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Introductie

Op 6 september 1898 was het zover, de achttienjarige prinses Wilhelmina van Oranje werd
in de Nieuwe Kerk in Amsterdam ingehuldigd als koningin der Nederlanden. Samen met haar
moeder Emma, tot dan toe regentes, verscheen Wilhelmina na de kroning op het balkon van
het Paleis op de Dam om het volk voor het eerst als koningin te begroeten. Voor de
inauguratie was de koningin al in Amsterdam onthaald met een rijtoer door de stad. Deze
plechtigheden werden door twee verschillende filmmaatschappijen vastgelegd en deze
filmbeelden maakten het mede mogelijk dat de kersverse koningin Wilhelmina in de harten
van het Nederlandse volk werd gesloten.?

De beelden van de inauguratie van koningin Wilhelmina waren in de daaropvolgende
maanden door het hele land te zien. Hoewel het fenomeen film al in 1896 in Nederland
opkwam, zorgden de beelden van de kroningsfeesten met daarin Wilhelmina als
hoofdrolspeelster pas voor een echte doorbraak van het medium in 1898. De filmbeelden
waren goed voor de reputatie van het koningshuis die door de vorige koning Willem Il
verslechterd was. Ook gaven de beelden de Nederlanders een gevoel van verbondenheid,
omdat iedereen nu de kans had deze gebeurtenis zelf ‘mee te maken’ ook al waren ze niet
bij het evenement in Amsterdam geweest.? In de jaren na 1898 volgden er meer films met
Wilhelmina in de hoofdrol. Als gids nam zij het bioscooppubliek bij de hand door
verschillende plekken in Nederland te bezoeken.

Door de films over het koninklijk huis kwam er een opmars in het aanbod van films in
Nederland. De eerste films die in Nederland vertoond werden waren korte fragmenten
zonder geluid, die het publiek kon bewonderen op de kermis of in een tijdelijke
bioscoopzaal.? In de eerste jaren van het medium speelde de inhoud van de films een
ondergeschikte rol. Het was niet belangrijk waar de films over gingen of wie de acteurs
waren, veel belangrijk was het feit dat het beeld bewoog. Deze voorstellingen hadden een
programma van meerdere korte films achter elkaar die met een reizende bioscoop door heel
Nederland trokken en op verschillende plekken werden vertoond.* Naast deze reizende
bioscopen waren er ook al semi -permanente bioscopen in Nederland. Zo konden
Amsterdammers al in 1900 al genieten van een film in Carré.> In de loop van de eeuw
kwamen er steeds meer vaste bioscopen in Nederland bij zoals Theater Tuschinski te
Amsterdam, dat in 1921 haar deuren opende.®

Lange tijd kon het publiek in de bioscopen alleen genieten van ‘stomme’ films, dit
waren films waarin niet werd gesproken, maar hier kwam in 1911 verandering in. Vanaf dat
jaar was het mogelijk om in Nederland naar een geluidsfilm in de bioscoop te kijken. Een van

1R. Albers, J. Baeke en R. Zeeman, Film in Nederland (Brussel 2004), 162-163.

2 lbidem.

3 K. Dibbets en F.van der Maden, Geschiedenis van de Nederlandse film en bioscoop tot 1940 (Weesp 1986), 19-
22.

4 lbidem.

5 Cinema Context, https://www.cinemacontext.nl/cgi/b/bib/bib-
idx?lang=nl;type=boolean;sid=acaale03cd5e3b515ba80349d2a8131b;c=cccfilmvoorstelling;rgn1=Filmld;q1=F0
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5T.van Oort, ‘Het Nederlandse filmtijdschrift en de markt’, Tijdschrift voor mediageschiedenis 13(2) (2010),
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de succesvolste films uit dit genre was die van een kraaiende haan. 7 Een van de succesvolste
films uit dit genre was die van een kraaiende haan. Bij deze film werd er gebruik gemaakt
van een plaatgeluid dat synchroon liep met het filmbeeld en overal in de zaal goed te horen
was. Toch duurde het nog tot het eind van de jaren twintig totdat de echte geluidsfilm haar
intrede in Nederland deed.® Bij deze film zat het beeld en geluid ineen en konden de acteurs
in de film praten, waardoor er geen gebruik meer gemaakt hoefde te worden van
tussentitels die context aan de film gaven.

De introductie van de geluidsfilm zorgde echter ook voor nieuwe uitdagingen binnen
het Nederlandse bioscoopbedrijf. Zo werd de Nederlandse film nu beperkt tot binnen de
landsgrenzen, waardoor het afzetgebied werd verkleind. Ook moesten buitenlandse films
nagesynchroniseerd worden, iets wat in Nederland pas in 1932 was gelukt. De eerste
Nederlandse geluidsfilm Willem van Oranje verscheen in 1934. Hoewel de geluidsfilm De
Jantjes eerder klaar was, wordt Willem van Oranje als eerste geluidsfilm gezien, omdat de
premiére van De Jantjes werd uitgesteld als eerbetoon aan deze prestigieuze concurrent.®

Over de vroege filmgeschiedenis in Nederland is veel geschreven, waaronder door
Karel Dibbets en Frank van der Maden die een overzichtswerk schreven over de geschiedenis
van de Nederlandse film en bioscoop tot 1940. Dit is tevens ook de periode waar dit
onderzoek zich mee bezig zal houden. Hierin schrijven Dibbets en Van der Maden over de
overgang van reizende bioscopen naar vaste bioscopen, een trend die in het eerste
decennium van de twintigste eeuw steeds meer vorm begon te krijgen.° Voor het eerst
kwamen er ruimtes die uitsluitend waren ingericht op het geven van filmvoorstellingen.
Voorheen werd er al wel gebruik gemaakt van tijdelijke bioscoopzalen, maar dezes ruimtes
werden na een tijdje weer voor andere activiteiten gebruikt.!! De bioscoop Tivoli in
Rotterdam werd in 1903 officieel bestempeld als eerste vaste bioscoop in Nederland.
Volgens Dibbets en Van der Maden was de belangrijkste voorwaarde voor het ontstaan van
vaste bioscopen de permanente aanwezigheid van voldoende toeschouwers.? Het grootste
verschil tussen een reizende bioscoop en een vaste bioscoop was dat exploitanten nu in
plaats van met dezelfde film steeds andere mensen trekken moesten overschakelen naar
een wisselend pakket van films die steeds dezelfde mensen trokken.

Met de komst van de film ontstonden ook filmrecensies in kranten en tijdschriften.
Deze artikelen gaven een beeld van hoe de desbetreffende film door het publiek werd
ontvangen. Thunnis van Oort schrijft hierover in het Tijdschrift voor mediageschiedenis in
2010 dat het eerste Nederlandse publieksblad voor de filmliefhebber in 1918 verscheen.? In
deze periode maakte het bioscoopbezoek in Nederland een explosieve groei door en werd er
door tijdschriften en kranten ingespeeld op de snelgroeiende populariteit van de bioscoop.
In het begin bevatten kranten alleen korte beschrijvingen van de films die in de bioscopen
draaiden, maar later kwamen deze kranten ook met nieuwtjes over filmsterren en recensies

7R. Albers, J. Baeke en R. Zeeman, Film in Nederland (Brussel 2004), 330-331.

8 Ibidem.

9R. Albers, J. Baeke en R. Zeeman, Film in Nederland (Brussel 2004), 392-393.
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over films.'* Deze recensie geven een beeld over de receptie van films, een onderdeel dat
ook in dit onderzoek aan bod zal komen.

Een ontwikkeling die parallel liep aan de opkomst van de film in Nederland, was de
opleving van het nationalisme. Volgens de historicus Karel Dibbets heeft het medium film
tussen 1899 en 1902 voor een bloei van het nationalisme gezorgd.!> Dit kwam mede door de
beelden van de Boerenoorlog in Zuid-Afrika die in de Nederlandse bioscopen getoond
werden. Door deze actualiteitenfilms samen in de bioscoop te beleven kreeg het publiek een
gevoel van verbondenheid met elkaar. Er kwam bij Nederlanders mede door deze films een
soort gemeenschapsgevoel.

Benedict Anderson legde in zijn boek dit fenomeen uit aan het concept Imagined
Communities.'® Voor het creéren van dit gevoel van verbondenheid noemt Anderson de
gedrukte media, zoals de krant, als essentieel onderdeel. Hij stelt dat dit komt omdat
mensen in deze media worden aangesproken als mede-landgenoten en week na week
hetzelfde nieuws voorgeschoteld krijgen. Er is een gevoel van verbondenheid omdat de lezer
weet dat op hetzelfde momenten vele anderen hetzelfde lezen. Ze krijgen dus via de krant
allemaal exact dezelfde informatie tot zich.’

Tim Edensor brengt hier echter tegenin dat in de visie van Anderson geen aandacht is
voor populaire media zoals films. Volgens Edensor zorgt juist deze populaire media voor het
gemeenschapsgevoel waarover Anderson spreekt, omdat deze media vermengd zijn met
verschillende culturele elementen die een natie vormen.*®

Binnen het debat over het Nederlands nationalisme kwam in het einde van de 19¢
eeuw de zoektocht naar het ‘authentieke’ Nederland op gang. Volgens Rob van Ginkel kwam
er een fascinatie voor de ‘gewone’ Nederlander en kwam er een idealisering van de simpele
vissers of boeren die in dorpen als Marken en Volendam woonden.*® Deze idealisering zette
zich ook door in de vroege film. Ook dit zal in dit onderzoek besproken worden.

Een instituut dat in Nederland in de late negentiende en vroege twintigste eeuw film
en nationalisme samenbrengt, is het koningshuis. Koningin Wilhelmina wordt gezien als de
eerste filmster van Nederland.?° Dit ontstond toen er vanaf 1898 in Nederland
actualiteitenfilms werden vertoond met zowel nationaal als internationaal nieuws.?! In een
van de nieuwsitems kwam de inhulding van koningin Wilhelmina op 6 september 1898 voor.
Ook in de jaren hierna was Wilhelmina veelvuldig in de bioscoop te bewonderen, wanneer
ze eropuit trok en in het land verschillende steden en provincies aandeed. Wat er precies op
deze filmbeelden te zien was en hoe dit bijdroeg aan het gevoel van nationalisme komt in
later in dit onderzoek aan bod.

14 Ibidem.

15 K. Dibbets, ‘Paul Kruger als Toneelheld en Filmster: de verbeelding van de Boerenoorlog en de opleving van
het nationalisme, 1899-1902’, De Negentiende eeuw 38-4 (2014), 225-230.

16 B. Anderson, Imagined Communities: reflections on the origin and spread of nationalism (London 1983), 15-
30.

7 lbidem.

18 Tim Edensor, national identity, popular culture and everyday life (Oxford- New York 2002), 5-30.

19 R. van Ginkel, ‘De verbeelding van ‘Hollands’ vissersvolk: visuele cultuur en folkloristische cliché van Marken
en Volendam’, Sociologie jaargang 5 (1) (2009), 20-26.

20 ). van Nieuwenhoven, R. Albers, K. Dibbets, J.P. Ekker, B. Hogenkamp, S. De Leeuw, A. de Ronde en H. de Wit,
Canon van de Nederlandse film. Stichting Nederlands Film Festival (Amsterdam 2007), 45-46.

2L A, Petterson, Eigenwijs vaderland: populair nationalisme in negentiende-eeuws Amsterdam. (Leiden 2017),
254-269.



De populariteit van de films waarin Wilhelmina de hoofdrol speelde deed het
bioscoopbedrijf in Nederland veel goed. Bert Hogenkamp schrijft hierover dat ‘het
vorstenhuis de kassa’s van de vaderlandse bioscopen deed rinkelen’.? De films met een
jonge Wilhelmina in de hoofdrol en later haar verloving met prins Hendrik wekten volgens
Joris van Eijnatten op grote schaal geritualiseerd orangisme in de hand.?® Volgens Van
Eijnatten gingen orangisme en de nationalistische waarden in Nederland hand in hand.

Binnen de drie onderzoeksvelden die hierboven zijn besproken is nog weinig
aandacht geweest voor het gevoel van nationalisme die de films met het koningshuis in de
hoofdrol binnen Nederland opwekte en op welke manier deze nationalistische boodschap en
het gevoel van een Imagined Community aan het bioscooppubliek in het einde van de
negentiende eeuw en het begin van de twintigste eeuw werd overgebracht. Deze scriptie wil
hier kritisch naar kijken. Dit gebeurt aan de hand van de volgende onderzoeksvraag : Op
welke manier wordt er een gevoel van een nationale identiteit gecreéerd door middel van
films waarin het koningshuis en dan voornamelijk koningin Wilhelmina de hoofdrol speelt bij
de Nederlandse bioscoopbezoeker in de periode 1898-19407?

Om deze vraag te beantwoorden zal dit onderzoeken worden opgedeeld in drie
hoofdstukken. In het eerste hoofdstuk wordt gekeken naar het bioscoopaanbod in de
periode 1898-1940 en dan voornamelijk de films die samen met de Wilhelminafilms in een
programma werden vertoond. Ook zal er in dit hoofdstuk een overzicht worden gegeven van
de geografische verspreiding van een van de Wilhelmina films om een inschatting te kunnen
maken wie deze beelden te zien kregen en waar in het land deze films vertoond werden. De
context rondom de films is hierbij ook van belang. Aan de hand van de site Cinema Context is
een database gemaakt waaruit de informatie van dit hoofdstuk gehaald wordt. Als er
gerefereerd word naar specifieke films zijn deze op de site en in de database terug te
vinden.?

In het tweede hoofdstuk zal gekeken worden naar de inhoud van twaalf
Wilhelminafilms uit de periode 1898-1940 die voorkomen in de database van Cinema
Context. Deze film getoetst zullen worden aan een aantal aspecten en hoe deze aspecten
terug komen in de film. Het gaat hierbij om de volgende aspecten: plekken die worden
aangedaan, het publiek, symboliek van de natie, ambachten en verenigingen, modernisering
en technologie en tot slot militairisme. De vraag die hierbij gesteld wordt is welk beeld van
Nederland en de Nederlandse identiteit via deze films verspreid wordt.

Het derde en laatste hoofdstuk zal een iets andere invalshoek hebben dan de vorige
twee hoofdstukken. In dit hoofdstuk zal er gekeken worden naar de fictiefilm Willem van
Oranje (1934), in plaats van naar een non-fictie film zoals in de eerdere hoofdstukken. Het
gaat hierbij ook om de eerste Nederlandse geluidsfilm. Er zal hier niet gelet worden op de
inhoud van deze film, maar op de receptie ervan. Dit zal gedaan worden aan de hand van
krantenartikelen die recensies en affiches bevatten. In de receptie zal rekening worden
gehouden met het overbrengen van de Nederlandse identiteit en het saamhorigheidsgevoel

22 B, Hogenkamp, ‘Veertig jaar Wilhelmina: audiovisuele geschiedschrijving ter gelegenheid van een jubileum’,
tijdschrift voor mediageschiedenis (1) (1998), 26-27.

23 ). van Eijnatten, ‘Oranje en Nederland zijn één: Orangisme in de negentiende eeuw’, De negentiende eeuw:
documentatieblad Werkgroep 19¢ eeuw (1999), 1-15.

24 Cinema Context, https://www.cinemacontext.nl/cgi/b/bib/bib-
idx?page=boolean;c=cccfilm;sid=8e30357d97ac2a882fe3af88f86cd4b5;lang=nl (geraadpleegd op 8-11-2022).
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dat deze film eventueel bij de Nederlandse bevolking oproept.

Voor dit onderzoek worden meerdere bronnen gebruikt. Zo wordt er voor het eerste
hoofdstuk gebruik gemaakt van een database die is opgesteld aan de hand van de data die
te vinden zijn op de site van Cinema Context.?> In het tweede hoofdstuk staan als bron twaalf
films waarin Wilhelmina te zien is centraal. Deze films komen uit verschillende archieven
zoals uit het archief van het Eye Filmmuseum, uit het archief van Het Nederlands Instituut
voor Beeld en Geluid en uit de archieven van regionale omroepen als Omroep Flevoland.
Deze films zijn bekeken met het doel om uitingen van de aspecten die in het hoofdstuk
onderzocht worden eruit te halen. Voor het laatste hoofdstuk is gebruik gemaakt van
krantenartikelen. Deze zevental artikelen zijn afkomstig uit verschillende nationale en
regionale kranten uit de periode 1930-1940. Deze artikelen zijn gevonden en bestudeerd via
de website Delpher, waarna de belangrijkste informatie uit deze artikelen is verwerkt in het
hoofdstuk.

Hoofdstuk 1 : welke films draaiden er in de bioscoop?

Het begin van de film in Nederland.

Zoals al eerder vermeld kan Wilhelmina gezien worden als de eerste filmster van
Nederland.?® Het medium film deed in 1896 haar intrede in Nederland, maar kreeg in 1898
pas echt voet aan de grond met de filmbeelden van de inhuldiging van koningin Wilhelmina
in Amsterdam. Dit was de eerste film waarin het huis van Oranje centraal stond en in de
periode die hierop volgde kwamen er steeds meer films met het koningshuis als onderwerp.
In de database van Cinema Context zijn er in de periode 1898-1940 tweeéntwintig Oranje-
films te vinden.?” Dit is inclusief twee speelfilms waarvan een de film Willem van Oranje
(1934) waar later in dit paper nog op wordt ingegaan.

De filmbeelden over de inhuldiging van Wilhelmina als koningin gaven de bevolking
voor het eerst de kans om mee te leven met een nationale gebeurtenis, zonder er
daadwerkelijk bij te zijn.?® De Britse filmmaatschappij British Mutoscope & Biograph
Company had cameramannen uit Londen laten overvliegen om alle plechtigheden vast te
leggen op beeld. Hiernaast was er een Nederlandse filmmaker, F.A. Noéggerath, die
cameramannen had ingevlogen met hetzelfde doel.?° Het duurde niet lang voordat de
bioscoopbezoekers konden genieten van de filmbeelden die waren gemaakt tijdens de
inhuldiging. De plechtigheden vonden namelijk plaats op 6 september 1898 en al op 16
september 1898, dus maar 10 dagen later, stonden de filmbeelden op het programma in het

%5 Cinema Context, https://www.cinemacontext.nl/cgi/b/bib/bib-
idx?page=boolean;c=cccfilm;sid=8e30357d97ac2a882fe3af88f86cd4b5;lang=nl (geraadpleegd op 8-11-2022).
26 R, Albers, J. Baeke en R. Zeeman, Film in Nederland (Brussel 2004), 162-163.

?Cinema Context, https://www.cinemacontext.nl/cgi/b/bib/bib-
idx?page=boolean;c=cccfilm;sid=768614b368a98b6d4d529fa683987732;lang=nl (geraadpleegd op 10-12-
2021).

28 ). van Nieuwenhoven, R. Albers, K. Dibbets, J.P. Ekker, B. Hogenkamp, S. De Leeuw, A. de Ronde en H. de Wit,
Canon van de Nederlandse film. Stichting Nederlands Film Festival (Amsterdam 2007), 45-50.

2 |bidem.
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tijdelijke bioscooptheater Carré in Amsterdam.3® Op 7 oktober was de film ook in de
tijdingzaal van De Telegraaf en in een winkelpand in de Utrechtsestraat, beide in
Amsterdam, te bewonderen.3!

Het medium film kwam voor het huis van Oranje als een soort cadeautje. De
populariteit van het koningshuis had in de tweede helft van de negentiende eeuw een
dieptepunt bereikt. Dit was vooral te danken aan de impopulariteit van Koning Willem 1ll, de
voorganger van koningin Wilhelmina.3? In de loop der tijd was de liefde voor het koningshuis
door de daden van koning Wilhelm Il afgezakt, maar daar bracht de jonge koningin
Wilhelmina en de film over haar inhuldiging verandering in.3* Deze filmbeelden werkten
tevens op grote schaal geritualiseerd orangisme in de hand.3* Hier komt dit onderzoek later
in dit hoofdstuk op terug.. De populariteit die Wilhelmina mede door het medium film
verkreeg, had ook een positief effect op het medium film zelf. Het koningshuis zorgde in de
jaren die volgden door de films waarin zij de hoofdrol speelde voor goed gevulde bioscopen
en dus veel inkomsten voor de bioscoopexploitanten.3®

Het algemene filmaanbod

In dit hoofdstuk zullen een aantal van de films die in deze periode in de bioscoop draaiden
besproken worden ,zoals de eerdergenoemde Wilhelmina’s, maar ook de films waar beelden
uit de stad waar de voorstelling plaatsvond in voorkwamen en de nationalistische
Transvaalfilms. Het aanbod aan films was echter breder dan alleen deze categorieén en
bevatte ook vaak fictiefilms, zo bestond het programma ook uit sprookjes als Assepoester,
Ali Baba en Het Betooverde Paleis. Deze films werden samen vertoond met de films over het
koningshuis en creéerden zo een bepaalde belevingswereld voor de bioscoopbezoeker, waar
de oranjeliefde wordt aangedikt met sprookjes zoals Het betooverde Paleis, wat goed in het
straatje van de koningshuisfilms paste.

Naast fictiefilms kwamen er ook films voorbij over belangrijke gebeurtenissen zoals
De begrafenis van Felix Faure, de Franse President, en Het bezoek van Keizer Wilhelm aan
Jeruzalem. Deze films werden samen met de koningshuisfilms in een programma
opgenomen en zette Wilhelmina en haar familie in dezelfde traditie als deze andere
staatshoofden. Ook waren er films die enkel voor vermaak dienden, zoals films met titels als
Zwemmende paarden en Acrobaten en gymnasten. Tot slot waren er ook beelden in de
filmprogramma'’s te zien over het dagelijkse leven als Het aankomen van een trein op station
Londen of Een groote brand te New York. Deze films gaven de bioscoopbezoeker een idee
over wat er in de rest van de wereld gebeurde.

30 Cinema context, https://www.cinemacontext.nl/cgi/b/bib/bib-
idx?page=boolean;c=cccfilm;sid=768614b368a98b6d4d529fa683987732;lang=nl (geraadpleegd 10-12-2021).
31 Ibidem.

32 ), van Eijnatten, ‘Oranje en Nederland zijn één: Orangisme in de negentiende eeuw’, De negentiende eeuw:
documentatieblad Werkgroep 19¢ eeuw (1999), 5-10.

3 Ibidem.

34 Ibidem.

35 B. Hogenkamp, ‘Veertig jaar Wilhelmina: audiovisuele geschiedschrijving ter gelegenheid van een jubileum’,
tijdschrift voor mediageschiedenis (1) (1998), 26-27.
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Verschillende filmgenres in de bioscoop

De Wilhelminafilms

De films over het koningshuis uit de periode 1898-1940 gaan voornamelijk over bezoeken
die koningin Wilhelmina aflegde. De koningin wordt hierin gepresenteerd als een soort gids
die de bevolking aan de hand neemt op een tour door Nederland. Wilhelmina doet hierbij
verschillende plaatsen in het land aan. Zo zijn er films over bezoeken aan grote steden als
Amsterdam, Rotterdam en Den Haag, maar zijn er ook films over het bezoek aan de
Zaanstreek of Wormerveer. Het blijft niet alleen bij de plekken in Nederland die Wilhelmina
in haar bezoeken op de filmbeelden aandoet. Zo zijn er ook fragmenten van een bezoek van
Hare Majesteit en de Koningin-Moeder aan Potsdam en een bezoek van Wilhelmina aan
Parijs.

De films over het koningshuis staan in het bioscoopbezoek niet op zichzelf, maar zijn
onderdeel van een programma van korte films. In de begintijd van de film is er geen sprake
van twee uur durende films, zoals wij die nu kennen, maar van films die maar een aantal
minuten duurden. Tijdens een bioscoopbezoek was er dus de mogelijkheid en tijd om
meerdere films achter elkaar te bekijken en geen enkele film werd als een opzichzelfstaande
film vertoond.

Het kwam in de programmering wel voor dat er meerdere films over het koningshuis
in hetzelfde programma zaten. Zou werd de film De Intocht van H.M. de koningin en de
Hertog van Meckelenburg in Den Haag vaak vertoond in hetzelfde programma als de film
Het koninklijk bruidspaar, uitrijdende van het Loo.

Beelden uit eigen stad

De films over het koningshuis en dan in het bijzonder die over Hare Majesteit Koningin
Wilhelmina werden vertoond in een breder programma van films. De samenstelling van het
programma verschilde per exploiteur en per stad.3® Zo werd er per stad of dorp slim
ingespeeld op wat het desbetreffende publiek wilde zien.

Vooral in de beginjaren van de film was het gegeven dat naar bewegende beelden
kon kijken belangrijker dan de inhoud van de film zelf. Welk middel wel door
bioscoopexploitanten werd ingezet om publiek naar de bioscoop te lokken, was de
mogelijkheid om jezelf op die bewegende beelden te zien. Hiermee werd in verschillende
steden en dorpen duidelijk rekening gehouden als er wordt gekeken naar de programmering
van de films. Er zijn van een aantal plaatsen fragmenten uit de desbetreffende stad in de
films te zien, bijvoorbeeld van het uitgaan van de plaatselijke kerk. 37 Zo konden bezoekers in
Enkhuizen kijken naar het uitgaan van de Westerkerk te Enkhuizen, maar ook in Vlissingen
en Utrecht was er plaats in het programma voor beelden van lokale kerken en de bezoekers
ervan. Dit waren niet het enige lokale beelden die hun weg naar de plaatselijke
filmprogramma’s hadden gevonden. Zo kon je in Gouda kijken naar de verlaten
stearinekaarsen fabriek van de stad en zat er in Haarlem een film in de programmering over
de spoorweg-panorama tussen Haarlem en Leiden en had Gorinchem zelfopnamen van de

36 Cinema context, https://www.cinemacontext.nl/cgi/b/bib/bib-
idx?page=boolean;c=cccfilm;sid=768614b368a98b6d4d529fa683987732;lang=nl (geraadpleegd 10-12-2021).
37 Ibidem.
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stad Gorinchem op het programma staan. Het lijkt erop dat het zien van iets herkenbaars of
mensen die je misschien kent een extra stimulans was voor mensen om naar de bioscoop te
gaan.

Het tonen van lokale beelden gold ook voor de Wilhelminafilms. Zo was het bezoek
van de koningin aan Rotterdam in 1899 te zien in twee Rotterdamse bioscopen. Naast dat de
inwoners van de stad de kans hadden gekregen om het evenement in levende lijve mee te
maken, was er nu ook de mogelijkheid om het opnieuw in de bioscoop te bekijken of kon je
het evenement alsnog beleven als je het gemist had. Hetzelfde gold voor de
inhuldigingsfeesten uit 1898. Deze waren gelijktijdig in twee verschillende Amsterdamse
bioscopen te zien. De inwoners van de stad konden hierdoor dus samen inhuldiging opnieuw
beleven en kregen een onbewust van gevoel van saamhorigheid mee, over het feest dat ze
samen in hun woonplaats hadden beleefd.

De Transvaalfilms

Het valt op uit de data van Cinema Context , dat films waarin het koningshuis centraal staat
vaak samen in het programma staan met films over de Boerenoorlog in Zuid-Afrika. Dit was
een oorlog die werd uitgevochten tussen de Britten en de lokale boeren onder leiding van
Paul Kruger. Deze actualiteitenfilms trokken aan het einde van de negentiende eeuw en het
begin van de twintigste eeuw volle bioscoopzalen in Nederland. De vertoning van de
filmbeelden over Paul Kruger en de Boerenoorlog vielen samen met een korte, maar intense
opleving van het nationalisme in Nederland.3® Film en theater, met in de hoofdrol
Wilhelmina en Paul Kruger, hadden een grote invloed op deze opleving.

Met Paul Kruger was Nederland in die tijd een nationale held rijker. De beelden over
de oorlog in Transvaal, een provincie in Zuid-Afrika, leken in Nederland in alle rangen en
standen door te dringen en zorgden voor een nationale eenheid in het land. Het was de
eerste oorlog die via de media werd uitgevochten.3® Ook toonde het de trend van
dramatisering en visualisering van de actualiteit die in deze periode de kop op stak.

Er werden speciale ‘Transvaalavonden’ door het hele land in plaatselijke
bioscoopzalen georganiseerd. De opbrengst van deze avonden ging naar de Boeren in Zuid-
Afrika. Deze avonden waren rijk gevuld met variété, toespraken, vlaggen en vooral veel
muziek.*® Het publiek betaalde extra veel geld voor een zitplaats, want de opbrengst ging ten
slotte naar een goed doel. Films die op deze avonden onder andere getoond werden waren
De oorlog in Transvaal, President Paul Kruger die een rijtoer maakt en De gevangenneming
en zelfmoord van Kolonel Henry. Deze films samen met de films waarin Wilhelmina te zien
was zorgden voor een avond vol nationalisme.

Dat deze films verspreid werden door het hele land kwam voornamelijk door de
reizende bioscopen die de beelden in alle uithoeken van het land op kermissen vertoonden.
Deze verspreiding droeg ook bij aan de hevige opleving van het nationalisme in deze
periode. Dit werd veroorzaakt door de magie die de beelden over de Boerenoorlog met zich
meebrachten.*! Na deze oorlog bleek het nationalisme niet sterk genoeg om zonder Paul

38 K. Dibbets, ‘Paul Kruger als Toneelheld en Filmster: de verbeelding van de Boerenoorlog en de opleving van
het nationalisme, 1899-1902’, De Negentiende eeuw 38-4 (2014), 225-230.

3 |bidem 228-232.

40 Ibidem, 245-250.

41 Ibidem, 260-265.



Kruger en de Boeren te blijven bestaan.

Wie wel overeind bleef na deze opleving van nationalisme, was koningin Wilhelmina.
Het bioscoopbedrijf bleef dan ook nog in de jaren erna een propagandist van het
Nederlandse koningshuis, maar de nationalistische roes was echter wel voorbij.*? Voor deze
afname van nationalisme kunnen een tweetal redenen genoemd worden. Zo maakten de
opkomende zuilen het erg lastig voor het nationalisme, omdat iedere zuil een eigen beeld
van de natie en van de nationale identiteit had die niet altijd met elkaar overeenkwamen.*?
Ook bleek de neutraliteitspolitiek van de Nederlandse regering onverenigbaar met het
uitgesproken karakter van het nationalisme. Waardoor het lastig bleek voor het
nationalisme om zich verder te ontpoppen.

Het aanbod van films die op een middag of avond in de bioscoop werden vertoond,
was dus erg divers. Er waren avonden waarin het nationalisme zichtbaar tot uitdrukking
kwam, echter was er in bijna elk filmprogramma ruimte voor minimaal éen film die puur als
entertainment werd gezien, zoals een sprookje.

De geografische verspreiding van de Wilhelminafilms

Het is interessant om te kijken in welke bioscopen en op welke plekken de films over het
koningshuis en Wilhelmina vertoond werden en wat dit zegt over de verspreiding van de
nationale identiteit. Om dit te onderzoeken zal in deze paragraaf het voorbeeld van de film
over de inhuldiging van Wilhelmina als koningin van de Nederlanden in 1898 worden
gebruikt. Deze film betekende de doorbraak van het medium film in Nederland.** De
inhuldiging was een belangrijk moment voor de monarchie en de bioscopen waren bij uitstek
geschikt om de beelden van deze gebeurtenis door het hele land te verspreiden.

Als er gekeken wordt waar deze film werd gedraaid dan is er een ding dat opvalt. Zo
zijn de meeste bioscopen waar de voorstelling gespeeld heeft te vinden in de westelijke
provincies. In de provincies Noord-Holland, Zuid-Holland en Zeeland zijn de helft van alle
voorstellen die bekend zijn bij Cinema Context te vinden.* Dit kan verklaard worden door de
hoeveel bioscopen die er in deze provincies te vinden waren. Zo hadden steden als
Amsterdam en Rotterdam meerdere zalen die als bioscoop gebruikt werden, terwijl in de
rest van het land het vaak bij een zaal per stad bleef of ze waren afhankelijke van de
reizende bioscopen die naar hun stad kwamen. Ook in de Noordelijke provincies zijn een
aantal voorstelling met deze film in het programma. Ten slotte vinden een paar van de
filmvoorstellingen plaats in Noord-Brabant en Utrecht, het gaat hierbij voornamelijk om
reizende bioscopen. In de provincies Limburg, Drenthe en Overijssel is er geen data van
voorstelling van deze film. Dit wil echter niet zeggen dat deze film nooit in deze provincies
vertoond is.

De meeste bioscopen op die in Amsterdam en Rotterdam na, waar deze film getoond
is zijn rondtrekkende bioscopen die vaak op kermissen te vinden waren. Via deze weg raakte

42 K. Dibbets, ‘Paul Kruger als Toneelheld en Filmster: de verbeelding van de Boerenoorlog en de opleving van
het nationalisme, 1899-1902’, De Negentiende eeuw 38-4 (2014), 225-230.

43 |bidem, 266.

4 K. Dibbets, F. van der Maden, Geschiedenis van de Nederlandse film en bioscoop tot 1940 (Weesp 1986), 106-
122.

4> Cinema Context, https://www.cinemacontext.nl/cgi/b/bib/bib-
idx?page=boolean;c=cccfilm;sid=8e30357d97ac2a882fe3af88f86cd4b5;lang=nl (geraadpleegd op 8-11-2022).
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de informatie en het beeld over de inhuldiging van Wilhelmina snel verspreid door het land.
Waarom voorstelling in Overijssel, Drenthe en Limburg ontbreken is onduidelijk, maar zou
een onderwerp voor een verder onderzoek kunnen zijn.

Hoofdstuk 2: Wilhelmina en de natiestaat in de hoofdrol

In het eerste deel van dit onderzoek is getracht een beeld te schetsen van de films die in de
periode 1898-1940 in de bioscoop draaiden. Dit tweede deel zal verder inhoudelijk ingaan
op de films waarin Wilhelmina de hoofdrol speelde. Zoals al eerder in dit onderzoek
aangehaald werd Wilhelmina in de periode gezien als een soort gids die de Nederlanders bij
de hand nam en het Nederlandse volk zo het land liet zien. Deze beelden werden onder
andere getoond in het bioscoopjournaal van bijvoorbeeld Polygoon voor aanvang van het
programma of waren zelf onderdeel van het filmprogramma zoals in het vorige hoofdstuk al
geschetst werd met de films over de kroningsfeesten of het bezoek aan Wormerveer.

In dit deel zal er gekeken worden naar de inhoud van de Wilhelminafilms. Hiervoor
zijn twaalf films bekeken, die zullen getoetst worden aan de hand van een aantal aspecten.
Dit zijn: Plekken die worden aangedaan, het publiek, de symboliek van de natie en andere
versieringen, ambachten en verenigingen en tot slot modernisering en technologie . Voor
deze aspecten is gekozen omdat ze een breed beeld schetsen van de verschillende
onderdelen die er in de meeste films over het koningshuis naar voren komen. Zo wordt er
met deze aspecten gekeken naar het saamhorigheidsgevoel door te kijken naar symboliek,
maar ook door te kijken naar het publiek en of hier op verschillende plaatsen
overeenkomsten te ontdekken zijn. Hiernaast wordt er ook gekeken naar de vooruitgang van
de natie door te focussen op aspecten als modernisering en technologie en militairisme.

Wilhelmina op bezoek in het land

Er zijn dus een aantal onderdelen die in bijna elke film met Wilhelmina in de hoofdrol
terugkeren. Deze aspecten kunnen iets zeggen over het wereldbeeld van die tijd en over hoe
er op dat moment tegen het koninklijk huis werd aangekeken. Het koninklijk huis had na
Willem 11l de pittige taak om haar imago op te krikken en zette de jonge Wilhelmina hiervoor
in. Ze groeide uit tot een ware filmster en bracht alle hoeken van het land naar de mensen in
de bioscoopzalen toe.

Wilhelmina legde in haar tijd als koningin veel bezoeken af door het gehele land en
werd overal hartelijk ontvangen door de plaatselijke bevolking. Zo kreeg ze standaard bij
aankomst een boeket aangeboden, vaak door een jong meisje die in het wit gekleed was. Dit
werd niet zomaar gedaan. De witte kleding stond voor de maagdelijkheid en bracht een
boodschap van puurheid en lieflijkheid naar het publiek ter plekke en in de bioscoop over.
Dit was dezelfde boodschap die het koningshuis zelf probeerde over te brengen toen
Wilhelmina haar inhuldiging had, waar ze ook volledig in het wit gekleed was. Haar
maagdelijkheid moest een schone lei voor het koningshuis betekenen.

Een belangrijke opmerking die gemaakt moet worden over de films die in dit
hoofdstuk besproken worden, is dat alle beelden die in de films voorkomen buitenopname
zijn. Het komt maar in twee van de twaalf films voor dat er ook beelden te zien zijn van een
gebeurtenis die zich binnen afspeelt. Ook bedragen die soms foto’s van de gebeurtenis die
later tussen de buitenopnames zijn geplakt. Op de filmbeelden is alleen te zien hoe

11



Wilhelmina, soms vergezeld met prins Hendrik en later Juliana, een gebouw betreedt of daar
weer vanuit vertrekt. Zo zijn er beelden van het bezoek van koningin Wilhelmina en prins
Hendrik aan Maastricht in 1919. Op de beelden is te zien hoe een auto stopt voor het
stadhuis van de stad en hoe het koninklijk paar uitstapt en het gebouw betreedt.*® Hierna is
er een foto in de film gemonteerd die toont hoe het er binnen in het stadhuis uitzag.
Wilhelmina zit op een verhoging en een groep mannen luistert in de zaal naar de koningin.
De zaal is versierd met gordijnen, planten en andere ornamenten.*’ Hierna vervolgt de film
zich met de beelden van Wilhelmina en Hendrik die het stadhuis verlaten.

Een ander onderdeel dat in bijna alle films verwerkt is, is die van een defilé of rijstoet.
Als het koningshuis op bezoek komt wil de stad zoveel mogelijk laten zien van wat het te
bieden heeft. Zo wordt Wilhelmina in de films met een auto of koets naar verschillende
locaties gebracht om daar de bijzonderheden van de stad te aanschouwen. Ook is het vaak
zo dat de bevolking de kans krijgt het pracht en praal van de regio en of stad te tonen aan de
koningin in de vorm van een defilé. De koningin of het koninklijk paar neemt dan plaats op
een tribune terwijl een hele stoet aan mensen met allerlei dingen voorbijtrekt.

De verschillende aspecten in een Wilhelminafilm

In de vorige paragraaf zijn al een aantal voorbeelden genoemd van vaste onderdelen die in
de films waar Wilhelmina de hoofdrol speelt zitten. Deze paragraaf gaat in op de
verschillende aspecten uit de films die kunnen bijdragen aan het nationale gevoel dat deze
films overbrachten of kenmerkend zijn voor de Nederlandse natie in die tijd. Hiermee tracht
het onderzoek iets te kunnen zeggen over wat de boodschap was die via deze films aan het
publiek in de bioscoop werd doorgegeven.

Plekken die worden aangedaan

Vanuit het oogpunt van de bioscoopbezoeker is het interessant om te kijken naar de locaties
die getoond werden op de films. In dit kopje kan er echt gesproken worden over Wilhelmina
als gids van de bevolking door Nederland. Via deze films laat ze allerlei verschillende plekken
in het gehele land zien. Om goed antwoord te kunnen geven op de vraag welke plekken er
allemaal worden aangedaan moet er eerst op geografisch niveau gekeken worden waarna
kan worden ingezoomd binnen een bepaalde stad.

Het eerste waar naar gekeken wordt zijn de regio’s of steden die bezocht werden.
Hier is het zichtbaar dat zowel de huidige Randstad als de wat meer afgelegen provincies
aangedaan werden. Zo bezocht Wilhelmina in 1919 Maastricht, in 1924 Middelburg en in
1939 Drenthe en Groningen. In 1921 bezocht koningin Wilhelmina samen met prins Hendrik
en later ook prinses Juliana de provincie Overijssel en daarmee ook de stad Zwolle. Het
bijzondere aan deze beelden is dat het samen met de beelden van de inhuldigingsfeesten de
enige filmbeelden zijn die een voice-over hebben. Door deze voice-over worden een aantal
zaken duidelijker voor het bioscooppubliek en zijn personen die op de beelden te zien zijn
makkelijker te duiden.*® Een van de eerste zinnen die de voice-over uitspreekt is ‘dat dit het
eerste bezoek van de koningin aan Overijssel is sinds haar regeerperiode is begonnen en dat

46 Bezoek aan Maastricht, https://www.youtube.com/watch?v=mve4aBX3rlE (geraadpleegd 8 januari 2022).
47 Ibidem.

8 Bezoek van koningin Wilhelmina en prins Hendrik aan Zwolle, 1921,
https://www.youtube.com/watch?v=qunTtghBTkE (geraadpleegd 10 januari 2022).
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de bevolking ontzettend trots is haar te mogen ontvangen’.*> Wilhelmina werd in 1898
koningin van Nederland. Dit betekent dat het haar drieéntwintig jaar heeft gekost om voor
het eerst een bezoek te brengen aan de provincie. Er kan gesteld worden dat als de koningin
al zo lang niet in de provincie is geweest, het voor het merendeel van de Nederlandse
bevolking aan te nemen is dat zij ook nog nooit Overijssel hebben bezocht. Deze film bood
hen de uitgelezen kans om een nieuw deel van hun land te leren kennen via het filmscherm
in de bioscoop.

Naast de verschillende steden en regio’s zijn er ook specifieke plekken in een dorp of
stad die bezocht werden. De stad in kwestie wilde graag zoveel mogelijk laten zien van waar
ze goed in zijn en waar ze trots op zijn. Typerend is dat Wilhelmina in veel gevallen eerst
werd ontvangen in het stadhuis van de stad. Dit gebeurde in Alkmaar, maar bijvoorbeeld ook
in Maastricht en Zwolle. Het is aannemelijk dat de burgemeester hier het koninklijke
gezelschap ontving en een hapje en drankje aanbood.

Een andere plek die, als het mogelijk is, vaak wordt aangedaan is de haven. Zo komt
de koningin in Urk in 1921 zelfs aan op een boot en krijgt ze een rondleiding in de haven
door de burgemeester en een demonstratie van het ter water laten van een vissersboot
door de plaatselijke vissers.’® Naast de haven zijn militaire posten een populaire locatie,
maar hier zal later dit hoofdstuk verder op worden ingegaan.

Het publiek

Een belangrijk aspect van de films met Wilhelmina in de hoofdrol is het publiek die op het
bezoek van de koningin afkwam. Hieruit kan er een inschatting worden gemaakt over de
populariteit van de koningin en het koningshuis in de periode 1898-1940 . Als er niemand op
straat stond, was dit bij voorbaat geen goede publiciteit voor het huis van Oranje. Echter bij
alle films die voor dit onderzoek bekeken zijn stonden de straten en pleinen vol met mensen
die aan het zwaaien waren en die allen een glimp van de koningin probeerden op te vangen.

De menigte was meestal een mix van mannen, vrouwen, jongens en meisjes. De
mannen namen hun hoed af als de koningin langskwam en de vrouwen zwaaiden met hun
zakdoeken. De kinderen stonden vaak vooraan opgesteld om het hele spektakel goed te
kunnen aanschouwen of werden door hun ouders op de arm genomen. Overal werd de
koningin met luid gejuich en veel enthousiasme door de plaatselijke bevolking ontvangen.

Bij het vertrek van het koninklijk bezoek rende de jeugd vaak achter de auto aan om
zo de koningin extra te kunnen uitzwaaien zoals op de grote markt in Alkmaar in 1920.°1
Soms werden ook bewust groepen kinderen in beeld genomen of een close-up van een man
of vrouw gemaakt die dan recht in de camera kijkt. Op deze manier hoopte de filmmaker de
mensen naar de bioscoop te lokken om zichzelf op bewegend beeld te zien.

Symboliek van de natie en andere versieringen

De steden en dorpen die werden aangedaan werden door een lokaal comité feestelijke
versierd voor de komst van de koningin. Hierbij werden verschillende soorten versieringen

4 Ibidem.

50100 jaar geleden: Koningin Wilhelmina bezoekt Urk, https://www.youtube.com/watch?v=7GipeLFD3NM,
(geraadpleegd 10 januari 2022).

51 Koningin Wilhelmina bezoekt Alkmaar, https://www.youtube.com/watch?v=5BIKBYvielY , (geraadpleegd 11
januari 2022).
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gebruikt. Deze versiering stond ook vaak symbool voor de natie of was in het hele land
ongeveer hetzelfde. Een van de belangrijkste symbolen die in de films wordt gebruikt als
versiering van de stad om de Nederlandse natie uit te beelden, is de nationale vlag. Dit
gebeurt op een aantal verschillende manieren. Zo is de vlag veelvuldig te zien in de film over
de inhuldiging van Wilhelmina als koningin in 1898. Naast dat er op de Dam in Amsterdam
een aantal vlaggenstokken staan opgesteld waaraan de vlag wappert, zijn ook alle boten in
de haven voorzien van een Nederlandse vlag op de achterkant.>? Dit is een gebruik dat ook
nu nog door vele boten wordt gedaan.

De inhuldiging van Wilhelmina is niet de enige keer dat de vlag prominent in beeld
komt. Zo valt het gebruik van de nationale driekleur nog meer op in de films die zich
afspelen in de provincies, zoals het bezoek van de koningin in Urk en haar bezoek aan
Alkmaar. Op de beelden zijn straten te zien waar op elke tien meter een Nederlandse vlag uit
een huis of winkel hangt. Het is systematisch gedaan, waaruit kan worden opgemaakt dat dit
centraal geregeld is vanuit de stad of de commissie die voor de aankleding zorgde.>3
Hiernaast zijn er op verschillende films ook grote massa’s toeschouwers te zien die allen een
klein rood-wit-blauw vlaggetje in hun hand hebben waarmee druk gezwaaid word.>*

Naast de nationale vlag zijn er ook andere uitingen van symboliek van de natie te
vinden, al komen deze minder frequent voor dan de vlaggen. Zo was een standbeeld van een
leeuw, een nationaal symbool, te zien toen Wilhelmina de kerk op de Dam in Amsterdam
betrad, terwijl ze gehuld was in een hermelijnenmantel tijdens haar inhuldiging.>® Verder
was er op de tussenbeelden met uitleg bij de film over het 25-jarige jubileum van de
regeerperiode van koningin Wilhelmina in 1923 een watermerk op de achtergrond te zien
waarop het logo van de Nederlandse natiestaat stond en de woorden ‘je maintendrai’.>®

Er waren dus voldoende nationale symbolen te vinden in de films, die werden
overgebracht op het Nederlandse bioscooppubliek. Hierin heeft de nationale vlag de
belangrijkste rol. Door het consequent doorvoeren van de vlag in de versiering kan er
gesteld worden dat het publiek in de bioscoop het gevoel van een ‘Imagined Community’
extra ervaarde. Sommige plekken die ze op beeld zagen hadden ze zelf nog nooit bezocht, of
wisten ze niet veel vanaf, maar door het verschijnen van de Nederlandse vlag was het
meteen duidelijk dat deze plekken deel waren van hun land en hun gemeenschap. Overal
hingen dezelfde vlaggen en waren mensen trots met deze driekleur aan het zwaaien. Ze
toonden nationale trots, waar het bioscooppubliek zich in kon herkennen en mee kon
identificeren.

Een nieuwe vorm van nationale symboliek in de vorm van versiering in de stad kwam
van de jonge architect Willem Kromhout die tijdens de inhuldiging van Wilhelmina in 1898
van het comité dat zich buigt over de aankleding van het feest een deel van de stad kreeg

52 Inhuldiging van koningin Wilhelmina, https://www.youtube.com/watch?v=IsIPj5k2NeE (geraadpleegd 8
januari 2022).

53 Koningin Wilhelmina bezoekt Alkmaar, https://www.youtube.com/watch?v=5BIKBYvielY (geraadpleegd 8
januari 2022).

54 Ibidem.

55 Inhuldiging van koningin Wilhelmina ,https://www.youtube.com/watch?v=IsIPjSk2NeE (geraadpleegd 8
januari 2022).

56 25 jaar Wilhelmina, https://www.youtube.com/watch?v=WyOxqN-9pqM&t=1s (geraadpleegd 9 januari
2022).
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toewezen om te decoreren.>” Kromhout is een pionier in de Nederlands modernistische
architectuur en hij liet met nieuwe vormen van architectuur en decoratie zien dat de start
van de regeringsperiode van Wilhelmina gepaard ging met belangrijke veranderingen binnen
de architectuurcultuur.®®

De decoraties van het Frederiksplein tot op de Dam worden door Kromhout verzorgd,
dit was inclusief de Herengracht en Keizergracht. Kromhout wilde de sfeer van de stad uit
1578 creéren omdat in dat jaar de stad Amsterdam zich had samengesmolten met het huis
Oranje.>® Dit zou dus een eenheid tussen het koningshuis en de inwoners van Amsterdam
moeten tonen, iets wat zou bijdragen aan het saamhorigheidsgevoel. In de kanalen zouden
elf plateau’s drijven die de elf provincies van Nederland vertegenwoordigde. Op elk plateau
stond een mast waarop een kroon te zien zou zijn en een samensmelting van de nationale
vlag en die van de provincie wat liet zien dat alle provincies samen tot één land behoorde en
een gevoel van eenheid met zich mee moest brengen.?® De masten zouden aan elkaar
verbonden zijn door gekleurde lampen die de grens van de oude stad zouden aangeven. Dit
is te zien op de beelden die gemaakt zijn op deze dag. Er is gefilmd wanneer het donker is en
de lampen kunnen duidelijk uit het beeld opgemaakt worden.®! Dit zijn de enige beelden in
alle bekeken films die niet in het daglicht geschoten zijn. Het op deze manier overbrengen
van een vorm van nationale symboliek was nog niet eerder in Nederland gedaan was.®?

Naast de nationale symboliek waren er ook andere versieringen te zien bij de
bezoeken van koningin Wilhelmina in het land. Dit onderzoek wil ook kort bij deze
versieringen stilstaan. Overal waar de koningin kwam had de desbetreffende stad of regio
haar best gedaan om de locatie er feestelijk te laten uitzien. Zo was er in Zwolle een poort
versierd waarop de tekst ‘Vivat Oranje’ geschreven stond.®3 Bij het bezoek aan Urk had het
dorp van hout en papier een tijdelijke poort gebouwd om de stad extra aan te kleden.®* Op
de poort stond ‘Juni 1921’ de maand waarin het bezoek plaatsvond. In het midden van de
poort was een kroon gemaakt en de pilaren waren aangekleed met bloemstukken en andere
planten.®> Tijdelijke poorten waren versieringen die in meerdere steden voorkwamen en
lieten een vorm van eenheid binnen het land zien. Elke plek die door het koningshuis werd
aangedaan, deed met soortgelijke versieringen, zijn best om de oranjes zo goed mogelijk te
verwelkomen.

Andere versiering waren kleine vlaggetjes die voornamelijk werden gebruikt om de
masten van schepen te versieren zoals bij de inhuldiging van koningin Wilhelmina in

57 N. Stieber, ‘Marking time and space in the city: Kromhout’s decorations for the investiture of Wilhelmina in
Amsterdam’ in: S. Bonnemasion en C. Macy eds. Festival Architecture (Londen- New York 2008), 180-185.

%8 |dem, 190-200.

%9 Ibidem.

50 Ibidem.

51 Inhuldiging prinses Wilhelmina (1898), https://www.youtube.com/watch?v=IsIPj5k2NeE (geraadpleegd 8
januari 2022).

62 N. Stieber, ‘Marking time and space in the city: Kromhout’s decorations for the investiture of Wilhelmina in
Amsterdam’ in: S. Bonnemasion en C. Macy eds. Festival Architecture (Londen- New York 2008), 180-185.

53 De koningin op bezoek in Zwolle https://www.youtube.com/watch?v=qunTtqhBTkE , (geraadpleegd 9
januari 2022).

54 Op bezoek in Urk, https://www.youtube.com/watch?v=7GipeLFD3NM , (geraadpleegd 9 januari 2022).

5 Ibidem.
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Amsterdam.®® Ook waren er bloemenkransen die aan masten en gebouwen prijkte en
werden de tribunes en verhoging waar de koninklijke familie plaatsnam versierd met
gordijnen of andere draperingen. Ook deze versieringen waren door het gehele land
ongeveer hetzelfde en lieten een continuiteit in de bioscoop zien bij alle plaatsen die in de
filmbeelden werden aangedaan, waardoor er herkenbaarheid was, wat onbewust voor een
gevoel van eenheid zorgde.

Naast versieringen was een ander symbool van natie natuurlijk Wilhelmina zelf. Ze
vertegenwoordigde het gehele land in elk bezoek dat ze aflegde. In deze bezoek was ze vaak
in het wit gekleed, wat de symboliek van maagdelijkheid en lieflijkheid ook voor
herkenbaarheid bij de bevolking van Nederland zorgde.

Ambacht en verenigingen

Wanneer de koningin een bezoek bracht aan een stad of dorp werden er in het defilé dat
vaak onderdeel van het programma was verschillende ambachten waar de stad of streek om
bekend stond getoond. Het waren bepaalde tradities die de regio’s in ere hielden en waar ze
trots op waren. Zo bracht de koningin in Alkmaar een bezoek aan de kaasdragers op de grote
markt die een demonstratie voor haar hielden.®’” In de historische optocht die speciaal voor
de koningin werd gehouden tijdens haar bezoek in Zwolle kwamen gerespecteerde
ambachtslieden als slagers langs om een eer aan Hare Majesteit Wilhelmina te bewijzen.®®
Ze lieten Wilhelmina dan de beste producten van de streek zien waar ze trots op zijn. In de
optocht liepen ook vaak verschillende gilden mee, dit waren mensen die hetzelfde ambacht
uitoefende en zich verenigd hadden en in een club.

In de optocht liepen ook vaak groepen vrouwen in de plaatselijke kledingdracht mee.
Dit was een aspect waar de plaatselijke bevolking trots op was en wat ze aan Wilhelmina
wilde tonen. Deze vrouwen worden in de filmbeelden vaak als groep of individueel expliciet
in beeld genomen. Het is door de verschillende films te vergelijken zichtbaar dat op veel
plekken in het land er een speciale vorm van klederdracht werd gedragen die typerend was
voor de streek die werd aangedaan. Het in beeld nemen van deze groepen vrouwen grijpt
terug op de idealisering van de ‘authentieke’ Nederlander waar in de inleiding van dit
onderzoek al eerder over gesproken is.®® Deze vrouwen in klederdracht moesten bijdragen
aan de nationale identiteit en bij de bioscoopbezoeker een soort nostalgisch gevoel
opwekken.

Naast personen waren er in de optochten en op andere plaatsen die Wilhelmina
aandeed vaak vaandels van verschillende gilden en anderen verenigingen te zien. Allen
wilden ze op hun beurt laten zien aan de koningin wat ze te bieden hadden en probeerden

% |nhuldiging van koningin Wilhelmina, https://www.youtube.com/watch?v=IsIPj5k2NeE (geraadpleegd 9
januari 2022).

57 Koningin Wilhelmina bezoekt Alkmaar, https://www.youtube.com/watch?v=5BIKBYvielY , (geraadpleegd 11
januari 2022).

58 Bezoek van koningin Wilhelmina en prins Hendrik aan Zwolle , 1921,
https://www.youtube.com/watch?v=qunTtghBTkE (geraadpleegd 11 januari 2022).

89 R. van Ginkel, ‘De verbeelding van ‘Hollands’ vissersvolk: visuele cultuur en folkloristische cliché van Marken
en Volendam’, Sociologie jaargang 5 (1) (2009), 20-28.
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ze zich met hun vaandels te onderscheiden. Zo kwamen in Middelburg vaandels voorbij van
landbouwverenigingen, koren, fanfares en vele anderen verenigingen.”®

Modernisering en technologie

Een ander aspect waar naar gekeken wordt bij de films is die van modernisering en
technologie. De periode 1898-1940 bracht veel nieuwe technologische hoogstandjes en
moderniseringen met zich mee, die ook zichtbaar zijn in de films.

Een van de eerste moderniseringen van uit deze periode die te zien is op de beelden
zijn auto’s. De automobiel maakte pas in 1896 zijn intrede in Nederland.”* Toch zijn er op de
beelden van de inhuldiging van koningin Wilhelmina in 1898 al auto’s te zien.’? Tijdens de
rijstoet van koningin Wilhelmina en Emma naar de kerk op de Dam worden er door hen en
vooraanstaande gasten alleen koetsen met paarden ervoor gebruikt, maar op de beelden die
zich in het centrum van Amsterdam afspelen zijn al auto’s te zien.”® In de films die later zijn
opgenomen zien we het gebruik van de auto steeds meer toenemen. Zo arriveert koningin
Wilhelmina steeds vaker in een open of overdekte auto en laat zij zich op deze manier door
de stad of regio vervoeren. Tussen 1909 en 1924 kwam er steeds meer auto’s bij in
Nederland. In 1924 waren dit er al 31.000.7% Dit is ook te zien in de films. Op de beelden van
het bezoek van de koningin aan Drenthe en Groningen in 1939 zijn er volop auto’s in beeld
en zijn er beelden van een lange stoet vrachtauto’s die soldaten in de laadbak vervoeren.”>
Naast auto’s is er ook een keer een brommobiel te zien op de filmbeelden. Het betreft hier
een soldaat in uniform die de kazerne van Zuidlaren verlaat in 1939.7°

Een andere vorm van modernisering die in eind negentiende en de begin twintigste
eeuw steeds meer in het straatbeeld verscheen was die van affiches en reclames. Er was
sprake van een opkomend consumentisme in deze periode en dit is ook duidelijk op de
filmbeelden van Wilhelmina die een stad of streek bezoekt te zien. Een van de plaatsen waar
veel van dit soort advertenties te zien waren, was de Dam in Amsterdam. Op een
aanplakbiljet stond groot een advertentie voor een dagblad ‘Nieuws van de dag’.”” Achter de
menigte die zich op de dam had verzameld bij de jubileumviering van Wilhelmina als 25 jaar
vorstin hing een spandoek met reclame voor Ranja en op een gevel van een van de winkel
luidde de leus ‘Spoorkaartjes en gezelschapsspellen.”®

Niet alleen in Amsterdam werd er reclame gemaakt om het consumentisme te
stimuleren. Ook in Middelburg op het plein voor de kerk waren een aantal reclameborden te

70 Koninklijk bezoek aan Zeeland, https://www.youtube.com/watch?v=Ld818vs1U60 , (geraadpleegd 11 januari
2022).

71 Autosnelwegen.nl, de opkomst van de automobiel,
https://www.autosnelwegen.nl/index.php/geschiedenis/3-1890-1927-opkomst-auto (geraadpleegd 9 januari
2022).

72 Inhuldiging Wilhelmina https://www.youtube.com/watch?v=IsIPij5k2NeE (geraadpleegd 8 januari 2022).

3 Ibidem.

74 Autosnelwegen.nl, de komst van de automobiel https://www.autosnelwegen.nl/index.php/geschiedenis/3-
1890-1927-opkomst-auto (geraadpleegd 9 januari 2022).

7> Bezoek aan Drenthe en Groningen,https://www.youtube.com/watch?v=A5Hy99ArkiE (geraadpleegd 9
januari 2022).

76 Bezoek aan Zuidlaren, https://www.youtube.com/watch?v=oDZvDWqZQy! , (geraadpleegd 9 januari 2022).
77 Inhuldiging prinses Wilhelmina (1898), https://www.youtube.com/watch?v=IsIPj5k2NeE (geraadpleegd 10
januari 2022).

78 Huldiging Koningin Wilhelmina, https://www.youtube.com/watch?v=_ 10206 4JJE (geraadpleegd 10 januari
2022).
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zien.”® Hier ging hierbij om reclames voor een fotograaf, een sigarenwinkel en een heren
modemagazijn uit Londen.®® In andere steden werden winkelstraten in beeld genomen, waar
de straat vol was met mensen die aan het winkelen waren en waar de uithangborden met
verschillende reclames de straat versierden.

Militairisme

lets wat opvallend is aan alle films die bekeken zijn voor dit onderzoek in vergelijking met de
situatie vandaag is de hoeveelheid soldaten, officieren of militaire eenheden die getoond
worden in de beelden. Bij elk bezoek werd de koningin of de koninklijk familie begeleid door
minstens een officier uit het leger. Vaak was ook een onderdeel van het bezoek het
inspecteren van een militaire eenheid wat gedaan moest worden door de koningin zoals
blijkt uit de filmbeelden van het bezoek aan Zwolle.?! Hier is te zien hoe niet dienstplichtige
vrijwilligers uit de Broerenkazerne marcheren om zich vervolgens op te stellen op het plein
voor de koningin. 82Eenmaal op het plein aangekomen staan ze netjes opgesteld in rijen, met
hun uniform aan en hun geweer omhoog gericht. Als de koningin langsloopt wordt er
gesalueerd.

In een andere film bracht de koningin een bezoek aan de kazerne in Zuidlaren, waar
ze aanwezig was bij de benoeming van een officier en het afronden van een training voor
soldaten.® Ze kreeg op de filmbeelden een rondleiding door de kazerne waar je ook de koks
aan het werk ziet en er mensen in een soort fabriek aan het werken zijn. Het geheel fungeert
als een militair dorp.

Naast de soldaten en officieren die de koninklijke familie vaak begeleidden is prins
Hendrik bij deze gelegenheden ook altijd in uniform aangekleed. Het leger werd in deze tijd
een warm hart toegedragen en was meer in de samenleving verweeft dan dat dit heden ten
dagen het geval is. Dit kan te verklaren zijn door de Eerste Wereldoorlog en het Interbellum
dat gelijktijdig met deze onderzoeksperiode plaatsvond. De uniformen scheppen wel een
eenheid en de bioscoopbezoeker ziet dat in de rest van het land men ook bereid is om voor
het vaderland te vechten en het te beschermen en dit zorgt voor een gevoel van
verbondenheid.

Hoofdstuk 3

De film Willem van Oranje

79 Koninklijk bezoek aan Zeeland, https://www.youtube.com/watch?v=Ld8I8vs1U60 , (geraadpleegd 11 januari
2022).

8 Ibidem.

81 Bezoek van koningin Wilhelmina en prins Hendrik aan Zwolle, 1921,
https://www.youtube.com/watch?v=qunTtghBTkE (geraadpleegd 11 januari 2022).

8 Ibidem.

83 Bezoek Koningin Wilhelmina aan nieuwe kazerne Zuidlaren (1939),
https://www.youtube.com/watch?v=0DZvDWqgZQy!l, (geraadpleegd 11 januari 2022).
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Komst van de geluidsfilm

Naast de non-fictie films met Wilhelmina in de hoofdrol zijn er in de periode 1898-1940 ook
nog andere films over het koningshuis gemaakt, zoals de speelfilm uit 1934 Willem van
Oranje. In deze fictiefilm staat het leven van de Vader des Vaderlands centraal. De film is
gemaakt ter ere van de 400° geboortedag van de prins en wordt gezien als de eerste
Nederlandse geluidsfilm.

Vanaf de eind jaren twintig maakte de geluidsfilm zijn intrede in de filmwereld.?*
Voor die tijd waren het ‘stomme’ films die soms voorzien werden van een
achtergrondmuziekje of een live orkest. Om de film te duiden werd er gebruik gemaakt van
teksten die tussen de scenes door die in de film waren gemonteerd of er was een explicateur
aanwezig. Deze persoon legde uit wat er te zien was en gaf context aan het aanwezige
publiek.

De komst van de geluidsfilm bracht een nieuwe uitdaging voor de Nederlandse
filmindustrie met zich mee. Doordat acteurs nu spraken in de films kwam er een taalbarriére
en was het voornamelijk voor Nederlandse films lastig om een groter publiek dan Nederland
te bereiken, wat het afzetgebied van de nationale film erg beperkte, met grote gevolgen
voor de Nederlandse industrie.®> De geluidsfilm bracht echter ook een gevoel van
nationalisme met zich mee, omdat het een nauwe band met taal, het taalgebied en de natie
had, wat aansloot bij de nationalistische gevoelens die op dat moment al voelbaar waren in
Europa.®

Door deze ontwikkeling en het beperkte afzetgebied wat dit met zich meebracht ging
er in de periode 1930-1934 maar één Nederlandse speelfilm in premiere, namelijk de film
Zeemansvrouwen.®” De filmindustrie in Nederland kwam in een dip en een eigen nationale
filmproductie was er nauwelijks nog. Hier probeerde men vanaf 1934 met de komst van het
nationale filmdocument Willem van Oranje echter verandering in te brengen. Op het gebied
van buitenlandse films lukte het Nederland pas in 1932 om de films te synchroniseren met
Nederlandse acteurs. Toch werd er in Nederland gekozen om het merendeel van de films in
de originele of vreemde taal te houden, waarbij er gewerkt werd met ondertiteling.8®

Willem van Oranje (1934)

De speelfilm Willem van Oranje werd dus gezien als de eerste Nederlandse geluidsfilm. Al
eerder was er een film waar het geluid op de band synchroon liep gemaakt, namelijk Terra
Nova uit 1932, maar deze is nooit in de bioscoop verschenen.® De film de Jantjes, ook uit
1934, werd iets eerder afgerond dan de film over Willem van Oranje, maar door het
onderwerp en de viering van de 400¢ geboortedag van de prins werd de eer van eerste
geluidsfilm aan de laatstgenoemde gegund.®°

84 K. Dibbets en F.van der Maden, Geschiedenis van de Nederlandse film en bioscoop tot 1940 (Weesp 1986),
106-122.

85 K. Dibbets en F. van der Maden, Geschiedenis van de Nederlandse film en bioscoop tot 1940 (Weesp 1986),
106-122.

88|bidem.

8bidem.

8 |bidem.

8 Filmdatabase Eye, https://filmdatabase.eyefilm.nl/collectie/filmgeschiedenis/film/willem-van-oranje
(geraadpleegd 12 januari 2022).

% Filmdatabase Eye, Willem van Oranje | bekijk nu online | Eye (eyefilm.nl), (geraadpleegd 12 januari 2022).
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De film was niet de enige fictie-film over het koningshuis uit die tijd. Zo verscheen er
in 1913 al een film over Willem de Zwijger genaamd Nederland en Oranje. °* Deze film
vertelde de Nederlandse geschiedenis vanaf de Tachtigjarige Oorlog, maar nam ook
gebeurtenis als de ontsnapping van Hugo de Groot in een boekenkist mee.?> Ook kwam er
later een speelfilm uit over het leven van Wilhelmina ter ere van haar 40-jarige
regeringsjubileum genaamd Veertig jaren koningin in 1938. 3 In dit hoofdstuk is echter voor
de film Willem van Oranje (1934) gekozen, omdat haar status als eerste Nederlandse
geluidsfilm een nieuwe tijd meebracht voor de Nederlandse filmindustrie.

De film werd gemaakt in opdracht van het Comité van initiatief voor de vervaardiging
van de Willem van Oranje film en was de duurste film uit zijn tijd. De leden van het comité
onder leiding van Jan C.W. Polak hadden maar liefst 40.000 gulden bij elkaar weten te
krijgen voor de productie.®* De bedoeling was om een nationaal-historisch document te
creéren waarbij de betekenis van de prins voor de Nederlanden ten tijde van de tachtigjarige
oorlog centraal stond. De film vertelde het levensverhaal van Willem van Oranje aan de hand
van een aantal korte episoden uit zijn leven, beginnend bij zijn geboorte in 1544 en
eindigend met de moord op hem door Balthasar Gerards in 1584.°°

De film was het speelfiimdebuut van regisseur Jan Teunissen die na de oorlog
ontheven zou worden uit zijn beroep door zijn rol als lid van de Nederlandse SS. De
hoofdrollen waren weggelegd voor Nederlandse toneelspelers. Cor van der Lugt Melsert zou
de rol van Willem van Oranje op zich nemen.?® De Spanjaarden en Geuzen werden gespeeld
door werklozen. In een interview met het Algemeen Dagblad dat verscheen op 30
september 1933 vertelde Van der Lugt Melsert dat hij honderden werkloze mensen voor de
poort zag staan wachten in de hoop een rol als figurant te bemachtigen.®’

Receptie van de film
Op 4 januari 1934 was het dan eindelijk zover, na lang wachten ging de eerste Nederlandse
geluidsfilm in premiere te Amsterdam in het bijzijn van Prins Hendrik en Minister-President
Colijn.?® In dit hoofdstuk zal er gekeken worden naar de receptie van deze speelfilm. Hoe
werd de film in de kranten ontvangen en welke kritieken of complimenten werden er geuit.
Er wordt gekeken of de film gezien kan worden als een succes of als een flop.

Om dit te onderzoeken zal er in de recensies gekeken worden naar de kritieken over
de volgende aspecten van de film: de kwaliteit van film en camerawerk, de regisseur en
acteurs, de verhaallijn en voornamelijk naar de bijdrage aan een nationaal gevoel.

Kwaliteit van film en camerawerk

9 Filmdatabase Eye, Nederland en Oranje | bekijk nu online | Eye (evefilm.nl) (geraadpleegd 12 januari 2022).
9 Ibidem.

9 B. Hogenkamp, ‘Veertig jaar Wilhelmina: Audiovisuele geschiedschrijving ter gelegenheid van een jubileum’,
Tijdschrift voor mediageschiedenis nr 1 (1998), 26-30.

% Filmdatabase Eye, https://filmdatabase.eyefilm.nl/collectie/filmgeschiedenis/film/willem-van-oranie,
(geraadpleegd 12 januari 2022).

% Ibidem.

% Ibidem.

97 ‘Cor van der Lugt Melsert: Hoe ik filmde’, Algemeen Handelsblad, (30 september 1939).

%8 Filmdatabase Eye, https://filmdatabase.eyefilm.nl/collectie/filmgeschiedenis/film/willem-van-oranie,
(geraadpleegd 12 januari 2022).
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De krant De Limburger Koerier van 17 februari 1934 stelt dat er waardering moet worden
geuit voor de poging tot het maken van deze film en dat een Nederlandse geluidsfilm op
steun van het Nederlandse publiek kan rekenen.?® Het belangrijkste is hierbij de poging om
de geluidsfilm in Nederland haar intrede te laten doen want later in het artikel staat ‘Wat
deze eerste Nederlandse nationale film betreft zijn we diep teleurgesteld’.1% Dit heeft
echter meer te maken met de verhaallijn en de portrettering van Willem de Zwijger, waar
later in dit hoofdstuk dieper op wordt ingegaan, dan op de kwaliteit van het geluid.

In Friesland ging de film pas eind januari in premiere. Het Leeuwarder Nieuwsblad:
Goedkoop advertentieblad van 31 januari 1934 schrijft dat de film technisch nog veel te
verbeteren heeft, maar dat de totstandkoming van de film in deze moeilijke tijd wordt
toegejuicht.1! Een verbeterpunt volgens de krant was dat er meer verklarende teksten in de
film hadden moeten zitten.1% Maar verder roemt de krant de film haar poging om bij het
publiek een belangstelling te wekken voor haar nationale historie.

De krant Het nieuws van de dag voor Nederlandsch-Indié schrijft op 27 januari
dat als verbeterpunt men de film die is opgezet als speelfilm, het karakter van een
documentaire heeft gegeven waardoor de verwachtingen van de film niet kloppen bij de
resultaat.103

De reqgisseur en acteurs

De mening over de prestatie van de regisseur Jan Teunissen en de acteur onder leiding van
Cor van der Lugt Melsert zijn verdeeld. De ene krant concludeert dat het regisseren van deze
film Teunissen begrijpelijk boven zijn pet gaat en dat het hem niet lukt om beweging,
atmosfeer of spanning in de scenes te krijgen.1* Een andere krant spreekt echter vol lof over
de regisseur en vindt dat hij het ondanks alle moeilijkheden toch goed gedaan heeft.1%

De krant Het nieuws van den dag voor Nederlandsch-Indié is iets minder positief over
de prestaties van Teunissen.'% De krant stelt dat het onmogelijk is dat de scenes die hij
opnam hem bevredigen en dat hij geen aanspraak mag maken op de titel ‘filmkunstenaar’.
Het Dagblad voor de arbeiderspartij vult hierbij nog aan dat ze het niet snappen dat
Teunissen de opdracht niet heeft teruggeven, omdat hij niet geschikt is voor de belasting van
de regie van een grote speelfilm.1%7

Over de prestaties van de acteurs is men over het algemeen wat milder. Zo kopt de
Limburger Koerier dat de acteurs de film goed volbracht hebben.'%® Het Algemeen

% ‘De Willem de Zwijgerfilm’, De Limburger Koerier: provinciaal dagblad, (17 februari 1934).

100 [hidem.

101 ‘De prins Willem van Oranje-film: eerste product van de Nederlandse filmindustrie’, Leeuwarder
Nieuwsblad: goedkoop advertentieblad, (31 januari 1934).

102 |hidem.

103 \yjillem van Oranje: Ons eerste nationale filmwerk in Grooten Stijl.” Het nieuws van de dag voor
Nederlandsch Indié, (27 januari 1934).

104 ‘De prins Willem van Oranje film’, De Locomotief (26 januari 1934).

105 ‘De Willem de Zwijgerfilm’, De Limburger Koerier: provinciaal dagblad, (17 februari 1934).

106 ‘\yillem van Oranje: Ons eerste nationale filmwerk in Grooten Stijl.” Het nieuws van de dag voor
Nederlandsch Indié, (27 januari 1934).

107 ‘premiere Oranje-film’, Dagblad voor de arbeiderspartij (6 januari 1934).

108 ‘De Willem de Zwijgerfilm’, De Limburger Koerier: provinciaal dagblad, (17 februari 1934).
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handelsblad van 5 januari 1934 vond het spel van de acteurs indrukwekkend.® Toch is er
ook kritiek op Cor van der Lugt Melsert en zijn medespelers. Zo komt vaak de opmerking
naar voren dat het duidelijk zichtbaar is dat het toneelspelers zijn en geen filmacteurs.*'° Cor
van der Lugt Melsert zelf zegt hierover dat hij bewondering heeft voor de ‘echte’ filmacteurs
als Wegener en Werner Kraus.!'! En dat het opnemen van een film voor hem voelt als
generale repetitie omdat er geen toeschouwers zijn.'? Het feit dat de acteurs in deze film
van origine geen filmacteurs, maar acteurs uit een toneelgezelschap zijn komt door de
nieuwigheid die rondom deze film hing. Op het moment van filmen had Nederland nog geen
filmacteurs, omdat het medium van de geluidsfilm nog zo nieuw was. Acteurs die voorheen
in ‘stomme’ films speelde hadden niet de vaardigheden om een gesproken verhaal over te
brengen, dus werd er een beroep gedaan op toneelspelers, die hier wel ervaring mee
hadden.

De verhaallijn

Over de verhaallijn is in geen enkele krant een positief woord te vinden. Zo vond men het
een aaneenschakeling van gebeurtenissen uit de Vaderlandse geschiedenis die al snel ging
vervelen.!3 Ook werd de vergelijking gemaakt tussen deze episoden en de geschiedkundige
platen op de lagere scholen, men miste het verhaal die een speelfilm nodig had.!# De film
kon eerder als documentaire gezien worden dan als speelfilm. In de aanloop naar deze film
verwachtte het publiek dat de film meer actie en drama zou bevatten.

Het Leeuwarder Nieuwsblad vond dat door de indeling van de film in korte en vele
episoden het verhaal een climax miste en nu meer een verhaal leek dat was overgenomen
uit de geschiedenisboeken.*> Een oplossing die hiervoor in de krant wordt aangedragen is
het schrappen van de minder belangrijke episoden waardoor het verhaal meer eenheid
krijgt.®

De bijdrage aan het nationaal gevoel

Over het algemeen wordt de film door de critici niet heel goed bevonden en de film zal dan
ook de boeken ingaan als een grote flop. De Jordaanfilm De Jantjes die later dat jaar
uitkwam werd wel de kaskraker waar de Willem van Oranje film op had gehoopt.'!’ Latere
koningshuisfilms zoals Veertig jaren koningin zouden lessen trekken uit deze eerste
geluidsfilm en niet in dezelfde valkuilen trappen.!®
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Er is echter een aspect van de film waar alle kranten wél positief over schrijven en dat
is over het doel van de film wat in het Leeuwarder Nieuwsblad als het volgende wordt
beschreven. ‘Het aanwakkeren en bestendigen van de liefde voor het huis van Oranje, welks
nazaat de troon van Nederland bezet.” 1**Verder schrijft de krant: ‘Nieuwe indrukken van het
lijden en strijden onzer voorouders voor de vrijheid, waarvoor de Oranjes hun goed en bloed
hebben geofferd, ze zullen ons herinneren aan de grote dankbaarheid, die wij allen aan
Oranje zijn verschuldigd.”??°

Het overbrengen van onze nationale geschiedenis en het vieren van de vrijheid die
wij aan de Oranjes te danken hebben werd in elke krant geprezen. Het Algemeen
Handelsblad voegde hier aan toe dat het bij deze film niet draait om hoe het gedaan is, maar
om wat er gedaan is.'?! De film toonde ons volgens de krant een inkijkje in de worsteling die
‘onze grote Vaderlandse held’ tot een gelukkig einde heeft gebracht en vond dat deze film
hulde gaf aan de nagedachtenis van den vader des vaderlands.!??

Het is deze film dus wel geslaagd om een nationaal gevoel over te brengen op de
bioscoopbezoeker en hen te laten nadenken over de offers die hun voorouders hebben
gebracht voor de vrijheid die ze nu genieten. Als de film in dat licht gezien wordt kan hij als
geslaagd beschouwd worden en heeft hij de boodschap en het nationale gevoel in ieder
geval bij de recensenten en journalisten uitstekend overgebracht.

Conclusie

In dit onderzoek wordt gekeken naar de vraag op welke manier er wordt een gevoel van een
nationale identiteit wordt gecreéerd door middel van films waarin het koningshuis en dan
voornamelijk koningin Wilhelmina de hoofdrol speelt bij de Nederlandse bioscoopbezoeker
in de periode 1898-1940. Deze vraag kan op een aantal verschillende manieren beantwoord
worden doordat de verschillende hoofdstukken van dit onderzoek allemaal een andere
inslag van de vraag hebben onderzocht.

Ten eerste kan er gesteld worden dat er een duidelijke visie was in de samenstelling
van het programma waarin de films werden vertoond. Zo werd er in de periode waarin het
nationalisme in Nederland een opleving had vaak gekozen om films over het koningshuis in
hetzelfde programma te plaatsen als films over de Boerenoorlog in Zuid-Afrika.?3 Ook
werden films waarin Wilhelmina de hoofdrol speelde samen geprogrammeerd met films
over andere staatshoofden als Felix Faure en Keizer Wilhelm. Hiernaast kwam het ook voor
dat films over het koningshuis voor of na een sprookje werden getoond, waardoor er een
soort magisch gevoel rond het koningshuis gecreéerd werd.

Door de rondreizende bioscopen waren dit soort filmbeelden snel door het gehele
land op kermissen te zien. Ook na komst van de vaste bioscopen duurde het niet lang
voordat de beelden van bijvoorbeeld het 25-jarige regeringsjubileum van koningin

119 ‘De prins Willem van Oranje-film: eerste product van de Nederlandse filmindustrie’, Leeuwarder
Nieuwsblad: goedkoop advertentieblad, (31 januari 1934).
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123 K. Dibbets, ‘Paul Kruger als Toneelheld en Filmster: de verbeelding van de Boerenoorlog en de opleving van
het nationalisme, 1899-1902’, De Negentiende eeuw 38-4 (2014), 225-230.
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Wilhelmina in het hele land te zien waren. Er kwam in het begin van de twintigste eeuw
steeds meer filmaanbod om het publiek naar de bioscopen te blijven trekken en films over
Wilhelmina en de rest van het huis van Oranje zorgden altijd voor gevulde zalen en dus voor
genoeg inkomsten voor de bioscoopexploitanten.

Ten tweede is er inhoudelijker gekeken naar de films waarin Wilhelmina een rol had
om de onderzoeksvraag van dit paper te beantwoorden. In de films was veel symboliek te
vinden in de vorm van Nederlandse vlaggen, de Nederlandse leeuwen en andere
nationalistische symbolen die een vorm van orangisme uitstraalden. Overal waar Wilhelmina
op bezoek kwam wapperde de Nederlandse vlag of stonden mensen met kleine rood-wit-
blauwe vlaggetjes te zwaaien. Het bioscooppubliek had hiermee een vorm van herkenning
tijdens de film. Dit waren mensen die zij niet kende, die op een plek stonden waar zij
waarschijnlijk nog nooit geweest waren, maar deze mensen waren net zo enthousiast over
de komst van Wilhelmina als de bioscoopbezoeker en stonden net zo hard met hun
vlaggetjes te zwaaien. Zo werd er een gevoel van verbondenheid met alle uithoeken van het
land gecreéerd.

Niet alleen de vlag zorgde voor een gevoel van Imagined Community, maar ook het
militaire aspect dat in bijna elke film terugkwam droeg hier aan bij. Zo zagen de mensen in
de bioscoop dat er in het hele land mensen bereid waren om te vechten voor het vaderland
en zich in te zetten voor de vrijheid van alle Nederlanders. Wilhelmina versterkte dit gevoel
door de troepen persoonlijk te begroeten en te inspecteren.

Benedict Anderson spreekt in zijn boek over de essentie van gedrukte media voor het
gevoel van verbondenheid van een gemeenschap. Dit omdat mensen overal in die
gemeenschap op hetzelfde moment dezelfde informatie tot zich krijgen door bijvoorbeeld
de krant te lezen.'?* Tim Edensor vult hier terecht op aan dat ook populaire media dit effect
heeft. In het geval van het medium film en hierbij speciale aandacht voor de Wilhelminafilms
is te stellen dat dit het zelfde gevoel van verbondenheid geeft als de gedrukte
media.'?>Overal in het land hebben Nederlanders via de bioscoop toegang tot dezelfde
beelden, waardoor ze dezelfde informatie tot zich kunnen nemen. Dit gevoel zal versterkt
worden op het moment dat men vaker naar de bioscoop gaat en meer van dit soort
informatie tot zich krijgt.

Als laatste is voor de beantwoording van de vraag een uitstapje gemaakt naar de
speelfilm. Ook fictiefilms kunnen een boodschap van nationalisme bevatten en een gevoel
van verbondenheid uitdragen. Als een onderwerp zich vaak goed leent voor een
nationalistische boodschap, dan is het de geschiedenis wel. De liefde voor de vader des
vaderlands en het besef van de opofferingen die hij en de voorouders van alle Nederlanders
hebben moeten doen voor de vrijheid van de Nederlanders zorgt voor een natiegevoel en
een gevoel van gemeenschap. Ondanks dat de film Willem van Oranje (1934), die hiervoor
diende volgens de critici niet goed uit de verf kwam, werd hij toch als geslaagd ervaren in het
overbrengen van zijn doel en de nationale gedachte.

De receptie van films in kranten was nieuw in de eerste helft van de twintigste eeuw,
maar kwam in de loop der tijd steeds vaker voor in de lokale en regionale kranten zoals

124 8, Anderson, Imagined Communities: reflections on the origin and spread of nationalism (London 1983), 15-
30.
125 Tim Edensor, national identity, popular culture and everyday life (Oxford- New York 2002), 5-30.
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Thunnis van Oort in zijn artikel ook schrijft.1?® Dit medium geeft een goed beeld van hoe de
film door het publiek is ontvangen en welke lessen er getrokken kunnen worden voor films
in de toekomst.

Als deze drie hoofdstukken samen worden genomen ontstaat er een divers antwoord
over de rol die de film heeft gespeeld in het overbrengen van de nationale identiteit op de
bioscoop bezoeker en hoe dit uiteindelijk heeft bijgedragen aan het gevoel een Imagined
Community binnen de Nederlandse landgrenzen. In verder onderzoek naar dit onderwerp
kan nog gekeken worden naar de impact van andere films op dit nationale gevoel. Hierbij
kan gedacht worden aan speelfilms waarin de Nederlandse boeren of vissers geidealiseerd
worden, een trend die in de eind negentiende en begin twintigste eeuw in Nederland erg op
kwam.
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