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Voorwoord 
Het onderwerp van deze scriptie is met een bijzondere reden gekozen. Elf jaar geleden 
startte ik mijn opleiding aan de middelbare school en koos ik voor Grieks en Latijn, aangezien 
onder andere de cultuur, vooral de mythologie, achter die vakken mij enorm aantrok en dat 
is altijd zo gebleven. Toen op gegeven moment de overstap kwam naar de universiteit heb ik 
deze lijn doorgezet en de soortgelijke bachelor en master gevolgd. Voor deze scriptie is een 
onderwerp gekozen waarin de klassieke mythologie een belangrijke factor is. Door middel 
van de zestiende- en zeventiende-eeuwse Nederlandse kunst, die gekenmerkt wordt door 
de vele mythologische onderwerpen, wil ik met deze scriptie mijn studie afsluiten op de 
manier waarop ik aan de studie begonnen ben.   
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Inleiding 
Een windroos, een fluit, een pauw en een witte koe. Het zijn allemaal elementen die terug te vinden 
zijn in enkele verhalen uit een dichtwerk dat in deze scriptie centraal staat, de Metamorphosen van 
de Romeinse dichter Publius Ovidius Naso (43 voor Christus, Sulmo ς 17/18 na Christus, Constanǚa). 
Het werk dateert uit de periode 2 ς 8 na Christus en is een epos dat is opgebouwd uit vijftien boeken 
die geschreven zijn in de dactylische hexameter; aangezien het meerdere personages kent en niet 
één mythe centraal staat, neemt het een bijzondere plaats in binnen het genre epos. Het werk begint 
bij het ontstaan van de kosmos en eindigt vijftien boeken later met de heerschappijen van Julius 
Caesar en Augustus. Hierbij gaan de eerste vijf boeken over prestaties van de goden, de volgende vijf 
over de avonturen van helden en de laatste vijf over de belevenissen van alleen mannen. De vijftien 
boeken bevatten een reeks aan ongeveer 250 verhalen, waarin, zoals de titel en Ovidius zelf 
aangeven (Met. 1.1-2), in de meeste gevallen gedaanteverwisselingen het hoofdthema vormen en 
zowel goden als mensen een rol spelen. Hoewel Ovidius tijdens zijn verbanning naar zijn zeggen het 
werk had verbrand, waren reeds kopieën in omloop (Tr. 1.7.24), waardoor het dichtwerk bleef 
bestaan.1  

hǾƛŘƛǳǎΩ werk kende in de zestiende en zeventiende eeuw in de Nederlanden een sterke 
populariteit, aangezien het dichtwerk daar de meeste vertalingen, commentaren, variaties en 
illustraties kende van alle literatuur uit de klassieke oudheid. Die illustraties waren bovendien zeer 
uitvoerig, wat terug te zien was in de vele in de volkstaal vertaalde en bewerkte prentenboekjes die 
gepaard gingen met aanbevelingen of morele beweringen, waardoor mensen die geen Latijn konden 
lezen toch toegang hadden tot die verhalen, die vergezeld gingen van uitvoerige afbeeldingen. Door 
deze ontwikkelingen was de Metamorphosen zowel in literair als picturaal opzicht zeer populair, 
waaronder bij schilders die niet per se klassiek geschoold hoefden te zijn om kennis te hebben van de 
verhalen. In die groep was het Ovidiaanse dichtwerk zo geliefd dat het bekend stond als de 
Ψ{ŎƘƛƭŘŜǊǎōƛƧōŜƭΩΣ ΨƻƳ ŘŀǘǘŜǊ ǾŜŜƭ IƛǎǘƻǊƛŜƴ ǳȅǘ ƎƘŜǎŎƘƛƭŘŜǊǘ ǿƛŜǊŘŜƴΩΣ Ȋƻŀƭǎ YŀǊŜƭ Ǿŀƴ aŀƴŘŜǊ ƛƴ ȊƛƧƴ 
commentaar uit 1604 schreef; het was de belangrijkste bron van inspiratie voor schilders uit die tijd. 
De prenten waren voornamelijk van de hand van Pieter van de Brocht (1591) en Crispijn de Passe de 
Oude (1607), die op hun beurt variaties waren op de houtsneden van de Franse illustrator Bernard 
Salomon (ca. 1506 ς 1559) en de Italiaanse illustrator Virgil Solis (1514 ς 1562). De houtsneden van 
Salomon waren verwerkt in de eerste uitvoerig geïllustreerde Metamorphosen-uitgave uit 1557 en 
naar die van Solis, die de sneden van Salomon had gekopieerd, werd verwezen in de eerste 
Nederlandse Metamorphosen-vertaling van Johannes Florianus uit 1552. Naast die prentenboekjes, 
zorgden vooral de talloze prentontwerpen van Hendrick Goltzius (1558 ς 1617) en de schilderijen van 
Cornelis Cornelisz. van Haarlem (1562 ς 1638) en Abraham Bloemaert (1566 ς 1651) ervoor dat de 
verhalen zeer bekend werden, maar ze werden ook steeds bepalender voor de schilderkunst. Zo 
werden bepaalde episodes uit populaire verhalen steeds opnieuw afgebeeld met vaak hetzelfde 
beeldschema op basis van die bekende prenten.2 
 ±ŀƴǿŜƎŜ ŘŜ ƎǊƻǘŜ ǇƻǇǳƭŀǊƛǘŜƛǘ Ǿŀƴ hǾƛŘƛǳǎΩ Metamorphosen in de zestiende- en zeventiende-
eeuwse Nederlandse kunst zullen twee mythologische ǘƘŜƳŀΩǎΣ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ Ŝƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΣ !ǊƎǳǎ 
en Io, in die periode onderzocht worden, omdat de huidige literatuur een lacune bevat op dat 
gebied. 
  

 
1 Volk, K. (2010), pp. 6, 11 ς 12, 53 
2 Sluijter, E.J. (2001), pp. 43 - 45 
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Status quaestionis 
hǾŜǊ ƘŜǘ ŀŦōŜŜƭŘŜƴ Ǿŀƴ ǾŜǊƘŀƭŜƴ ǳƛǘ hǾƛŘƛǳǎΩ Metamorphosen in de Nederlanden in de zestiende en 
zeventiende eeuw zijn meerdere stukken literatuur geschreven.3 Hieronder zullen enkele behandeld 
worden op basis van hun informatie ƻǾŜǊ ŘŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ Ŝƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΣ !ǊƎǳǎ Ŝƴ Lƻ ƛƴ 
de Nederlandse schilderkunst uit de zestiende en zeventiende eeuw. 

Eric Jan Sluijter gaat in zijn standaardwerk De ΨƘŜȅŘŜƴǎŎƘŜ ŦŀōǳƭŜƴΩ (2000) in op klassieke 
mythen in schilderijen uit de Noordelijke Nederlanden in de Gouden Eeuw aan de hand van de 
ǾŜǊǎŎƘƛƭƭŜƴŘŜ ǇŜǊƛƻŘŜǎ ƛƴ ŘƛŜ ǘƛƧŘΦ IƛŜǊōƛƧ Ǝŀŀǘ ƘƛƧ ƻƻƪ ǎǇŜŎƛŦƛŜƪ ƛƴ ƻǇ ŘŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ Ŝƴ 
Mercurius, Argus en Io. Zo nam vanaf 1600 het thema van de vrijage van Venus en Adonis toe in 
populariteit, waarbij Cornelis Cornelisz. van Haarlem (1562 ς 1638) aan het begin van de 
Nederlandse traditie stond en gevolgd werd door schilders als Hendrick Goltzius (1558 ς 1617) en 
Abraham Bloemaert (1566 ς 1651). Die populariteit was te danken aan een aantal elementen: het 
thema betreft weinig figuren die ook naakt waren, de handeling is gering en de setting is een idyllisch 
landschap. Omstreeks de jaren vijftig van de zeventiende eeuw werd het onderwerp opnieuw 
populair en door vele Hollandse academisten afgebeeld, terwijl dat door een andere grote groep uit 
die tijd, schilders die door Rembrandt waren opgeleid, weinig werd gedaan. In die periode was 
voornamelijk het vertrek van Adonis populair en werd de vrijage van Venus en Adonis in mindere 
mate afgebeeld, net als de dood en bewening van Adonis die in deze periode meer als zelfstandig 
onderwerp aan bod kwam. Bij al de genoemde ǘƘŜƳŀΩǎ ōƛƴƴŜƴ ƘŜǘ ƻƴŘŜǊǿŜǊǇ ōŜƴƻŜƳǘ {ƭǳƛƧǘŜǊ ŜŜƴ 
aantal kunstschilders en hun schilderijen, waarbij hij eventuele overeenkomsten en verschillen met 
voorgangers of tijdsgenoten benoemt. Verderop in zijn standaardwerk wijdt Sluijter een hoofdstuk 
aan de interpretaties van de mythe van Venus en Adonis aan de hand van literaire bronnen en zijn 
eerdere observaties. Deze waren grotendeels negatief: Adonis zou zich onttrekken aan goddelijke 
raad, bescherming van ware liefde of als overmoedige het gevaar zoeken; enkele positieve 
interpretaties zijn dat de jager wellust in de vorm van Venus ontvlucht of dat hij een deugdzaam en 
moedig persoon is. Wat de slechte afloop van het verhaal betreft werden in veel schilderijen 
elementen toegevoegd die op duidelijke of minder duidelijke wijze hinten op een verstoring van het 
gelukkige liefdespaar zoals het spreekgebaar van Venus richting de dood van Adonis op de 
achtergrond; daarentegen kwamen vanaf de jaren zestig van de zeventiende eeuw ook schilderijen 
voor waarin geen onheilspellende beeldelementen voorkwamen.4      
 Naast dit thema gaat Sluijter ook in op het thema Mercurius, Argus en Io, dat kunstschilder 
Bloemaert in de jaren negentig van de zestiende eeuw introduceerde in de Nederlandse kunst. 
Enkele decennia later, in de jaren twintig en dertig van de zeventiende eeuw, steeg het onderwerp in 
populariteit door onder andere Nicolaes Moeyaert (1592 ς 1655). In de schilderijen uit die periode 
was het thema gesitueerd in een landschap met een idyllisch-pastoraal karakter. Omstreeks de jaren 
vijftig van de zeventiende eeuw werd het onderwerp vooral zeer geliefd bij kunstschilders die door 
Rembrandt waren opgeleid of door de stijl van Rembrandt waren beïnvloed; hieronder vallen 
kunstschilders als Govert Flinck (1615 ς 1660) en Ferdinand Bol (1616 ς 1680). Net als bij de eerdere 
kunstschilders trok het pastorale thema hen erg aan, maar ook het lage aantal figuren en de situatie 
die meer draaide om spanning dan om een handeling. Bij deze groep werden twee momenten uit de 
mythe veelvuldig afgebeeld: Mercurius speelt fluit en Argus valt in slaap en Mercurius staat op het 
punt om Argus te dodenΤ ƘŜǘ ŦŜƛǘ Řŀǘ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ŦƭǳƛǘǎǇŜƭ όconcert champêtre) het pastorale karakter 
van het verhaal versterkte, heeft ook voor de grote populariteit van het onderwerp gezorgd. 
Wederom benoemt Sluijter hier enkele schilders en hun schilderijen en gaat hij op vergelijkbare wijze 
te werk zoals bij Venus en Adonis: hij benoemt het werk een schilder, beschrijft heel kort wat er op 
het schilderij te zien is, noemt mogelijke bronnen met onderbouwing en het mogelijke doel van de 
schilder; bij deze analyses benoemt hij in sommige gevallen ook overeenkomsten en verschillen ten 
opzichte van de grondtekst zoals het monster Argus met twee ogen in plaats van honderd en het 

 
3 Voor informatie over de Metamorphosen in Nederlandse tegels, zie Pluis, J. & Stupperich, R. (2011) 
4 Sluijter, E.J. (2000), pp. 30 ς 33, 75 ς 79, 133 - 141 
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door Ovidius niet-vermelde fluitspel van Mercurius.5      
 Bij de analyses van de onderwerpen in kwestie en bijbehorende kunstwerken zijn wel enkele 
opvallende zaken te zien. Zo heeft hij zich beperkt tot de kunst uit de Noordelijke Nederlanden en 
heeft hij de Zuidelijke Nederlanden achterwege gelaten; dit staat ook in de ondertitel Schilderijen 
met verhalende onderwerpen uit de klassieke mythologie in de Noordelijke Nederlanden, circa 1590-
1670. Werken van Vlaamse kunstenaars als Rubens en Jordaens komen wel aan bod, maar vaak op 
een oppervlakkige manier: ze worden genoemd als mogelijke inspiratiebronnen voor bepaalde 
werken of ter opvulling van de tijdlijn om een te eenzijdig beeld te voorkomen. Bovendien zijn de 
ŀƴŀƭȅǎŜǎ ƻǾŜǊ ƳŜŜǊŘŜǊŜ ƘƻƻŦŘǎǘǳƪƪŜƴ ǾŜǊŘŜŜƭŘ ƳŜǘ ŀƴŘŜǊŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ŜǊǘǳǎǎŜƴŘƻƻǊΣ ȊƻǿŜƭ ǳƛǘ ŘŜ 
Metamorphosen afkomstig als niet; ǘƘŜƳŀΩǎ ǳƛǘ hǾƛŘƛǳǎΩ ǿŜǊƪ ȊƛƧƴ ƴƛŜǘ ŘŜ ƘƻƻŦŘŦƻŎǳǎΦ Verder heeft 
het thema Mercurius, Argus en Io in tegenstelling tot Venus en Adonis geen apart hoofdstuk over 
interpretaties van de mythe. Ook beslaat het laatstgenoemde thema stukken ƳŜŜǊ ǇŀƎƛƴŀΩǎ Řŀƴ 
Mercurius, Argus en Io (zeventien tegenover zeven). Daarnaast is Sluijter niet heel consequent met 
het behandelen van de schilderijen: sommige schilderijen behandelt hij uitvoerig op de wijze zoals op 
de vorige pagina is beschreven, een aantal benoemt hij slechts in een opsomming omdat zij dezelfde 
opzet vertonen en eventuele voorbeelden voor die werken en verschillen met die voorbeelden en 
onderling worden helemaal niet genoemd. Wat zijn uitvoerige analyses op zich betreft is hij over het 
algemeen vrij oppervlakkig: hij benoemt mogelijke voorbeelden en bijbehorende overeenkomsten en 
verschillen; eventuele bijzonderheden zoals kenmerkende of opvallende beeldelementen benoemt 
hij weinig of niet. Verder benoemt hij de mogelijke bronnen die de kunstschilders eventuele kennis 
over het verhaal hebben verschaft niet; dit element is niet noodzakelijk, aangezien het om de wijze 
van afbeelden van die verhalen gaat, maar het zou wel een interessant gegeven kunnen zijn ter 
vergroting van de context.    

Peter Schoon en Sander Paarlberg hebben een tentoonstellingscatalogus opgesteld getiteld 
Griekse goden en helden in de tijd van Rubens en Rembrandt (2001) met essays die over dat 
onderwerp gaan. Eric Moormann vertelt in zijn essay over de overlevering van de Griekse mythologie 
in de Nederlanden in de middeleeuwen en de Renaissance door middel van literatuur en beeldende 
kunst. Hierbij gaat hij niet in op de specifieke themaΩs Venus en Adonis en Mercurius, Argus en Io, 
ook niet door middel van enkele illustraties als voorbeeld, aangezien andere essays in de catalogus 
uitvoeriger ingaan op de visualisering van de antieke mythologie.6 

In een ander essay uit die catalogus vertelt Sluijter over de populariteit van de 
Metamorphosen in de Nederlandse schilderkunst van de zestiende en zeventiende eeuw en gaat hij 
ƻƻƪ ƛƴ ƻǇ ŘŜ ǎǇŜŎƛŦƛŜƪŜ ǘƘŜƳŀΩǎ Ǿŀƴ ŘŜȊŜ ǎŎǊƛǇǘƛŜΦ Bepaalde episodes uit de populaire 
Metamorphosen-verhalen, waaronder die van Venus en Adonis, steeds opnieuw afgebeeld met vaak 
hetzelfde beeldschema op basis van boekillustraties beroemde prenten, waaronder die uit het 
verhaal van Venus en Adonis. In de achttiende eeuw werd er reeds kritiek gegeven op dit fenomeen 
door de schilder Gerard Lairesse in zijn Groot Schilderboek, die de schilders luiheid verwijt en het 
lezen van de prentenboekjes in plaats van de grondtekst; Venus en Adonis werden bijvoorbeeld vaak 
afgebeeld als een naakte vrouw en een geklede man. Daarbij werd hǾƛŘƛǳǎΩ ǿŜǊƪ ook gebruikt als 
referentie in liefdeslyriek zodat de vele liefdesverhalen vaak een morele boodschap toebedeeld 
kregen in reactie op de kritiek destijds dat het om een leugenachtig en leesonwaardig werk ging. 
Onderwerpen als Venus en Adonis waarin naaktheid veel voorkwam, kenden in de eerste helft van 
de zeventiende eeuw een eerste hoogtepunt onder schilders als Abraham Bloemaert (1566 ς 1651) 
en Paulus Moreelse (1571 ς 1638).7 

In de kunstwerken van Pieter Lastman (1583 ς 1633) en zijn leerlingen, ook wel bekend als de 
pre-rembrandtisten die voornamelijk in Amsterdam werkzaam waren, stond landschap veelal 
centraal en werden ǾŜǊƘŀƭŜƴ ŘƛŜ ȊƛŎƘ ŀŦǎǇŜŜƭŘŜƴ ƛƴ ȊƻΩƴ ǎŜǘǘƛƴƎ populairder waaronder die over 
Mercurius, Argus en Io. Ook bestond er een wedijver in het schilderen van naakt in deze tijd; veel 

 
5 Sluijter, E.J. (2000), pp. 45 ς 47, 68 ς 69 
6 Moormann, E.M. (2001), pp. 17 ς 18, 28 - 30 
7 Sluijter, E.J. (2001), pp. 43 ς 49; Lairesse, G. (ed. 1712), dl. 1, pp. 45, 50, 123 - 124 



 7 

leerlingen van Rembrandt brachten in hun werken meer idealisering en een sterkere nadruk op lijnen 
en contouren. Sluijter behandelt hierbij enkele werken van kunstschilder Ferdinand Bol (1616 ς 
1680), die zowel de vrijage als het vertrek van Adonis afbeeldde, een episode die in latere tijd 
populairder was dan het liefdevol samenzijn van Venus en Adonis. Dat moment komt voor het eerst 
voor bij de Italiaanse schilder Titiaan en diens invloed is onder andere terug te zien bij Rubens en 
Bloemaert. Daarnaast bood dit dramatische moment de mogelijkheid tot discussie of Adonis staat 
voor kuisheid die verleiding en wellust ontvlucht, voor de ijdele jeugd die alleen oog heeft voor 
aardse genoegens en hemelse liefde of voor een persoon die niet luistert naar goede raad en 
daardoor zijn einde vindt; duidelijk is in ieder geval dat dit verhaal op verschillende wijzen kon 
worden geïnterpreteerd. Deze opvattingen zijn volgens Sluijter echter ondergeschikt aan de snelle 
omslag van erotiek en schoonheid naar dood en verdriet. De wedijver omtrent het schilderen van 
naakt is ook terug te zien bij schilderijen met dit onderwerp van andere Amsterdammers als Jacob 
Backer (1608 ς 1651) en Jacob van Loo (1614 ς 1670). Een moment uit het verhaal dat veel minder 
wordt afgebeeld is de bewening van Adonis, onder andere door Cornelis Holsteyn (1618 ς 1658). Het 
thema Mercurius en Argus kende in het midden van de zeventiende eeuw met name bij de 
Amsterdamse leerlingen van Rembrandt een grote populariteit vanwege diens statische en 
spanningsvolle karakter; zij beeldden met name het moment af dat Mercurius vermomd als herder 
Argus in slaap sust met een fluitspel (ŎƻƴŎŜǊǘ ŎƘŀƳǇŤǘǊŜ) en dat de godheid zijn zwaard trekt om de 
slapende Argus te doden.8 Wanneer men dit artikel met Sluijters standaardwerk vergelijkt, valt op 
dat hij in beide werken eigenlijk dezelfde zaken vertelt.   

Nora de Poorter gaat in op de werking van mythologische thematiek in de tijd van 
kunstschilder Peter Paul Rubens (1577 ς 1640), de periode 1600 ς 1650. Hierbij gaat zij in op de 
geleerdheid van Rubens, hij had namelijk grondige kennis van de antieke bronnen, waaronder de 
Metamorphosen, en beeldde verhalen uit dat werk ook af, waaronder die over Venus en Adonis. 
Daarnaast haalt zij ook kunstschilder Jacob Jordaens (1593 ς 1678) aan, die in thematisch opzicht 
Rubens vaak navolgde en voornamelijk taferelen afbeeldde waarbij hij voornamelijk koeien en geiten 
kon weergeven, waaronder het verhaal van Mercurius, Argus en Io. Verdere diepgang op deze 
onderwerpen is bij De Poorter niet aanwezig.9  

Ilja Veldman vertelt over de verwerking van Griekse goden in prenten uit de Renaissance. Zo 
vermeldt zij dat het verhaal van Mercurius, Argus en Io diende ter inspiratie voor vee- en 
landschapschilders, zoals Nicolaes Moeyaert (1592 ς 1655); hij vervaardigde rond 1620 een ets 
bestaande uit twee herders met een kudde vee dat bij nadere beschouwing Mercurius en Argus 
blijken te zijn. Ook benoemt zij Gerard de Lairesse bij zijn ets van Mercurius en Argus meer nadruk 
legde op de gratie van de houding en bewegingen van de lichamen. Het thema Venus en Adonis 
komt bij Veldman niet aan bod.10 

In een artikel uit 2007 ǎŎƘǊƛƧŦǘ {ƭǳƛƧǘŜǊ ƻƻƪ ƻǾŜǊ hǾƛŘƛǳǎΩ Metamorphosen in beeld en woord in 
de zeventiende eeuw. Hierbij gaat hij wel diep in op ŘŜ ǘƘŜƳŀΩǎ Vertumnus en Pomona en het 
Parisoordeel όŘƛǘ ǾŜǊƘŀŀƭ ƪƻƳǘ ƴƛŜǘ ƛƴ hǾƛŘƛǳǎΩ ǿŜǊƪ ǾƻƻǊύΣ ƳŀŀǊ ƴƛŜǘ ƻǇ ŘŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ǿŀŀǊ ŘŜȊŜ 
scriptie over gaat: Venus en Adonis en Mercurius, Argus en Io; ze komen ook niet voorbij in 
afbeeldingen ter illustratie van de andere stof die Sluijter behandelt.11      

Uit deze literatuur wordt duidelijk dat er ǊŜŜŘǎ ǾŜŜƭ ƻƴŘŜǊȊƻŜƪ ƛǎ ǾŜǊǊƛŎƘǘ ƴŀŀǊ hǾƛŘƛǳǎΩ 
Metamorphosen in de Nederlandse kunst uit de zestiende en zeventiende eeuw; zo is er reeds zeer 
ǾŜŜƭ ōŜƪŜƴŘ ƻǾŜǊ ōŜƭŀƴƎǊƛƧƪŜ ŦƛƎǳǊŜƴ Ŝƴ Ƙǳƴ ǿŜǊƪŜƴ ƛƴ ŘŜȊŜ ǇŜǊƛƻŘŜ ŀƭǎ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ƛƴ 
verschillende contexten. 5Ŝ ǘƘŜƳŀΩǎ ƛƴ ƪǿŜǎǘƛŜΣ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ Ŝƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΣ !ǊƎǳǎ Ŝƴ LƻΣ ƪƻƳŜƴ 
in de literatuur in sommige gevallen wel aan bod, maar vaak in een opsomming van mythologische 
schilderijen van een kunstschilder zonder enige analyse of ter illustratie van de voorkeuren van een 
kunstenaar. In tegenstelling tot de andere auteurs bevat het werk van Sluijter diepgang: hij heeft een 

 
8 Sluijter, E.J. (2001), pp. 51 ς 53, 55 - 60 
9 De Poorter, N. (2001), pp. 76 ς 81 
10 Veldman, I.M. (2001), pp. 129, 133, 143 ς 144, 147 
11 Sluijter, E.J. (2007), pp. 52 - 73 
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uitvoerige soort van tijdlijn geschetst met betrekking tot het thema Venus en Adonis en een 
beknopte tijdlijn omtrent Mercurius en Argus. Bij deze tijdlijnen noemt hij belangrijke Nederlandse 
kunstenaars en diens werken en ontwikkelingen, waarbij ook overeenkomsten en verschillen worden 
genoemd ten opzichte van andere afbeeldingen en de grondtekst; de overige literatuur is globaler en 
houdt het grofweg bij het ōŜƴƻŜƳŜƴ Ǿŀƴ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜ ǘƘŜƳŀΩǎΣ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊǎ Ǿŀƴ ŘƛŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ƳŜǘ Ƙǳƴ 
werken en de algemene geschiedenis van mythologie in de Nederlandse kunst uit de zestiende en 
zeventiende eeuw. Sluijter houdt vult zijn tijdlijn echter veel aan met digressies die bestaan uit extra 
informatie omtrent de achtergrond en het werkveld van de kunstenaars en zijn vergelijkingen met de 
ƎǊƻƴŘǘŜƪǎǘ Ŝƴ ŀƴŘŜǊŜ ǿŜǊƪŜƴ ȊƛƧƴ ȊŜŜǊ ōŜƪƴƻǇǘΣ ƘŜǘ ōƭƛƧŦǘ ōƛƧ ΨŘƛǘ ƪƻƳǘ ƻƻƪ ǾƻƻǊ ōƛƧΣ dit doet denken 
ŀŀƴ Ŝƴ Řƛǘ ǎǘŀŀǘ ǿŜƭ ƻŦ ƴƛŜǘ ōƛƧ hǾƛŘƛǳǎΦΩΤ ōƻǾŜƴŘƛŜƴ ƛǎ ŘŜȊŜ ǘƛƧŘƭƛƧƴΣ ƴŜǘ ŀƭǎ ŘƛŜ Ǿŀƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎ Ŝƴ !ǊƎǳǎΣ 
over meerdere hoofdstukken verdeeld met informatie over andere onderwerpen ertussen die zowel 
afkomstig zijn uit hǾƛŘƛǳǎΩ Metamorphosen als uit andere literaire bronnen; daarnaast blijft het bij de 
vergelijkingen met andere werken die overeenkomsten vertonen met het werk in kwestie veel bij het 
slechts benoemen ervan, ze zijn nogal oppervlakkig; verder blijft de prentkunst sterk onderbelicht en 
komen zij alleen aan bod als mogelijke inspiratiebronnen terwijl zij juist aan de populariteit van 
mythologie in de schilderkunst voorafging.12        
 5ŜȊŜ ƭŀŎǳƴŜ ōƛŜŘǘ ŘŜ ƳƻƎŜƭƛƧƪƘŜƛŘ ƻƳ ǾƻƻǊ ŘŜ ǘǿŜŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ƛƴ ƪǿŜǎǘƛŜΣ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ Ŝƴ 
Mercurius en Argus, twee afzonderlijke en overzichtelijke tijdlijnen te schetsen, waarbij de werken 
die aan bod komen zowel uit de Noordelijke als de Zuidelijke Nederlanden afkomstig zijn om een 
ōŜŜƭŘ ǘŜ ƪǳƴƴŜƴ ǎŎƘŜǘǎŜƴ Ǿŀƴ ŘƛŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ƛƴ ŘŜ bŜŘŜǊƭŀƴŘǎŜ ƪǳƴǎǘ ǳƛǘ ŘŜ ȊŜǎǘƛŜƴŘŜ Ŝƴ ȊŜǾŜƴǘƛŜƴŘŜ 
eeuw als geheel; verder zullen zij zoveel mogelijk op dezelfde wijze geanalyseerd worden met het 
oog op de mogelijke kennisbron van de kunstenaars, afgebeelde elementen, inspiratiebronnen en 
relatie met de grondtekst. In het hoofdgedeelte zal achtereenvolgens de tijdlijn van Venus en Adonis 
en Mercurius, Argus en Io behandeld worden. Iedere tijdlijn zal vooraf worden gegaan met een korte 
samenvatting van de mythe ter verschaffing van de nodige achtergrondkennis. Vervolgens zal de 
tijdlijn aan bod komen waarbij in beide gevallen enkele voorbeelden uit de prentkunst van de 
periode 1590 ς ca. 1600 aan bod komen en daarna de schilderkunst uit de periode 1590 ς 1700. In 
dit gedeelte zullen zoals reeds vermeld werken van zowel Noord- als Zuid-Nederlandse kunstenaars 
geanalyseerd worden op basis van hierboven genoemde speerpunten. De werken die aan bod 
komen, betreffen een selectie op basis van de informatie van Sluijter en eigen vondsten om het 
picturale spectrum te verbreden; hierbij moet men denken aan werken van kunstenaars uit dezelfde 
werkomgeving of -periode en werken die door Sluijter zelf niet of nauwelijks zijn genoemd die 
diepgang mogelijk maken; verder zijn zij een deel van de grotere hoeveelheid mythologische 
afbeeldingen Ǿŀƴ ŘŜ ōŜǘǊŜŦŦŜƴŘŜ ǘƘŜƳŀΩǎ uit die periodes. De resultaten aan het einde van deze 
scriptie zullen om die reden niet representatief zijn voor de gehele Nederlandse kunst uit de 
zestiende en zeventiende eeuw. Deze scriptie heeft als doel twee overzichtelijke tijdlijnen te 
schetseƴ Ǿŀƴ ŘŜ ǿƛƧȊŜ Ǿŀƴ ŀŦōŜŜƭŘŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ Ŝƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΣ !ǊƎǳǎ Ŝƴ Lƻ in de 
Nederlandse kunst uit de zestiende en zeventiende eeuw. Daarbij ligt de focus meer op de volgende 
punten: het picturale aspect, dat wil zeggen dat de kunstwerken zelf het verhaal vertellen; het 
vaststellen van continuïteiten, veranderingen en/of bijzonderheden omtrent het afbeelden van de 
figuren uit de betreffende verhalen en de verhalen zelf; de relatie met de grondtekst. Overigens zal 
de achtergrondinformatie, die ook in de status quaestionis aan bod komt, in de tijdlijn verwerkt 
worden om het geheel compleet te maken, maar anders dan bij Sluijter zullen de kunstwerken zelf 
meer aan bod komen. Met het oog op die speerpunten luidt de onderzoeksvraag: In hoeverre 
hebben veranderingen plaatsgevonden bij het afbeelden van de populaire Metamorphosen-
ǘƘŜƳŀΩǎ ±Ŝƴǳǎ en Adonis en Mercurius, Argus en Io in de Nederlandse kunst gedurende de 
zestiende en zeventiende eeuw? 
  

 
12 Dit betreft deel 1 van Sluijters werk; deel 2 gaat over interpretaties van enkele mythen, waarvan het grootste 
ŘŜŜƭ ǳƛǘ hǾƛŘƛǳǎΩ Metamorphosen komt 
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De Metamorphosen in de Nederlandse kunst uit de zestiende en zeventiende 
eeuw 

Venus en Adonis 
Mythe 
Het eerste thema is gebaseerd op een verhaal dat door Ovidius is beschreven in Metamorphosen 
10.519-739. Venus, de godin van de liefde, heeft een zoon genaamd Amor. Wanneer zij hem op een 
keer een kus geeft, verwondt de zoon haar per ongeluk met een liefdespijl waardoor Venus hopeloos 
verliefd wordt op de jager Adonis. Deze liefde blijkt ook wederzijds en er ontstaat een 
liefdesverhouding, waarbij de twee in het gras gaan liggen en Venus het verhaal van Hippomenes en 
Atalanta vertelt. Na dit verhaal wil Adonis op jacht gaan, maar de godin waarschuwt hem om dat niet 
te doen. Adonis als jager kan zijn moed niet inhouden en gaat toch op jacht, waarbij hij dodelijk 
verwond wordt door een everzwijn. Venus komt op het tafereel af, waarbij zij Adonis in een plas 
bloed ziet liggen, waarna zij haar tranen laat vloeien. Uit zijn bloed, vermengd met haar tranen, laat 
Venus een windroos opkomen, waarvan de rode bladeren bij het minste briesje wegwaaien. 

 
Prentkunst vanaf eind zestiende tot en met begin zeventiende eeuw 
Voor het grootste deel van de zestiende eeuw kende het thema Venus en Adonis, maar voornamelijk 
mythologie als geheel, een lage populariteit. Tijdens de jaren tachtig van dat tijdperk komt hier 
geleidelijk verandering in, wanneer het thema mythologie vrij onverwacht veelvuldig voorkomt bij 
kunstenaars die op dat moment hun carrière begonnen; in diezelfde periode kwam ook de Hollandse 
variant van het late maniërisme op, een kunststroming gedurende de Renaissance die de nadruk 
legde op esthetische ervaring in irreële sferen. Bij die kunstenaars moet men vooral denken aan 
prentenmakers; bij de schilderkunst begint dit verschijnsel pas ongeveer een decennium later, in de 
jaren negentig. Bij deze prentenmakers kwam het thema in kwestie nog niet in groten getale voor 
zoals later bij de schilderkunst het geval was. Wat wel veel voorkwam, waren prentenboekjes die ter 
ƛƭƭǳǎǘǊŀǘƛŜ ŘƛŜƴŘŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ ǾŜƭŜ ǾŜǊƘŀƭŜƴ ǳƛǘ hǾƛŘƛǳǎΩ Metamorphosen, waaronder die van Venus en 
Adonis; de invloedrijke graveur Hendrick Goltzius (1558 ς 1617) gaf ook een prentenserie uit, maar 
hij is niet verder gekomen dan boek vier, waardoor een prent van diens hand over Venus en Adonis 
behandelen niet mogelijk is.13   
 Een belangrijk figuur in deze ontwikkeling is Hieronymus Cock (1510 ς 1570), hij zorgde met 
Hendrick Goltzius (1558 ς 1617) en Jacob Matham (1571 ς 1631) voor de verspreiding van nieuwe 
ƳȅǘƘƻƭƻƎƛǎŎƘŜ ǘƘŜƳŀΩǎ Ŝƴ ƳŀŀƪǘŜ ƻƴŘŜǊ ŀƴŘŜǊŜ ŜŜƴ ǇǊŜƴǘ ƳŜǘ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ όŀŦōΦ 1);14 eventuele 
grondtekstkennis heeft hij mogelijk te danken aan een Metamorphosen-editie, zijn contacten in zijn 
werkstad Antwerpen of zijn vermoedelijke reis naar Italië.15 Op deze prent is het thema als opvulling 
van een landschap weergegeven. Op de voorgrond is te zien hoe Venus en Amor treuren om de dood 
van Adonis, wiens wapens op de grond voor hem liggen. De wapperende mantel van Venus verwijst 
naar het feit dat ze net is komen aanrennen. Rechts is te zien hoe Adonis door een zwijn wordt 
gedood; opvallend hierbij is de aanwezigheid van meerdere jagers te paard met jachthonden, een 
element dat bij Ovidius niet voorkomt.         
 Een andere belangrijke figuur in deze periode is prentmaker Pieter van der Borcht (ca. 1530 ς 
1608), hij gaf in 1591 een 175 graveringen tellende prentenserie uit voor de Metamorphosen 
waaronder een prent van Venus en Adonis (afb. 2); zijn eventuele ƪŜƴƴƛǎ Ǿŀƴ hǾƛŘƛǳǎΩ ǾŜǊƘŀŀƭ heeft 
hij wellicht te danken aan zijn lidmaatschap bij de Sint-Lucasgilde in Mechelen, waar hij in contact 
kwam met andere kunstenaars en geleerden.16 Links op de voorgrond zijn Venus en Adonis te zien; 
Adonis is te herkennen aan zijn jachthoorn en zijn speer op de grond naast hem en zijn jachthonden 
bevinden zich bij hem en Venus is gekleed afgebeeld. Op de achtergrond is een jachttafereel te zien 

 
13 Sluijter, E.J. (2000), p. 19; Sluijter, E.J. (2000), pp. 27 - 29 
14 Moormann, E.M. (2001), p. 29 
15 Groenendijk, P. (2008), p. 201 
16 Veldman, I.M. (2001), p. 78; Groenendijk, P. (2008), p. 132 
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waarbij twee figuren met drie jachthonden een hert achterna te zitten; deze personen zou men ook 
als Venus en Adonis kunnen opvatten, aangezien die twee figuren gelijkenissen vertonen met de 
figuren op de voorgrond, waaronder de geklede Venus, ondanks het feit dat dit moment niet bij 
Ovidius is terug te vinden. In de opzet van deze prent is de invloed van de prent van de Franse 
graveur Bernard Salomon (ca. 1506 ς 1559) terug te zien (afb. 3). Bij Salomon liggen namelijk Venus 
en Adonis onder een soortgelijk dikke boom en rechts op de achtergrond vlucht een hert/hinde op 
bijna identieke wijze weg voor de jagende figuren met hun jachthonden. Wat wel een sterk verschil is 
tussen de twee, is dat bij Salomon Adonis in de armen van Venus ligt, terwijl bij Van der Borcht Venus 
juist in de armen van Adonis ligt en Adonis een krans op zijn korte haar lijkt te dragen; wellicht 
verwijst dit ernaar dat Adonis de liefde van ±Ŝƴǳǎ ƘŜŜŦǘ ΨƎŜǿƻƴƴŜƴΩΣ ƻŦΣ ŀŀƴƎŜȊƛŜƴ ƛƴ ŘŜ ƘŜƭŜ ǇǊŜƴǘ 
ŘŜ ƧŀŎƘǘ ŎŜƴǘǊŀŀƭ ƭƛƧƪǘ ǘŜ ǎǘŀŀƴΣ ΨōŜƳŀŎƘǘƛƎŘΩΦ Van der Borcht heeft dus Adonis een prominentere 
plaats gegeven dan Salomon, maar heeft wel enkele aspecten overgenomen; bovendien lijkt de 
prent, Adonis, of eigenlijk de jacht, als belangrijkste thema neer te zetten, door de vele 
jachtelementen en de prominente plaats van Adonis. 
 Enkele jaren later, in 1599 ς 1600, wordt een prent van Venus en Adonis uitgegeven van de 
hand van graveur Jacob Matham (1571 ς 1631) (afb. 4). Hoe hij aan zijn kennis over die mythe kwam, 
is niet duidelijk, maar er zijn wel enkele mogelijkheden: zo was hij een leerling van Hendrick Goltzius, 
die een prentenserie voor de Metamorphosen had uitgegeven, heeft hij vier jaar in Italië verbleven, 
waar hij wellicht kennis heeft gemaakt met de mythe in kwestie, en is hij lid geweest van een gilde, 
waarvan de leden hem mogelijk nieuwsgierig hebben gemaakt.17 Centraal op de prent zijn de twee 
geliefden te zien, Venus en Adonis, die in elkaars armen liggen; de godin is te herkennen aan haar 
naaktheid en de jager wordt gekenmerkt door de speer op de voorgrond en de jachthonden rechts 
van het liefdespaar. Links van hen is Amor, zoon van Venus, te zien met zijn boog in zijn rechterhand, 
degene die deze romantiek heeft teweeggebracht. Links op de achtergrond is Adonis wederom 
afgebeeld, ditmaal met een speer in zijn linkerhand, terwijl een zwijn hem dodelijk verwondt en 
!ŘƻƴƛǎΩ ƧŀŎƘǘƘƻƴŘŜƴ Ƙǳƴ ōŀŀǎƧŜ ǘŜǾŜǊƎŜŜŦǎ ǘŜ ƘǳƭǇ ǎƴŜƭƭŜƴΦ In vergelijking met Van der Borcht is 
Matham een andere richting ingeslagen: hij heeft het liefdesverhaal als geheel centraal gesteld, 
waarbij hij twee belangrijke momenten heeft afgebeeld, de vrijage op de voorgrond en de dood van 
Adonis op de achtergrond; men zou kunnen stellen dat Matham met deze twee momenten het 
tragische verhaal heeft samengevat. De dood van Adonis lijkt door de aanwezigheid van het 
gebladerte wel verborgen te zijn, alsof Matham wil aantonen dat het noodlot, de dood van Adonis, 
op de loer ligt, wat het ook doet. Daarnaast zijn bij Matham Adonis en Venus, net als Amor, zo goed 
als helemaal naakt afgebeeld, terwijl bij Van der Borcht zij in kleding gehuld zijn. Bovendien zijn bij 
Matham de lichamen meer uitgelicht: de contouren en houdingen zijn veel duidelijker zichtbaar en 
sterk realistisch afgebeeld; bij Matham is duidelijk de esthetische ervaring van het maniërisme goed 
terug te zien. Het is duidelijk dat de wederzijdse liefde tussen Venus en Adonis centraal staat bij 
Matham, waarbij het noodlot op de loer ligt en het naakt van hetzelfde belang is als de liefde. 
 Ongeveer twee jaar later kwam een nieuwe prentenserie uit, met onder andere een prent 
getiteld Venus verliefd op Adonis (1602 ς 1604) (afb. 5), vervaardigd door graveur Crispijn de Passe 
de Oude (1564 ς 1637). Aan het begin van zijn carrière werd De Passe omstreeks 1584/85 lid van het 
Sint-Lucasgilde te Antwerpen, waar hij het vak leerde van graveur Maarten de Vos (1532 ς 1603); 
mogelijk heeft De Passe daar kennis gemaakt met het verhaal van Ovidius.18 Centraal zijn Venus 
(rechts) en Adonis (links) liggend onder de bomen te zien, terwijl zij in elkaars armen liggen en elkaar 
liefdevol aankijken. Wat opvalt bij Adonis is dat hij een relatief eenvoudige mantel draagt, zijn 
kleding doet niet gelijk denken aan jagerskleding. Daaropvolgend valt gelijk het volgende op: beiden 
dragen kleding en naakt is zeer beperkt zichtbaar; zelfs de borsten van Venus, die bij Matham 
overduidelijk zichtbaar waren, zijn bij De Passe bedekt. Om hen heen zijn elementen te zien die 
kenmerkend zijn voor Adonis: zijn speer op de voorgrond en de jachthonden die dichtbij aanwezig 
zijn. In tegenstelling tot de prenten van Van der Borcht en Matham zijn op de prent van De Passe op 

 
17 Groenendijk, P. (2008), p. 518 
18 Veldman, I.M. (2001), pp. 19 - 24 
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de achtergrond geen (jacht)scènes te zien, zoals bijvoorbeeld het jagen op een hert/hinde of de dood 
van Adonis, net als Amor, degene die de liefde tussen de twee heeft teweeggebracht. De Passe lijkt 
het liefdesaspect van dit verhaal te willen uitlichten en dan vooral de vredige kant ervan; Amor is 
wellicht niet afgebeeld, omdat het misschien zou afleiden of de onvrijwilligheid van Venus zou 
benadrukken, aangezien door zijn pijl Venus verliefd werd op Adonis. Kenners van het verhaal weten 
weliswaar dat het een tragisch einde zal hebben, maar geen enkel element op deze prent wijst 
daarnaar. Een extra argument zou men kunnen halen uit de jachthond rechts op het beeldvlak. Als 
enige vorm van dreiging of beweging aan de orde was, zou hij alert zijn, zoals de jachthond links. De 
hond in kwestie staat echter rustig te drinken, wat het rustige en vredige aspect van de liefde tussen 
Venus en Adonis des te meer onderstreept. Deze prent doet zeer sterk denken aan de prent van de 
Italiaanse kunstenaar Antonio Tempesta (1555 ς 1630) (afb. 6).19 Met uitzondering van de uitwerking 
van Venus en Adonis zelf zijn zowat alle elementen identiek: de houdingen van Venus en Adonis, de 
aanwezige jachthonden en hun posities, de speer en de boomrijke omgeving. Twee belangrijke 
verschillen zijn dat De Passe de compositie van Tempesta in spiegelbeeld heeft afgebeeld en 
uitgerekt, wellicht aangezien op die manier het vierregelige Latijnse gedicht er mooi onder past.  

Naast deze prent heeft De Passe ook een andere bij dit thema gemaakt met de titel Venus 
treurt om de dode Adonis (1602 ς 1604) (afb. 7). Centraal op de prent is de dode Adonis te zien, 
terwijl Venus rouwend bij hem staat. Rechts is de zoon van Venus, Amor, te zien, te herkennen aan 
zijn vleugels en boog. Links zijn de jachthonden van Adonis te zien, net als zijn speer en hoorn. Wat 
opvallend is met de vorige prent is dat bij beide figuren meer naakt te zien is. Dit heeft wellicht te 
maken met de ontwerper van deze prent. In tegenstelling tot de vorige prent, die De Passe naar een 
voorbeeld van Tempesta had gegraveerd, is deze prent vervaardigd naar een ontwerp van 
kunstschilder Maarten de Vos, de leraar van De Passe.20 Wellicht heeft De Vos bij het ontwerpen 
gekeken naar zijn eigen schilderijen over dit onderwerp in respectievelijk een onbekende 
verblijfplaats (afb. 8) en het Museum van Schone Kunsten in Blois. Het eerste schilderij toont 
nauwelijks overeenkomsten op enkele na: Adonis ligt in beide gevallen op zijn mantel en zijn speer 
ligt binnen handbereik; daarnaast lijkt de houding van de hond op het schilderij sterk op de staande 
hond links op de prent. Het tweede schilderij daarentegen vertoont meer overeenkomsten. Zo is op 
beide afbeeldingen de zwanenwagen rechts op de achtergrond afgebeeld, hoewel de houdingen van 
de zwanen en de opmaak van het voertuig verschillen. Daarnaast lijkt Venus in beide werken 
dezelfde kleding aan te hebben, wat vooral te zien is bij haar linkerschouder. Daar zit namelijk in 
beide gevallen een witte plooi met een mantel eroverheen. Bovendien is het everzwijn links op de 
achtergrond te zien, hoewel die bij De Vos wordt belaagd door vermoedelijke eroten.  
 Ondanks dat een ander de prent heeft ontworpen, getuigt het van een aardige 
verhaalkennis: zo is de zwanenwagen afgebeeld waarmee Venus door de lucht beweegt als zij de 
dood van haar geliefde verneemt en met de wagen bij hem landt om zijn dood te beklagen (Met. 
10.708-739). In tegenstelling tot de vorige prent staat hier het einde van het verhaal waarin 
meerdere momenten zijn samengevoegd: Adonis sterft tijdens de jacht door een everzwijn, Venus op 
haar zwanenwagen verneemt dit en landt bij hem om zijn dood te beklagen. Opvallend is het dat 
Adonis niet afgebeeld is terwijl hij in zijn eigen bloed ligt (cf. Met. 10.720-721), aangezien de 
kunstenaar over een aardige verhaalkennis lijkt te beschikken; mogelijk heeft dit te maken met het 
feit dat bloed op een prent simpelweg moeilijk af te beelden is. Wat echter het meest opvallende is, 
is dat het slotstuk van dit verhaal niet te zien is: Venus die uit het bloed van Adonis een windroos laat 
opkomen. Aangezien dit ook niet op de schilderijen van De Vos te zien is, heeft het zeer 
waarschijnlijk met de ontwerper te maken: op diens werken staat het rouwen om de dood van 
Adonis centraal en dit heeft hij vermoedelijk ook willen overbrengen op de prent; dit moment is vol 
van emoties en een windroos laten opkomen uit iemands bloed had wellicht afbreuk gedaan aan het 
tragische einde van dit liefdesverhaal. De Passe en De Vos hebben bij deze prent het tragische einde 

 
19 Sluijter, E.J. (2000), p. 211 
20 Veldman, I.M. (2001), p. 73 
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van Adonis afgebeeld, waarbij de linkerhelft van de prent betrekking heeft op Adonis en de jacht 
door de honden en het everzwijn en de rechterhelft op Venus door Amor en de zwanenwagen.  

 
Schilderkunst vanaf de eeuwwisseling tot 1630 
Nadat mythologie in de prentkunst aan het einde van de zestiende eeuw populair was geworden, 
vond ditzelfde verschijnsel na de eeuwwisseling ook plaats bij de schilderkunst: in de eerste twintig 
jaar van de zeventiende eeuw werden steeds meer mythologische schilderijen vervaardigd, waarbij 
de Metamorphosen voor bijna alle onderwerpen zorgt, waaronder Venus en Adonis. Voor de 
eeuwwisseling kwam het thema ook reeds voor, maar in mindere mate.    
 Een voorbeeld hiervan is het schilderij uit circa 1590 van Bartholomeus Spranger genaamd 
Venus en Adonis (afb. 9). Uit zijn leerweg kan niet worden opgemaakt of hij het verhaal of de 
grondtekst van de Metamorphosen kende; mogelijk vond dit plaats tijdens zijn eenjarige verblijf in 
Rome en andere Italiaanse steden als Venetië en Caprarola.21 Centraal op de uitbeelding is een 
staande Adonis met een speer in zijn linkerhand te zien die een zittende Venus omarmt. Om hen 
heen is enerzijds Amor en anderzijds twee jachthonden te zien. Verder zijn links op de achtergrond 
enkele figuren te zien die vermoedelijk satyrs en nimfen zijn: die kwamen in de schilderkunst 
namelijk vaak voor in elkaars gezelschap in een landschappelijke setting die in het schilderij is terug 
te zien. Rechts is wederom een satyr te zien die de vermoedelijke nimf gouden appels geeft. Mogelijk 
verwijst dit naar het verhaal van Hippomenes en Atalanta, het verhaal dat Venus bij Ovidius aan 
Adonis vertelt (Met. 10.560-707). Venus lijkt hier, ondanks haar grotendeels verliefde uitstraling en 
houding, een waarschuwing te geven. Zij wijst namelijk richting het verdorde deel van het landschap, 
wat mogelijk erop wijst dat zij Adonis wil zeggen dat de richting die hij op wil gaan, desastreuze 
gevolgen zal hebben. Wat Adonis betreft lijkt hier iets bijzonders aan de hand. Aan de ene kant lijkt 
Adonis helemaal verliefd op Venus en maakt hij geen aanstalten om weg te gaan; dit is bijvoorbeeld 
te zien aan de blik die hij haar geeft en zijn rechterhand bij haar zij. Aan de andere kant lijkt hij zijn 
jachthonden vast te houden en houdt hij een speer vast, alsof hij op jacht wil gaan. Met betrekking 
tot die tweede optie zijn meerdere elementen aanwezig die daar een aanvulling op lijken te zijn. Zo 
kijkt de rechterjachthond vijandig naar de tortelduiven rechts, een verwijzing naar de liefde tussen 
Venus en Adonis; een daarvan lijkt te schrikken, waardoor de indruk wordt gewekt dat Adonis, 
ondanks zijn liefdevolle houding, aanstalten maakt om te vertrekken. Naar het noodlottige einde van 
dit liefdesverhaal wordt mogelijk verwezen door middel van de vernielde boomstronken die op de 
achtergrond te vinden zijn. Die achtergrond lijkt Spranger te hebben overgenomen van het werk St. 
Joris en de draak (1513) van de Duitse Renaissanceschilder Leonhard Beck (1480 ς 1528) (afb. 10);22 
beide werken hebben namelijk hetzelfde achtergrond, waarbij zij op het gebied van de details van 
elkaar verschillen. Aangezien dat werk een mythologisch thema heeft, net als dat van Spranger, heeft 
de schilder wellicht het landschap overgenomen om dat aspect van dit liefdesverhaal te willen 
benadrukken.  

Ondanks dat het thema reeds afgebeeld werd, zou het na de eeuwwisseling pas uitgroeien 
tot ŜŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ ǇƻǇǳƭŀƛǊǎǘŜ ƴŀŀǎǘ ǘƘŜƳŀΩǎ ŀƭǎ 5ƛŀƴŀ Ŝƴ ƘŀŀǊ ƴƛƳŦŜƴ ŘƻƻǊ !ŎǘŀŜƻƴ ōŜǘǊŀǇǘ, Ontdekking 
van de zwangerschap van Kallisto en Vertumnus en Pomona; allemaal hadden ze namelijk gemeen 
dat het vrouwelijk naakt en een idyllische omgeving een rol speelden. Net als Vertumnus en Pomona 
draaide het bij Venus en Adonis echter ook om een beperkte groep figuren.23 Het thema van het 
tragische liefdespaar werd na 1600 voornamelijk veel geschilderd door Cornelis Cornelisz. van 
Haarlem (1562 ς 1638); hij schilderde het onderwerp, voor zover bekend, maar liefst zeven keer en 
heeft zijn kennis van het verhaal mogelijk te danken aan zijn leermeester Pieter Pietersz., zijn 
lidmaatschap bij het Sint-Lucasgilde of zijn studie in Rouen en Antwerpen.24   
 In zijn eerste werk uit 1600 (afb. 11) is Venus afgebeeld, terwijl zij in de armen van Adonis 

 
21 De Bosque, A. (1985), p. 67 
22 Metzler, S. (2014), p. 129 
23 Sluijter, E.J. (2000), pp. 23, 30 
24 Groenendijk, P. (2008), p. 374 
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ligt; zij zijn dit keer helemaal naakt afgebeeld, net als Amor, die links van Venus zit met zijn boog in 
zijn hand. Zij worden omringd door enkele jachthonden. Op de achtergrond is te zien hoe Adonis 
gedood wordt door een zwijn, terwijl een jachthond toesnelt. Hier zijn twee momenten afgebeeld: 
de vrijage en de dood van Adonis. Opvallend bij dit schilderij is de houding van Venus. Als het hier om 
een eenvoudige afbeelding ging van de vrijage van de twee geliefden was het logischer geweest als 
haar rechterarm op haar been lag of naar Adonis reikte. Hier lijkt die rechterarm te wijzen naar 
!ŘƻƴƛǎΩ ŘƻƻŘ ƻǇ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘΣ ǿŀǘ ƻǇ ȊƛƧƴ ōŜǳǊǘ ƭƛƧƪǘ ǘŜ ƛƳǇƭƛŎŜǊŜƴ Řŀǘ ±Ŝƴǳǎ !Řƻƴƛǎ ǿŀŀǊǎŎƘǳǿǘΤ 
hierbij moet men denken dat Venus Adonis niet kon waarschuwen dat deze jacht zijn dood zou 
worden, aangezien zij niet in de toekomst kon kijken, maar wel dat de liefdesgodin haar geliefde 
jager wilde waarschuwen voor de gevaren van de jacht; de open hand lijkt overigens sterker aan te 
geven dat Venus daadkrachtiger is in haar waarschuwing: als je op jacht gaat, zal het zeer gevaarlijk 
worden. Mogelijk heeft Cornelis voor dit schilderij gekeken naar een prent van Goltzius met Mars en 
Venus (afb. 12). De posities van de hoofdfiguren in beide werken zijn aan elkaar gespiegeld en de 
opzet is vergelijkbaar: Adonis zit terwijl Venus tegen hem aan ligt en zij haar arm bij zijn achterhoofd 
heeft liggen. Daarentegen heeft Cornelis aan dit liefdespaar een zachtaardigere twist gegeven: door 
zijn andere manier van afbeelden oogt zijn liefdespaar veel vriendelijker en rustiger dan dat bij 
Goltzius, wat met het oog op het idyllische van het thema niet zo vreemd is. Dit element van de hand 
van Venus bij het achterhoofd van Adonis is ook terug te zien bij de genoemde prent van Jacob 
Matham (afb. 4), alleen is ten opzichte van deze prent de compositie gedraaid, Venus links en Adonis 
rechts. Met uitzondering van de open rechterhand van Venus, die bij Matham op het achterhoofd 
van Adonis ligt, lijkt het schilderij van Cornelis sterker op Mathams prent, met name dankzij de hand 
van Adonis die op beide werken op de onderbuik van Venus ligt. Hoewel het schilderij op het eerste 
gezicht een idyllisch gebeuren lijkt, laat de houding van Venus zien dat het betreffende moment om 
de waarschuwing van Venus aan Adonis gaat rond het einde van hun vrijage, waarbij de bijzondere 
ƘƻǳŘƛƴƎ Ǿŀƴ ±ŜƴǳǎΩ ǊŜŎƘǘŜǊŀǊƳ ƛƴ ŘŜ ǊƛŎƘǘƛƴƎ Ǿŀƴ !ŘƻƴƛǎΩ ŜƛƴŘŜ ǿƛƧǎǘΦ 

Het schilderij uit 1603 (afb. 13) toont een iets andere opzet. Wederom zijn Venus en Adonis 
naakt afgebeeld, maar nu zijn ze links op het schilderij te zien, net als Amor en een jachthond, terwijl 
de godin tegen Adonis aan ligt; wat gelijk opvalt, is dat Venus nu een stuk gekleder is dan op het 
eerste schilderij en de jager even bloot is. Amor lijkt hier een wapen vast te hebben, wellicht de 
liefdespijl, en zit bovenop een jachthond; waarschijnlijk is dit gedaan om de overwinning van de 
liefde op de jacht uit te beelden, Adonis is ook verliefd op Venus. Rechts de achtergrond is ook de 
dood van Adonis te zien. Kijkend naar de lichamen is er verandering te zien op het gebied van 
contouren. Zo zijn de lichamen van Venus en Adonis gespierder afgebeeld, de spieren zijn duidelijker 
zichtbaar en de borsten van de godin worden meer benadrukt in tegenstelling tot het werk uit 1600, 
waar de lichamen voornamelijk vlak van uiterlijk waren. Wat de houding van Venus betreft zou de 
prent van Van der Borcht (afb. 2) tot voorbeeld hebben kunnen dienen. 5Ŝ ƘƻǳŘƛƴƎ Ǿŀƴ ±ŜƴǳǎΩ 
hoofd, de ligging van haar rechterarm op het been van Adonis en de ligging van haar benen die bij 
±ŀƴ ŘŜǊ .ƻǊŎƘǘ ƭƛƧƪŜƴ ƛƴŘŜǊŘŀŀŘ ǎǘŜǊƪ ƻǇ ŘƛŜ ōƛƧ /ƻǊƴŜƭƛǎΦ 9Ŝƴ ǎǘŜǊƪ ǾŜǊǎŎƘƛƭ ōƛƧ /ƻǊƴŜƭƛǎ ƛǎ ±ŜƴǳǎΩ 
linkerhand bij het been van Adonis, wat bij Van der Borcht niet te zien is. Dit element wekt de indruk 
dat Cornelis bij de vredige vrijage het element van onrust heeft toegevoegd, aangezien Venus 
hierdoor lijkt te willen voorkomen dat Adonis weggaat, terwijl bij Van der Borcht geen enkel element 
hierop wijst, bij hem is de vrijage helemaal vredig. Op het beeldvlak van Cornelis is het 
waarschuwende element, zoals bij het werk uit 1600, niet terug te zien, aangezien Venus beide 
armen op Adonis heeft liggen en hem indringend aankijkt. Dit moment ligt duidelijk in de begin- of 
middenfase van hun vrijage, aangezien geen van de beeldelementen, afgezonderd van het noodlot 
rechts, op het tragische einde van Adonis lijken te wijzen.  

De afbeelding uit circa 1610 (afb. 14) toont wederom het liefdespaar, maar hier is meer 
nadruk gelegd op het idyllische aspect van het verhaal. In plaats van de hoofdfocus op het 
liefdespaar te leggen staat het landschap wat centraler: zo zijn er vele bomen te zien, verschillende 
planten en veel verschillende diersoorten, zoals honden, herten en konijnen. Rechts is het 
liefdespaar te zien. Adonis houdt in zijn linkerhand zijn speer vast en Venus ligt tegen hem aan. De 
houding van Venus, met name die van haar gezicht en torso, ƭƛƧƪǘ ȊŜŜǊ ǎǘŜǊƪ ƻǇ ŘŜ ±Ŝƴǳǎ ƛƴ /ƻǊƴŜƭƛǎΩ 
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schilderij uit 1611 (afb. 15) dat hierna aan bod komt; hierbij zijn de onderdelen van het gezicht van 
de Venus uit 1610 meer geaccentueerd dan die uit 1611. Verder is Amor afgebeeld te midden van de 
jachthonden en is links ver op de achtergrond de dood van Adonis te zien. Kijkend naar de houding 
van Venus, vooral haar rechterarm, zou men kunnen veronderstellen dat de godin Adonis 
waarschuwt voor de jacht; Adonis lijkt immers op het punt te staan om op jacht te gaan, aangezien 
hij een speer in zijn hand houdt en Venus naar het noodlot lijkt te wijzen. Bij dit schilderij is hetzelfde 
verschijnsel te zien als bij dat uit 1600. De ƘƻǳŘƛƴƎ Ǿŀƴ ±ŜƴǳǎΩ ǊŜŎƘǘŜǊŀǊƳ ŘǳƛŘǘ ƻǇ ŜŜƴ ƎŜǎǇǊŜƪ ƻŦ 
woordenwisseling tussen Venus en Adonis, waarbij Venus wederom naar de dood van Adonis 
verwijst die links ver op de achtergrond te zien is. Ten opzichte van het schilderij uit 1600 is de 
idyllische setting sterker uitgebeeld door de aanwezigheid van bomen, planten en verschillende 
ŘƛŜǊŜƴΣ ǿŀŀǊŘƻƻǊ ƘŜǘ ƴƻƻŘƭƻǘ ŘŜǎ ǘŜ ƳŜŜǊ ΨǾŜǊōƭƻŜƳŘΩ wordt zogezegd. 

Op het werk uit 1611 (afb. 15) is Adonis rechts afgebeeld, terwijl Venus in zijn armen ligt; 
beiden zijn hier wederom naakt, maar hun lichamen vertonen wel dezelfde nadruk op de contouren 
zoals het vorige werk ook liet zien. Links zijn Amor en enkele jachthonden te zien, waarbij de zoon 
van Venus zelfs op een jachthond zit en een andere omarmt; net als bij het werk uit 1603 gaat het 
hier om hetzelfde verschijnsel: de overwinning van de liefde op de jacht, beide geliefden zijn verliefd 
geworden op elkaar. Een andere invulling kan zijn dat het bedoeld is als een soort van parallel: net 
zoals Adonis en Venus elkaar hebben gevonden, zo hebben Amor en de jachthonden elkaar 
gevonden, waarbij de een de liefdesgodin representeert en de ander de jager vertegenwoordigt en 
de posities zijn omgedraaid. Midden op de achtergrond is wederom de dood van Adonis te zien, 
waarbij de aanwezigheid van het gebladerte eromheen enigszins doet denken aan de prent van 
Jacob Matham: de dood van Adonis lijkt wel verborgen te zijn, maar ligt wel op de loer en hangt als 
schaduw over dit liefdespaar heen. Bovendien lijkt de compositie van de twee hoofdfiguren 
gebaseerd te zijn op die van de prent van Tempesta (afb. 6). Zoals bij Tempesta Adonis in de armen 
van Venus ligt, zo ligt bij Cornelis in spiegelbeeld de godin op soortgelijke wijze in de armen van de 
jager; Tempesta lijkt echter meer nadruk te hebben gelegd op de spieren en contouren van de 
lichamen, maar Cornelis heeft de gezichten realistischer afgebeeld. 

In vergelijking met de tot nu toe besproken werken van Cornelis is zijn werk uit 1614 (afb. 16) 
erg bijzonder. In plaats van een bosrijke omgeving met Amor aan hun zijde en de dood van Adonis op 
de achtergrond is dit een uitbeelding waarbij Venus en Adonis rechtop zitten en al pratend het hele 
beeldvlak vullen. Bij hen aanwezig is ook een jachthond te zien, wat erop duidt dat Adonis op het 
punt staat om te vertrekken. Een mogelijke bron voor dit schilderij is de compositie van de Italiaanse 
kunstschilder Titiaan (ca. 1488/90 ς 1576) met hetzelfde thema (afb. 17).25 De houding van de rug 
van Venus is bijna identiek, net als haar kapsel dat uit lagen vlechten lijkt te bestaan; daarbij is de blik 
die Adonis Venus geeft bij Titiaan in spiegelbeeld ook terug te zien bij Cornelis. Hierbij wijzen de 
rechterhand van Venus op de rechterschouder van Adonis en de enigszins bewegende lippen van de 
twee op een gesprek, waarbij Venus Adonis waarschuwt. 

/ƻǊƴŜƭƛǎΩ ǿŜǊƪ ǳƛǘ мсмф (afb. 18) is vergelijkbaar met die uit 1614. Ook hier betreft het een 
half-figurige afbeelding van de zittende Venus en Adonis met een jachthond aan zijn zij, die het 
merendeel van het beeldvlak vullen. In tegenstelling tot het schilderij uit 1614 zijn de twee figuren 
frontaal afgebeeld en is hun naaktheid duidelijk zichtbaar. Daaropvolgend is bij dit schilderij meer 
aandacht besteed aan de contouren van het lichaam: de spieren en borsten zijn duidelijker te zien en 
realistischer uitƎŜōŜŜƭŘ ǘŜƴ ƻǇȊƛŎƘǘŜ Ǿŀƴ /ƻǊƴŜƭƛǎΩ ŜŜǊŘŜǊŜ ǿŜǊƪŜƴΦ hƻƪ ƘƛŜǊ ƭƛƧƪǘ ƘŜǘ ŜƭŜƳŜƴǘ Ǿŀƴ ŘŜ 
ǿŀŀǊǎŎƘǳǿƛƴƎ ŀŀƴ ŘŜ ƻǊŘŜΣ ŀŀƴƎŜȊƛŜƴ ±Ŝƴǳǎ ƘŀŀǊ ŀǊƳŜƴ ƻƳ !ŘƻƴƛǎΩ ōƻǾŜƴƭƛŎƘŀŀƳ ƘŜŜŦǘ ƭƛƎƎŜƴΣ ǿŀǘ 
de indruk wekt dat zij hem wil tegenhouden om op jacht te gaan.  

Het werk uit 1625 (afb. 19) lijkt terug te grijpen op de composities van de eerdere werken 
van Cornelis. Rechts zijn Venus en Adonis afgebeeld, waarbij Venus tegen Adonis aanligt die een 
speer in zijn linkerhand houdt, wat impliceert dat hij op jacht wil gaan. Links is Amor te zien met een 
jachthond en zijn pijlkoker op de grond en op de achtergrond is de aanval van een zwijn te zien dat 
leidt tot de dood van Adonis terwijl jachthonden te hulp snellen. Zoals Cornelis in zijn werken uit 

 
25 Sluijter, E.J. (2000), p. 32 
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1600, 1610 en 1611 (afb. 11, 14, 15) Venus een waarschuwende houding toekende, is dat hier 
wederom gebeurd. Terwijl zij Adonis aankijkt, heeft zij haar rechterhand in een houding die lijkt aan 
te geven dat Adonis zal sterven als hij niet naar de godin luistert; in combinatie met het feit dat het 
slecht zal aflopen voor de jager lijkt Cornelis Adonis het karakter van een niet luisterende of 
ongevoelige jager toe te kennen, aangezien hij niet luistert naar de godin, terwijl zij hem duidelijk 
maakt dat dat desastreus zal uitpakken voor hem. Dit verschijnsel is ook terug te zien bij Amor. Waar 
bij de schilderijen uit 1603 en 1611 Amor bovenop de jachthond zit als teken van overwinning lijkt 
Amor hier moeite te hebben om de jachthond in toom te houden, aangezien hij ineengedoken is en 
een bang gezicht heeft, alsof hij ook weet wat er komen gaat, net zoals dat voor Venus geldt.  

De compositie in /ƻǊƴŜƭƛǎΩ ƭŀŀǘǎǘŜ schilderij van dit thema uit 1630 (afb. 20) doet denken aan 
die uit van het werk uit 1625 (afb. 19). Wederom is hier Venus te zien die aan de voeten ligt van 
Adonis, die een speer in zijn rechterhand houdt en een bladerkrans op zijn hoofd draagt, een 
element dat overigens niet is te zien in de afbeelding uit 1625. Anders dan dat werk is dit schilderij 
voor het grootste deel gevuld met het liefdespaar in volle naaktheid op de voorgrond; ook lijkt hier 
opnieuw aandacht te zijn besteed aan het weergeven van de contouren en spieren van de lichamen. 
Met zijn linkerhand lijkt Adonis zich te willen afzetten om op te staan, alsof hij op jacht wil gaan, wat 
door de speer in zijn rechterhand niet zo vreemd is; bovendien houdt Venus hem vast bij zijn 
linkervoet, wat de indruk wekt dat zij wil voorkomen dat hij opstaat en op jacht gaat, een element 
dat, zoals inmiddels duidelijk is, veelvuldig bij Cornelis is terug te vinden. De compositie van beide 
figuren doet ook denken aan die van Goltzius (afb. 12). Het gaat hier niet om een spiegelbeeld of 
ōƛƧƴŀ ƛŘŜƴǘƛŜƪŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛŜΣ ƳŀŀǊ ±ŜƴǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎ ƳŜǘ ƘŀŀǊ ƎŜōƻƎŜƴ ŀǊƳ ōƛƧ !ŘƻƴƛǎΩ ōƛƧ /ƻǊƴŜƭƛǎ ŘƻŜǘ 
sterk denken aan die bij Goltzius. Rechts achter hen is Amor van achteren te zien terwijl hij op de 
grond ligt. Mogelijk slaapt hij ter uitrusting van zijn overwinning, die van de liefde op de jacht, en 
maakt hij zich niet druk om de gevolgen van zijn handeling. Een andere optie is dat Amor is 
uitgeschakeld en zijn werk niet doet zoals het hoort, wat dan zou betekenen dat Adonis als jongeman 
ongevoelig is voor de liefde; aangezien Adonis lijkt te willen vertrekken en in emotioneel opzicht niet 
geraakt lijkt te zijn door Venus, zou de tweede optie een sterke mogelijkheid kunnen zijn. Met het 
oog op de houding van zijn armen en de zware strijd die hij achter de rug heeft, is het aannemelijker 
dat Amor hier uitgeput ligt bij te komen in plaats van slapen, aangezien in dat geval het logischer was 
geweest als zijn armen niet uitgestrekt maar dichter bij het lichaam lagen; aangezien het hier om zijn 
moeder gaat, zou het zeer opmerkelijk zijn als deze liefde hem niet zou interesseren, hoewel dit niet 
in zijn karakter ligt, aangezien Amor deze liefde per ongeluk heeft veroorzaakt (Met. 10.525-531). 
Opvallend genoeg is het bij Cornelis veel voorkomende element van de dood van Adonis hier niet 
afgebeeld op de achtergrond. Op dit schilderij heeft Cornelis de vrijage willen weergeven met de 
elementen van de tijd en moeite die het kostte voor Adonis om verliefd te worden op Venus en het 
naderende vertrek van Adonis. 

Door de jaren heen is bij Cornelis enerzijds een ontwikkeling te zien met betrekking tot het 
realistisch afbeelden van de naakte Venus en Adonis en anderzijds een grote standvastigheid in het 
afbeelden van een enigszins onrustige vrijage tussen de twee waarbij Venus Adonis waarschuwt om 
niet op jacht te gaan en de dood van Adonis, dat het tragische gevolg zal zijn, op de achtergrond. 
hǾŜǊƛƎŜƴǎ ƘŜōōŜƴ /ƻǊƴŜƭƛǎΩ ǿŜǊƪŜƴ ǿŀŀǊōƛƧ ŘŜ ǘǿŜŜ ƘƻƻŦŘŦƛƎǳǊŜƴ ƎŜƪƭŜŜŘ ƻŦ ƪƭŜŘƛƴƎ ōƛƧ ȊƛŎƘ ƘŜōōŜƴ 
nog iets gemeen: Adonis draagt een rode mantel en Venus een blauwe mantel. Vanwege de dreiging 
Ǿŀƴ !ŘƻƴƛǎΩ ŘƻƻŘ ƻǇ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘ Ŝƴ ±ŜƴǳǎΩ ȊƛƴƭƻȊŜ ǿŀŀǊǎŎƘǳǿƛƴƎŜƴ Ȋƻǳ ƳŜƴ ƪǳƴƴŜƴ ŘŜƴƪŜƴ Řŀǘ 
die kleuren hun karakter zoals de kunstenaar die ziet vertegenwoordigt: rood staat voor 
roekeloosheid, ongevoeligheid en ongehoorzaamheid en blauw staat voor verstand en wijsheid.  

Enkele jaren later, in 1607 - 1610, wordt een schilderij van Venus en Adonis geschilderd door 
Joachim Wtewael (1566 ς 1638) (afb. 21); eventuele kennis van de grondtekst heeft Wtewael 
mogelijk opgedaan bij zijn leermeester Joos de Beer (ca. 1535 ς 1591), zijn studiereis in Italië of een 
Metamorphosen-editie.26 De centrale opzet die bij Cornelis te zien was, is ook terug te zien bij 
Wtewael. Venus en Adonis zijn naakt afgebeeld, terwijl zij tegen elkaar aan liggen, in het gezelschap 

 
26 De Bosque, A. (1985), p. 94 
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van Amor en enkele jachthonden, en rechts op de achtergrond is de dood van Adonis te zien. Daarbij 
lijken de lichamen van de twee hoofdfiguren aan elkaar gespiegeld. Bij die spiegeling is ook een 
verschil tussen de uitstraling van beiden te zien. Venus kijkt liefdevol naar Adonis, wat wordt 
versterkt door haar hand onder zijn kin, terwijl Adonis juist van Venus lijkt weg te kijken, alsof hij 
niets meer van haar liefde wil weten (cf. Met. 10.708-709); hierbij draagt Adonis ook in dit werk rode 
kleding en Venus blauwe, wat de impressie van het wegkijken van Adonis versterkt. Het element dat 
Amor een pijl vasthoudt, is wellicht een verwijzing naar het feit dat Venus dankzij Amor door een 
liefdespijl verliefd werd op Adonis (Met. 10.525-531).  

In circa 1610 werd een ander aspect van dit thema uitgebeeld door Peter Paul Rubens (1577 
ς 1640) (afb. 22). Door zijn humanistische opleiding, beter bekend als de humaniora, aan de Latijnse 
school van het Onze-Lieve-Vrouwkapittel in Antwerpen, zijn bibliotheek dat voor het grootste deel 
uit Latijn-geschreven werken bestond en zijn veronderstelde zeer grote kennis van voornamelijk 
Romeinse dichters heeft Rubens vermoedelijk grote kennis gehad van de grondtekst.27 In het 
beeldvlak is namelijk het vertrek van Adonis te zien, hij staat met zijn speer in zijn linkerhand en zijn 
naar links gedraaide benen benadrukken dat de jager wil vertrekken. Links van hem wil Venus hem 
tegenhouden door hem te omarmen, maar deze poging blijkt in dit beeldvlak onsuccesvol door 
!ŘƻƴƛǎΩ ǊŜŎƘǘŜǊƘŀƴŘ ǿŀŀǊƳŜŜ ƘƛƧ ±ŜƴǳǎΩ ǊŜŎƘǘŜǊŀǊƳ Ǿŀƴ ȊƛŎƘ ŀŦ ƭƛƧƪǘ ǘŜ ǿŜǊŜƴΦ Links van de godin zijn 
twee liefkozende zwanen te zien, de dieren van Venus, die mogelijk een verwijzing zijn naar de 
wederzijdse liefde tussen de twee hoofdfiguren. Hoewel Venus en Adonis hier in de bekende kleuren 
gekleed zijn, lijkt hier door de aanwezigheid van de zwanen meer sprake van een andere 
tegenstelling, namelijk die tussen voorzichtigheid en moed. De zwanen staan namelijk voor de 
wederzijdse liefde tussen de twee, waardoor hier Adonis het karakter van een ongevoelige jager toe 
te kennen tegenstrijdig zou zijn; daarbij had Rubens grondige kennis van de klassieken en wist hij 
zeer waarschijnlijk dat door zijn moed Adonis op jacht wilde gaan en niet ten gevolge van 
ongevoeligheid richting Venus (Met. 1.709). Rechts van Adonis is Amor te zien die Adonis wil 
tegenhouden door zijn been vast te pakken. Naast de zoon van Venus zijn enkele jachthonden te 
zien, waarvan een opspringt om Adonis aan te sporen om op jacht te gaan. Deze compositie van het 
vertrek van Adonis lijkt Rubens deels te hebben overgenomen van Titiaan (afb. 23). In zijn werk is 
ƻƻƪ !ŘƻƴƛǎΩ ǾŜǊǘǊŜƪ ǿŜŜǊƎŜƎŜǾŜƴΣ ǿŀŀǊōƛƧ ±Ŝƴǳǎ ƘŜƳ ƻƳŀǊƳǘΤ ƘƛŜǊōƛƧ ƭƛƧƪen de gezichten van beide 
Venussen op elkaar en kijkt Adonis in beide afbeeldingen op soortgelijke wijze naar de godin. Toch 
zijn enkele opvallende verschillen te zien. Bij Titiaan ligt Amor namelijk te slapen en helpt hij zijn 
moeder niet; verder zijn de zwanen niet afgebeeld; daarnaast is Adonis bij Titaan gekleed en bij 
Rubens nauwelijks. Het opvallendste verschil zit ook bij Adonis. Bij Titiaan houdt hij namelijk in zijn 
rechterhand zijn speer vast en in zijn linkerhand de hondenriem vast, hij duwt niet, zoals bij Rubens 
ǿŜƭ ƘŜǘ ƎŜǾŀƭ ƛǎΣ ±ŜƴǳǎΩ ŀǊƳ Ǿŀƴ ȊƛŎƘ ŀŦΦ 5ƛǘ ŜƭŜƳŜƴǘΣ ƛƴ ŎƻƳōƛƴŀǘƛŜ ƳŜǘ ŘŜ ŀŦǿŜȊƛƎƘŜƛŘ Ǿŀƴ ŘŜ 
zwanen, suggereert dat Titiaan Adonis ongeǾƻŜƭƛƎ ŀŎƘǘǘŜ ǾƻƻǊ ±ŜƴǳǎΩ ƭƛŜŦŘŜΣ ǘŜǊǿƛƧƭ wǳōŜƴǎ Ǿŀƴ 
mening was dat dat niet zo was.  

Gedurende de besproken tijdspan van de thematische schilderijen van Cornelis hebben ook 
andere kunstenaars dit liefdesthema afgebeeld. Zo werd in 1614 een schilderij genaamd Venus en 
Adonis vervaardigd door schilder Paulus Moreelse (1571 ς 1638) (afb. 24). Aangezien dit onderwerp 
zo populair was, zou het kunnen dat hij zijn kennis te danken heeft aan een Metamorphosen-editie, 
ŎƻƭƭŜƎŀΩǎ ƻŦ ȊƛƧƴ ƭŜŜǊƳŜŜǎǘŜǊ aƛŎƘƛŜƭ Ǿŀƴ aƛŜǊŜǾŜƭǘ όмрсс ς 1641); een andere mogelijkheid is het 
raadplegen van bronnen of contacten in Rome, waar hij enkele jaren verbleef; ook was hij één van de 
oprichters van het Utrechtse Sint-Lucasgilde, waar hij wellicht door leden op de hoogte werd 
gebracht van het thema.28 Links op het beeldvlak is Adonis te zien die al zittend voorovergebogen 
Venus aankijkt, die aan zijn voeten ligt. Links van de jager is zijn speer afgebeeld en helemaal rechts 
zijn de achthonden te zien. Het element van een gesprek tussen Venus en Adonis hier nog sterker 
weergegeven door ŘŜ ƘƻǳŘƛƴƎ Ǿŀƴ ±ŜƴǳǎΩ ǊŜŎƘǘŜǊƘŀƴŘ Ŝƴ die van haar mond die lijkt te spreken en 
de enigszins agressieve houding van Adonis naar de liefdesgodin toe. Aan de ene kant is Venus 

 
27 Baudouin, F. (2001), pp. 50, 53, 56, 60 - 61 
28 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 351 
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daadkrachtiger in haar poging om Adonis te overtuigen om niet op jacht te gaan, aan de andere kant 
is Adonis des te meer bereid om op jacht te gaan en minder bereid om naar Venus te luisteren. 
Rechts van Venus is haar zoon Amor te zien, die de discussie gadeslaat, terwijl hij zijn hoofd op zijn 
rechterarm laat rusten. Dit geeft een extra element van hoe zwaar de discussie is, maar ook van de 
gedachtegang van Amor: hij is benieuwd hoe dit zal aflopen en lijkt zelfs al de slechte afloop te 
vermoeden, aangezien zijn vingers dicht bij zijn ogen liggen, alsof hij het niet wil gadeslaan. Rechts op 
de achtergrond is wederom de dood van Adonis door een zwijn te zien; vanwege de bekende kleuren 
in de kleding van de hoofdfiguren lijkt ook Moreelse dezelfde negatieve opinie over Adonis te 
hebben als Cornelis en Wtewael. In combinatie met de discussie tussen Venus en Adonis doet dit 
denken aan de opzet bij de vele schilderijen van Cornelis. Een andere mogelijke bron is de prent van 
Tempesta (afb. 6). Bij hem zijn weliswaar de posities omgedraaid, maar de zittende figuur toont een 
vergelijkbare houding met Adonis bij Cornelis en de ligging van de andere figuur, met name die van 
het hoofd, komt enigszins overeen met die van Venus bij Moreelse het is overigens duidelijk dat het 
bij Tempesta het veel gemoedelijker is dan bij Cornelis. Nog een andere mogelijkheid is de prent van 
Barbara van den Broeck (1558/60 ς 1590) naar Crispijn van den Broeck (1523 ς 1591) uit 1600 (afb. 
25);29 Moreelse zou hierbij de Venus-figuur deels overgenomen hebben. Een vergelijking tussen 
beide Venussen lijkt dit te ondersteunen: overeenkomsten zijn zichtbaar tussen de houding van de 
armen, benen en het hoofd van Venus. Een sterk verschil zit echter in de uitstraling van Venus. Zo 
heeft bij Van den Broeck Venus een smekende en verdrietige uitstraling, terwijl bij Moreelse juist 
sprake is van een directe en waarschuwende houding. Moreelse lijkt bij dit schilderij de 
ongevoeligheid van Adonis te willen benadrukken.  

In 1622 schilderde Moreelse nog een schilderij, waarin het vertrek van Adonis daadwerkelijk 
plaatsvindt (afb. 26). Centraal in het beeldvlak loopt Adonis weg met zijn speer in zijn linkerhand, 
ǘŜǊǿƛƧƭ ±Ŝƴǳǎ ƘŜƳ ƭƛƧƪǘ ǘŜ ǎƳŜƪŜƴ ƻƳ ƴƛŜǘ ǘŜ ƎŀŀƴΤ ƘŜǘ ŦŜƛǘ Řŀǘ !Řƻƴƛǎ ȊƛƧƴ ǊŜŎƘǘŜǊƘŀƴŘ ƻƳ ±ŜƴǳǎΩ 
rechterarm houdt, benadrukt dat Adonis niet luistert naar Venus. Rechts is een jachthond te zien met 
links van hem Amor die met de rug naar de twee toe staat terwijl hij op een andere jachthond zit. 
Wellicht betreft het hier een dubbele interpretatie: enerzijds zit hij op de jachthond als een teken 
van de eerdere overwinning, dat Adonis en Venus verliefd waren op elkaar; anderzijds lijkt Amor een 
bedrukt gezicht te hebben, alsof hij doorheeft dat hij de jachthond niet langer in toom kan houden, 
net zoals Adonis niet langer bij Venus blijft. Het gevolg van het vertrek is rechts op de achtergrond te 
zien, waar Adonis wordt gedood door een zwijn; Řƛǘ ŜƭŜƳŜƴǘ ƛƴ ŎƻƳōƛƴŀǘƛŜ ƳŜǘ !ŘƻƴƛǎΩ ǊƻŘŜ ƪƭŜding 
ǿƛƧȊŜƴ ǾŜǊƳƻŜŘŜƭƛƧƪ ǿŜŘŜǊƻƳ ƻǇ !ŘƻƴƛǎΩ ƴŜƎŀǘƛŜǾŜ ǊŜŎŜǇǘƛŜ ŘƻƻǊ aƻǊŜŜƭǎŜΦ Dit is overigens het 
eerste voorbeeld van het afbeelden van het vertrek van Adonis in de Noord-Nederlandse 
schilderkunst; hierbij heeft Moreelse mogelijk gekeken naar het voorbeeld van Titiaan (afb. 23) die 
dit motief voor het eerst introduceerde in de kunst.30 De globale opzet lijkt hetzelfde: bij beiden 
vertrekt Adonis, terwijl hij omkijkt naar Venus, die aan hem hangt om hem tegen te houden. Met 
betrekking tot de details zoals de houdingen en uitwerkingen van de lichamen en de plaats van de 
speer verschillen Moreelse en Titiaan sterk.  

In 1614, hetzelfde jaar toen Moreelse zijn eerste schilderij van dit thema vervaardigde, werd 
een schilderij met dit thema vervaardigd door Hendrick Goltzius (1558 ς 1617) (afb. 27). Mogelijk had 
Goltzius via zijn leermeester Dirck Volckertsz. Coornhert (1522 ς 1590) enige kennis van het verhaal 
en de Metamorphosen, aangezien Coornhert humanistisch geschoold was en enige Latijnkennis bezat 
en Goltzius zelf geen Latijn kon lezen; een andere mogelijke bron van kennis de Wtlegghingh uit 1604 
van Karel van Mander, met wie hij goed bevriend was.31 Midden in de afbeelding is te zien hoe 
Adonis zit met zijn speer in zijn hand, terwijl Venus tegen hem aanligt. Links zijn Amor een jachthond 
te zien, terwijl Amor de jachthond in bedwang houdt, wat wederom een verwijzing is naar het reeds 
genoemde overwinningselement, en rechts op de achtergrond is een zwanenwagen met twee 
liefkozende zwanen te zien, een verwijzing naar de godin Venus, maar ook de liefde op de voorgrond. 

 
29 Sluijter, E.J. (2000), p. 33 
30 Sluijter, E.J. (2000), pp. 32 - 33 
31 De Bosque, A. (1985), pp. 86 ς 87; Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 346 
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Door de manier waarop Venus Adonis omarmt en de gezichten, met name die van Adonis, lijkt 
DƻƭǘȊƛǳǎ ƘƛŜǊǾƻƻǊ ƎŜƪŜƪŜƴ ǘŜ ƘŜōōŜƴ ƴŀŀǊ wǳōŜƴǎΩ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛŜ ǿŀŀǊ ŜǾŜƴŜŜƴǎ ƘŜǘ ǾŜǊǘǊŜƪ Ǿŀƴ !Řƻƴƛǎ 
staat afgebeeld (afb. 22).32 Beide Adonissen lijken inderdaad sterk op elkaar, waarbij Goltzius het 
gezicht, net als dat van Venus en Amor, realistischer en met meer nadruk heeft uitgebeeld dan 
Rubens; de houdingen van de armen van Venus lijken ook identiek, beiden omarmen namelijk Adonis 
bij de schouders, en beide Adonissen hebben een speer in hun linkerhand. Een opvallend verschil is 
te zien bij de reactie van Adonis. Bij Rubens houdt hij zijn hand op de arm van Venus, hij lijkt haar 
smeekbede af te wijzen, terwijl bij Goltzius de jager haar ook met zijn rechterarm omarmt; indien 
Goltzius daadwerkelijk deze versie, of een soortgelijke, heeft gezien, is het duidelijk dat hij Adonis 
liefdevoller heeft afgebeeld dan Rubens. Omdat AdonisΩ ŘƻƻŘ ƴƛŜǘ ƻǇ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊond afgebeeld staat 
en Adonis hier liefdevol richting Venus is, lijkt de blauwe en rode kleding eerder het contrast tussen 
beide karakters te benadrukken zoals die ook te zien is bij Amor en de jachthond. 

Ongeveer een decennium later, in 1627, werd een schilderij met Venus en Adonis geschilderd 
door Adriaen van Nieulandt de Jonge (1587 ς 1658) (afb. 28); eventuele kennis van het verhaal heeft 
Van Nieulandt mogelijk te danken aan zijn leermeesters Pieter Isaacsz. (1569 ς 1625) en Frans 
Badens II (1571 ς 1618) of een Metamorphosen-editie.33 Links op het schilderij is de naakte Venus te 
zien die in de armen van de naakte Adonis ligt, terwijl zij in zijn ogend kijkend zich lijkt over te geven 
aan zijn liefde, aangezien haar armen los liggen en hem niet omarmen zoals bij eerdere werken te 
zien was. Adonis op zijn beurt houdt Venus liefdevol vast en kijkt haar indringend aan. Om die reden 
moet men zijn rode kleed niet negatief opvatten: Adonis is duidelijk wel gevoelig voor Venus. Hoe 
het rode kleed wel opgevat moet worden is moeilijk te zeggen, aangezien op de achtergrond !ŘƻƴƛǎΩ 
dood niet is weergegeven zoals bij zijn voorgangers als Cornelis en Wtewael wel het geval is; wellicht 
ƘŜŜŦǘ ±ŀƴ bƛŜƭŀƴŘǘ Řƛǘ ƎŜŘŀŀƴ ŀƭǎ ǾŜǊǿƛƧȊƛƴƎ ƴŀŀǊ !ŘƻƴƛǎΩ ƪŀǊŀƪǘŜǊ ƻŦ ƴŀŘŜǊŜƴŘŜ ŘƻƻŘ ƻŦ ƻƳŘŀǘ ƘŜǘ 
in Nielandts veel voorkwam om Adonis in rode kleding weer te geven. In tegenstelling tot eerdere 
werken, waar Adonis een speer vasthield en zich klaarmaakte om weg te gaan, lijkt hij hier totaal 
geen aanstalten te maken; op basis daarvan zou men kunnen stellen dat dit moment zich aan het 
begin van hun vrijage afspeelt. Rechts van hen is te midden van enkele jachthonden Amor te zien, 
terwijl hij een jachthond vasthoudt. Dit is wederom, zoals bijvoorbeeld bij Cornelis te zien was, een 
verwijzing naar de overwinning van de liefde op de jacht. Toch lijkt de overwinning hier enigszins 
anders weergegeven. Amor houdt namelijk de jachthond vast bij zijn halsband en houdt zijn arm over 
de rug van de hond en zit niet op zijn rug, zoals bij Cornelis. Dit wekt de indruk dat Amor de 
jachthond in bedwang/toom houdt en dat deze liefde slechts tijdelijk is, wat uiteindelijk het geval is. 

In 1632, vijf jaar later, kwam een schilderij uit met het vertrek van Adonis door Abraham 
Bloemaert (1564 ς 1651) (afb. 29). Zijn eventuele kennis van het onderwerp heeft Bloemaert 
mogelijk uit een Metamorphosen-editie gehaald; een andere mogelijkheid is dat hij de grondtekst 
heeft gelezen, aangezien hij vermoedelijk wat Latijn kende.34 Centraal in het beeldvlak is Adonis te 
zien die vertrekt met zijn speer in zijn hand, terwijl Venus links hem met haar handen vastpakt om 
hem tegen te houden, waarbij zij geholpen wordt door haar zoon Amor. De houding van Adonis heeft 
Bloemaert zeer vermoedelijk uit hetzelfde thematische werk van Titiaan (afb. 23) gehaald.35 Beide 
Adonissen houden een speer in hun rechterhand en leunen met hun linkerarm, die in beide gevallen 
door Venus wordt vastgepakt, omlaag; daarnaast is de houding van de torso bij de twee werken 
identiek. Bovendien hebben beide Adonissen bij hun linkerzij een identieke jachthoorn hangen. Twee 
voorname verschillen zijn dat Bloemaert Adonis langer haar heeft gegeven en hem een compleet 
ontbloot bovenlijf heeft gegeven. Verder helpt Amor zijn moeder niet bij Titiaan, wat hij bij 
Bloemaert wel doet. Mogelijk heeft Bloemaert dit gedaan om de smeekbede van Venus extra kracht 
bij te zetten en om aan te tonen dat Adonis zich zelfs door twee godheden niet laat overtuigen om 
niet op jacht te gaan. ²ŜŘŜǊƻƳ ƛǎ ƻǇ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘ !ŘƻƴƛǎΩ ŘƻƻŘ ǘŜ ȊƛŜƴ Ŝƴ ȊƛƧƴ ōŜƛŘŜ ƘƻƻŦŘfiguren 

 
32 Sluijter, E.J. (2000), p. 32 
33 Sluijter, E.J. (2015), pp. 174 - 176 
34 Roethlisberger, M. (1993), p. 66 
35 Roethlisberger, M. (1993), p. 318 
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in het blauw en rood gekleed, net als in het werk van Titiaan (afb. 23); mogelijk heeft zijn invloed 
ervoor gezorgd dat Nederlandse kunstschilders dit liefdespaar veelvuldig gingen afbeelden in rode en 
blauwe kleding. Door deze kleurkeuze lijkt de meermaals genoemde tegenstelling tussen wijsheid en 
verstand en roekeloosheid en ongehoorzaamheid te zijn weergegeven. Omdat Bloemaerts Adonis 
echter Venus indringend lijkt aan te kijken met toegebogen hoofd terwijl Titiaans Adonis Venus bijna 
gevoelloos aankijkt, is het waarschijnlijker dat Bloemaert met zijn kleurkeuze het contrast tussen de 
twee wil aanduiden. 

 
Schilderkunst tussen 1630 en 1680 
Na het veelvuldig voorkomen van het thema Venus en Adonis nam de populariteit ervan enkele jaren 
af. Om en nabij de jaren dertig van de zeventiende eeuw werd het weer geliefd onder schilders, met 
name de Hollandse academisten. Zo werd de vrijage wederom meerdere keren geschilderd, waarbij 
over het algemeen ƎŜŜƴ ΨǾƛƧŀƴŘƛƎΩ liefdespaar centraal stond. Het vijandige liefdespaar was 
vermoedelijk veroorzaakt door een verkeerde opvatting van het verhaal: in de grondtekst staat 
namelijk dat Adonis vanwege zijn moed όΨǾƛǊǘǳǎΩΣ aŜǘΦ млΦтлфōύ niet naar Venus luisterde. Vertalers 
als Johannes Gracht en Johannes Florianus gaven hem echter een negatief karakter door te zeggen 
Řŀǘ !Řƻƴƛǎ ΨŘŜ ǊŀŀŘ Ǿŀƴ ±Ŝƴǳǎ ǿŜƛƴƛƎ ǿŀŀǊŘ ŀŎƘǘǘŜΩ Ŝƴ ΨƴŀǳǿŜƭƛƧƪǎ ŘŀŎƘǘ ŀŀƴ ŘŀǘƎŜƴŜ ǿŀǘ ±Ŝƴǳǎ ƘŀŘ 
ƎŜȊŜƎŘΦΩ36            
 Van het tegenovergestelde is bij vele schilders uit de jaren dertig van de zeventiende eeuw 
sprake; 37 een schilderij zal uitgelicht worden ter illustratie. Dit moment is in die tijd onder andere in 
1639 geschilderd door Christiaen van Couwenbergh (1604 ς 1667) (afb. 30); eventuele kennis van het 
verhaal heeft Van Couwenbergh mogelijk te danken aan zijn leermeester Jan Dircksz. van Nes (1620 ς 
1650), zijn mogelijke verblijf in Italië of een Metamorphosen-editie.38 Midden in het schilderij is 
Adonis te zien terwijl hij een speer vasthoudt en Venus liefdevol in zijn schoot ligt. Hierbij lijkt Venus 
de jager om zijn aandacht te vragen, aangezien Adonis recht voor zich uit lijkt te kijken en zich niet 
om Venus lijkt te bekommeren; hij heeft echter zijn linkerhand op haar borst geplaatst en zit 
voorovergebogen alsof hij Venus beschermt, wat aantoont dat Adonis juist veel om Venus geeft. Van 
Couwenbergh lijkt hierbij wel de opzet van vroegere schilders te hebben overgenomen, waarbij 
Adonis al zittend zijn speer vasthoudt en Venus liefdevol bij hem ligt. In dit geval zijn echter geen 
waarschuwende tekens of een dergelijke houding van Venus waar te nemen en kijkt Adonis duidelijk 
niet naar Venus. Adonis lijkt eerder hier als overwinnaar te zitten, die de liefde van een godin 
gewonnen heeft; bovendien liggen rechts naast de twee enkele dode dieren, mogelijk om het 
triomfantelijke dat Adonis uitstraalt extra te onderstrepen. 
 Gedurende deze periode werd in tegenstelling tot de vroegere jaren, waarin de vrijage 
populair was, een ander moment uit dit thema populair: het vertrek van Adonis.39 Zoals aangegeven 
werd het vervaardigd door Moreelse in 1622 (afb. 26), die zich op een compositie van Rubens had 
gebaseerd, en Bloemaert in 1632 (afb. 29). Naast het werk uit 1610 (afb. 22) beeldde Rubens in de 
jaren dertig van de zeventiende eeuw nog een werk met het vertrek van Adonis af (afb. 31). Midden 
in het beeldvlak is Adonis te zien met zijn speer terwijl hij op punt van vertrekken staat en door 
Venus en Amor tegengehouden wordt. Links zijn enkele jachthonden te zien en op de grond ligt 
!ŘƻƴƛǎΩ ǇƛƧƭƪƻƪŜǊΦ Hier neemt, ondanks het vertrek, de liefdesrelatie een belangrijke plaats in, net als 
in het werk uit 1610; Venus hangt aan zijn arm en Amor houdt hem bij zijn been vast, wat naast de 
liefde vooral de wanhoop en angst bij die twee benadrukt: zij vrezen voor wat komen gaat en 
proberen dat te voorkomen. Daaruit wordt duidelijk dat het vertrek hier meer centraal staat, wat 
vooral versterkt wordt door de houding van Adonis: hij staat reeds met zijn rug naar Venus toe en 

 
36 Gracht, J. (1643), p. 339; Florianus, J. (1552, ed. 1619), fol. 159v 
37 Enkele andere voorbeelden van Nederlandse schilders wiens werken het vertrek van Adonis liefdevoller 
weergeven, zijn Salomon de Bray (1597 ς 1664), Nicolaes de Helt Stockade (1614 ς 1669) en Jacob van Loo 
(1614 ς 1670) 
38 Sluijter, E.J. (2015), pp. 127 - 129 
39 Sluijter, E.J. (2000), p. 75 
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draait alleen deels om omdat Venus daarvoor zorgt. Hoewel de compositie in het recentere werk 
ƎŜǎǇƛŜƎŜƭŘ Ŝƴ ŜƴƛƎǎȊƛƴǎ ŀƴŘŜǊǎ ƛǎΣ ōƛƧǾƻƻǊōŜŜƭŘ ±ŜƴǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎΣ ƛǎ ŘŜ ƻǇȊŜǘ ƘŜǘȊŜƭŦŘŜΥ !Řƻƴƛǎ ǎǘŀŀǘ ƻǇ 
het punt om te vertrekken en Venus en Amor willen hem tegenhouden. De zwanen die in het werk 
uit 1610 aanwezig waren, zijn hier echter niet afgebeeld, waardoor men zou kunnen denken dat 
Rubens hier een ongevoelige Adonis heeft weergegeven. Adonis kijkt echter Venus liefdevol in de 
ogen aan en de jachthonden zijn, in vergelijking met het schilderij uit 1610, opvallend rustig; hun 
blauwe en rode kleding lijkt dan ook het contrast tussen hun karakters op een neutrale manier weer 
te geven. Waar Rubens in zijn werk uit 1610 het liefdevolle vertrek van Adonis nog enigszins had 
afgezwakt door de springende jachthond heeft hij in zijn werk uit de jaren dertig van de zeventiende 
ŜŜǳǿ !ŘƻƴƛǎΩ ǾŜǊǘǊŜƪ ŀŦƎŜȊǿŀƪǘ Ŝƴ ŘŜ ƭƛŜŦŘŜǎǊŜƭŀǘƛŜ ǘǳǎǎŜƴ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ ǾŜǊǎǘŜǊƪǘΦ  

In 1641 werd een schilderij van dit thema vervaardigd door Gerard van Honthorst (1592 ς 
1656) (afb. 32); zijn kennis over het onderwerp heeft hij wellicht van zijn leraar Bloemaert gekregen 
of tijdens zijn verblijf in Italië opgedaan.40 Midden in het schilderij is Adonis te zien, terwijl enkele 
Amors hem tegenhouden, net als Venus, die haar armen om hem heen slaat. Het schilderij heeft een 
duidelijk dramatische sfeer, aangezien Venus en de drie Amors verdrietige en bange blikken hebben; 
ƳƻƎŜƭƛƧƪ ŘǊŀŀƎǘ ±ŜƴǳǎΩ ǊƻŘŜ ƳŀƴǘŜƭ ōƛƧ ŀŀƴ ƘŀŀǊ ƘƻǳŘƛƴƎΣ ƻƳŘŀǘ ȊƛƧ ŜǊƎ ǾǊŜŜǎǘ ǾƻƻǊ !ŘƻƴƛǎΩ ŜƛƴŘŜΦ 
Adonis daarentegen staat zonder enige emotie, de gevoelens van de anderen, die een slechte afloop 
vrezen, doen hem niets; dat het hem niets doet, wordt versterkt doordat hij de arm van Venus van 
hem weg duwt. Daarnaast zijn linksboven eikenbladeren te zien, die voor een zinnebeeld van 
onverschrokkenheid zouden kunnen staan.41 Dit gegeven is terug te lezen bij Ovidius, aangezien hij 
schrijft dat Adonis gedreven wordt door zijn onverschrokken moed (Met.10.709b). Mochten deze 
eikenbladeren daadwerkelijk daarnaar verwijzen, geeft dat een nieuwe lading aan dit schilderij: 
vroegere schilders beeldden vooral een ongevoelige Adonis af, maar Van Honthorst heeft een 
onverschrokken Adonis weergegeven die vanwege zijn moed en niet vanwege het niet willen van 
liefde op jacht gaat. Een element die daar mogelijk een aanvulling op is, is datgene wat Adonis in zijn 
hand houdt. Dat is namelijk geen speer, maar een soort staf, een teken van zijn moed.  
 Enkele jaren later, in circa 1645 ς 1650, kwam een schilderij met hetzelfde thema uit van 
Jacob Backer (1608 ς 1651) (afb. 33); zijn eventuele kennis van de grondtekst heeft hij mogelijk te 
danken aan voorbeelden van zijn voorgangers of een Metamorphosen-editie. Centraal in het 
beeldvlak zijn de naakte Venus en Adonis te zien, waarbij Adonis staat en Venus tegen hem aan ligt. 
Rechts van Adonis staat Amor en links zijn enkele jachthonden te zien. Op het eerste gezicht lijkt de 
liefde tussen de twee het thema van het gehele schilderij, vooral aangezien de twee tortelduiven 
links de wederzijdse liefde onderstrepen. Toch is ook hier de noodlotssfeer enigszins aanwezig. Zo 
lijkt Adonis het been van Amor weg te duwen als teken van afwijzing; een andere mogelijkheid is dat 
hij naar zijn speer grijpt omdat hij op jacht gaat. Daarnaast houdt Venus zijn rechterhand vast en kijkt 
zij hem angstig aan, zij voelt dat de jacht slecht zal aflopen en wil niet dat hij gaat. Door de kalme blik 
van Adonis lijkt hij haar hier gerust te willen stellen dat het goed komtΤ !ŘƻƴƛǎΩ ǊƻŘŜ ƪƭŜŜŘ ƭƛƧƪǘ 
daarom te verwijzen naar het feit dat Adonis niet naar Venus zal luisteren maar niet dat hij 
ongevoelig voor haar is. Backer heeft duidelijk een andere interpretatie gegeven zoals eerdere 
schilders vaak deden en die aansluit bij de tijdssfeer: het draait om een liefdespaar, waarbij sprake is 
van wederzijdse liefde en geen vijandigheid of afkeer. 
 Ongeveer een decennium later werd het liefdespaar meerdere keren geschilderd door 
Ferdinand Bol (1616 ς 1680); mogelijk leerde hij het onderwerp kennen tijdens zijn studie bij 
Rembrandt.42 Zo schilderde hij de vrijage in circa 1658 (afb. 34): hier ligt Adonis in de schoot van 
Venus en krijgt hij van haar een bloemenkrans opgelegd, een element om de pastorale setting te 
onderstrepen, en Amor zit wederom op een jachthond ter benadrukking van de overwinnende liefde. 
Door de overduidelijk wederzijdse liefde die in dit schilderij te zien is, duiden de rode en blauwe 
kleren van de twee hoofdfiguren het contrast van hun karakters aan. Verder schilderde Bol het 

 
40 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 348 
41 Sluijter, E.J. (2000), p. 141 
42 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 342 
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vertrek van Adonis nog driemaal, waarvan twee in respectievelijk circa 1658 (afb. 35) en 1661 (afb. 
36). In het werk uit circa 1658 is te zien hoe Venus en Amor Adonis tegenhouden, waarbij Adonis zijn 
hand ophoudt; dit lijkt te suggereren dat de jager niet bang is voor datgene waarvoor de godin hem 
waarschuwt of dat hij zelfs geen enkel gevaar voor zich ziet. Ook zijn enkele jachthonden en de 
zwanenwagen te zien; aangezien de zwanen niet liefkozend bezig zijn, heeft Bol hen vermoedelijk 
afgebeeld als attributen van Venus en lijken zij hier, in tegenstelling tot die in wǳōŜƴǎΩ ǿŜǊƪ όŀŦōΦ н2), 
de wederzijdse liefde niet te benadrukken. Het schilderij uit 1661 bevat hetzelfde tafereel, alleen lijkt 
Venus hem niet zozeer tegen te houden en legt zij hem een bloemenkrans op; van de drie aanwezige 
Amors houdt alleen degene rechts Adonis duidelijk tegen. In dit beeldvlak is de liefdesrelatie tussen 
ŘŜ ǘǿŜŜ ŜŎƘǘŜǊ ƘŜǘ ƘƻƻŦŘǘƘŜƳŀΦ 5ƛǘ ōƭƛƧƪǘ ƻƴŘŜǊ ŀƴŘŜǊŜ ǳƛǘ !ŘƻƴƛǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎΥ ƛƴ ȊƛƧƴ ƎŜŘǊŀŀƛŘŜ ǇƻǎƛǘƛŜ 
kijkt hij Venus liefdevol aan en houdt hij zijn hand onder haar kin; daarnaast zijn in het midden twee 
liefkozende tortelduiven te zien, die de wederzijdse liefde tussen de twee benadrukken.  
 .ƻƭǎ ŀƴŘŜǊŜ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ !ŘƻƴƛǎΩ ǾŜǊǘǊŜƪ ŘŀǘŜŜǊǘ ƻƻƪ ǳƛǘ мсру όŀŦōΦ 37). Centraal in het beeldvlak 
zijn Adonis te zien die letterlijk op het punt staat om te vertrekken en Venus liefdevol aankijkt; Venus 
kijkt op haar beurt hem ook liefdevol aan. Aangezien Adonis ook een liefdevolle blik heeft in 
tegenstelling tot zijn vermeende vijandigheid en de godin lieflijk vastpakt bij de kin, duidt vrijwel 
niets in dit schilderij op het vertrek van Adonis en staat de wederzijdse liefde centraal, wederom 
versterkt door de tortelduiven rechtsonder. Het enige dat concreet lijkt te verwijzen naar het vertrek 
van Adonis is Amor, die de jager bij zijn linkerbeen vasthoudt om hem te beletten op jacht te gaan. In 
mindere mate wijst Venus op het vertrek, aangezien zij met haar linkerhand mogelijk op het gevaar 
wijst, een element dat bij schilders als Cornelis ook voorkwam. Deze tegenstelling is ook terug te zien 
in de kleding: wederom is Adonis rood en Venus blauw gekleed; hierbij gaat het om het contrast van 
moed en voorzichtigheid tussen de twee figuren, Adonis wordt niet negatief afgebeeld. VenusΩ 
naaktheid heeft Bol gehaald van een model dat bij Backer (afb. 33) ook is terug te zien in de bouw 
van de borsten, het middenrif en de benen; vermoedelijk heeft Bol zijn werk vervaardigd in wedijver 
met het werk van Backer.43 Het is niet vast te stellen of dat daadwerkelijk zo was, maar wat naast de 
overeenkomst in lichaamsbouw opvalt, is dat de houdingen van beide Venussen sterk identiek zijn 
met uitzondering van het gespiegelde element en de rechterarm: de benen liggen op gelijke wijze op 
ŘŜ ƎǊƻƴŘ Ŝƴ ±ŜƴǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ōƛƧ .ƻƭ ƘŜŜŦǘ ƘŜtzelfde haar, houding en uiterlijk als die bij Backer. Wellicht 
heeft Bol om die reden Backers werk als voorbeeld gebruikt. De opzet van het gehele werk heeft Bol 
ǾŜǊƳƻŜŘŜƭƛƧƪ ƎŜƘŀŀƭŘ ǳƛǘ wǳōŜƴǎΩ ǿŜǊƪ ǳƛǘ ŎŀΦ мсол όŀŦōΦ о1).44 In beide werken is rechts een groep 
bomen te zien met Venus die halfnaakt eronder zit, links staat de in het rood geklede jager Adonis, 
die door Amor wordt vastgehouden, met zijn jachthonden en de achtergrond bevat een vergezicht. 
Het voornaamste verschil met Rubens is de relatie tussen Venus en Adonis. Bij Rubens heeft Adonis 
Venus de rug al toegekeerd en draait hij zich deels om door haar toedoen en kijkt hij haar in die 
positie aan, terwijl bij Bol Adonis helemaal omgedraaid naar Venus toe staat en haar zowel bij de 
ƘŀƴŘ ŀƭǎ ōƛƧ ŘŜ ƪƛƴ ƭƛŜŦŘŜǾƻƭ ǾŀǎǘǇŀƪǘΤ ōŜƛŘŜ ƪǳƴǎǘǎŎƘƛƭŘŜǊǎ ōŜŜƭŘŜƴ ŘǳƛŘŜƭƛƧƪ !ŘƻƴƛǎΩ ǾŜrtrek af, maar 
Bol heeft in zijn werk Adonis liefdevoller weergegeven en daarmee de wederzijdse liefde benadrukt. 
Door de focus op de wederzijdse liefde tussen Venus en Adonis, die door !ŘƻƴƛǎΩ handeling en 
uitstraling en de tortelduiven versterkt wordt, is het vertrek van de jager ondergeschikt geworden en 
doet alleen Amor eraan denken dat Adonis op het punt staat om te vertrekken.  
 Om en nabij het midden van de zeventiende eeuw kwam een ander moment uit het verhaal 
van Venus en Adonis op die voorheen nog niet veel voorkwam en nu meer afgebeeld werd: de 
bewening van Adonis. Het thema kwam reeds voor in zestiende-eeuwse illustratiereeksen, maar nog 
niet als onderwerp in de Nederlandse kunstΤ !ŘƻƴƛǎΩ ŘƻƻŘ ƪǿŀƳ ǿŜƭ ǾƻƻǊΣ ƳŀŀǊ ǾƻƻǊŀƭ ŀƭǎ 
achtergrondmotief. Een van de eerste voorbeelden met dit moment als hoofdthema is het schilderij 
van Hendrick Goltzius uit 1609 waarin alleen de levenloze jager te zien is omringd door enkele 
windrozen (afb. 38).45 In diezelfde periode schilderde Rubens eveneens dit thema en wel twee keer, 

 
43 Sluijter, E.J. (2017), pp. 113 - 115 
44 Van Soest, M. (2001), p. 180 
45 Sluijter, E.J. (2000), p. 78 
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in circa 1602 en circa 1614. In het beeldvlak uit 1602 (afb. 39) is centraal de dode Adonis te zien met 
rechts van hem Venus die boven zijn hoofd hangt en Amor die zijn tranen wegveegt. Links van hem 
zijn drie vrouwen te zien die vermoedelijk gratiën zijn, godinnen van de gratie, charme en 
schoonheid. Vaak zijn zij aanwezig bij Olympische goden met soortgelijke associaties, waaronder 
Venus die hier staat afgebeeld;46 om die reden is hun aanwezigheid verklaarbaar, ook al komen zij 
niet voor in het verhaal. Rubens zou ze afgebeeld kunnen hebben om het dramatische element te 
versterken, maar een andere mogelijkheid is dat hij een andere bron als voorbeeld heeft gebruikt. De 
Griekse bucolische dichter Bion (120 v. Chr. ς 57 n. Chr.) had namelijk een gedicht genaamd Klacht 
voor Adonis geschreven, waarin wordt beschreven hoe de gratiën zijn dood bewenen, en door 
wǳōŜƴǎΩ ƎǊƻǘŜ ƪŜƴƴƛǎ Ǿŀƴ ƪƭŀǎǎƛŜƪŜ ŘƛŎƘǘŜǊǎ ƛǎ ƘŜǘ ƎƻŜŘ ƳƻƎŜƭƛƧƪ Řŀǘ ƘƛƧ Řƛǘ ƎŜŘƛŎƘǘ όƛƴ ǾŜǊǘŀƭƛƴƎύ 
gelezen heeft.47 Wat wel opvallend is met betrekking tot Adonis is het feit dat hij ergens op lijkt te 
liggen, aangezien Bion hier niets over zegt en Ovidius vertelt dat hij op geel zand ligt (Met. 10.715-
716); wellicht heeft Rubens dit gedaan zodat hij de gratiën en andere figuren eenvoudiger kon 
afbeelden. In het werk uit 1614 (afb. 40) is hetzelfde fenomeen te zien, waarbij Adonis dit keer op de 
grond ligt terwijl Venus bij zijn hoofd zit. Rechts is Amor met een treurige blik te zien en twee 
jachthonden. Boven Adonis zijn de drie gratiën al treurend te zien; vanwege hun aanwezigheid heeft 
Rubens vermoedelijk ook hier zich gebaseerd op het werk van Bion. Een element die toch op 
vertrouwdheid met Ovidius wijst, is zijn bloed waarin Adonis ligt, aangezien Ovidius beschrijft hoe 
Adonis in zijn eigen bloed ligt als Venus hem vindt (Met. 10.721). Wat hier erg opvalt, is het vele 
naakt; aangezien de drie gratiën in het midden van het schilderij staan en alle drie helemaal naakt 
zijn, zorgt dit voor de vraag of Rubens dit onderwerp heeft gebruikt om zijn vaardigheden te tonen 
omtrent het afbeelden van naakt. Een ander opvallend beeldelement is dat Adonis op een blauw 
ƪƭŜŜŘ ƭƛƎǘ Ŝƴ ±Ŝƴǳǎ ƻǇ ŜŜƴ ǊƻƻŘ ƪƭŜŜŘ ȊƛǘΣ ǘŜǊǿƛƧƭ ƛƴ wǳōŜƴǎΩ ŜŜǊŘŜǊŜ ŀŦōŜŜƭŘƛƴƎŜƴ όŀŦōΦ н3, 32) ieder 
ƘŜǘ ŀƴŘŜǊŜ ƪƭŜǳǊ ƪƭŜŜŘ ƘŀŘΤ ǿŜƭƭƛŎƘǘ ƛǎ ƘŜǘ ƘƛŜǊ ŀƴŘŜǊǎΣ ƻƳŘŀǘ ±Ŝƴǳǎ !ŘƻƴƛǎΩ ƳŀƴǘŜƭ als rouwkleed 
wilde hebben en hem haar kleed als eerbetoon gaf. 
 Ondanks deze voorbeelden kwam het thema van de bewening van Adonis pas omstreeks het 
midden van de zeventiende eeuw meer aan bod. Zo werd in 1641 een schilderij met dit thema 
geschilderd door Reynier van der Laeck (ca. 1615/20 ς ca. 1647/48) (afb. 41). Het verhaal kende hij 
wellicht door een Metamorphosen-editie; hij was lid van het Sint-Lucasgilde, maar daar werd hij pas 
drie jaar na vervaardiging van dit schilderij lid van, waardoor dat als reden voor zijn eventuele 
verhaalkennis niet opgaat.48 In het beeldvlak zijn Venus en Amor te zien terwijl Adonis dood op de 
grond voor hen ligt; Venus buigt zich over Adonis heen en Amor veegt zijn tranen weg. Opvallend is 
dat Venus van achteren zichtbaar is; mogelijk wilde Van der Laeck experimenteren met het 
afbeelden van een vrouwelijk achterwerk. Of dit wel of niet het geval is, is niet zo belangrijk, maar 
het laat wel iets interessants zien wat andersom gedraaid wellicht moeilijker te zien wasΥ ±ŜƴǳǎΩ 
mantel is tussen haar benen te zien alsof ze hem meesleept. Dit duidt erop dat Venus net is komen 
aanstormen na het vernemen van AŘƻƴƛǎΩ ŘƻƻŘ, vanaf haar zwanenwagen (Met. 10.717-723) die hier 
niet te zien is. Overigens ligt Adonis hier, net als bij de werken van Rubens, op zijn mantel, alleen ligt 
hij hier wel op de grond en niet in zijn bloed; wellicht meende Van der Laeck, indien hij grondige 
kennis van het verhaal had, dat het afbeelden van bloed te afstotelijk was.  
 Drie jaar later in 1644 werd het thema eveneens uitgebeeld door Bartholomeus Breenbergh 
(1598 ς 1657) (afb. 42); zijn reis naar Italië of zijn contacten in Amsterdam hebben hem wellicht de 
inhoud van het verhaal van Venus en Adonis bijgebracht.49 Rechts in de uitbeelding is de dode Adonis 
liggend op de grond te zien, terwijl Venus hem treurend op de lippen kust en Amor rechts huilt. Dit 
moment doet sterk denken aan het schilderij Apollo en de dode Coronis van Lastman uit circa 1615 
(afb. 43).50 Lastmans schilderij toont namelijk een soortgelijke compositie waarbij Coronis door 

 
46 Roman, L. & Roman, M. (2010), pp. 180 - 181 
47 Bion, KvA, 91 ς 93 
48 Groenendijk, P. (2008), p. 474 
49 Sluijter, E.J. (2015), pp. 127 - 128 
50 Sluijter, E.J. (2000), p. 78 
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Apollo op de lippen wordt gekust. In het geval van Lastman lijkt Coronis hem terug te kussen en zit 
hij ergens tegen aan, terwijl bij Breenbergh Adonis op de grond ligt, waardoor Venus in tegenstelling 
tot Apollo op haar knieën ligt en haar geliefde kust; daarnaast heeft Adonis een gespierder lichaam 
dan Coronis die enigszins een buikje lijkt te hebben. Onder en links van Adonis liggen zijn wapens en 
zijn de jachthonden te zien als teken dat hij tijdens de jacht is gestorven. Wat de jager zelf betreft is 
links in zijn lies de wond te zien waaraan hij overleden is en waar het bloed uitstroomt tot onder zijn 
lichaam; dit is een extra element wat wijst op mogelijk grondige kennis van de grondtekst, aangezien 
Ovidius beschrijft dat het zwijn Adonis dodelijk verwondt in zijn lies en hij in zijn bloed ligt (Met. 
10.715b-716, 721). Daarnaast lijkt Adonis een stuk bleker dan Venus, een extra element dat wijst op 
zijn dood. Bij Venus is boven haar een wapperend stuk mantel te zien, aangezien zij net is aan komen 
rennen vanaf haar zwanenwagen, die hier wel te zien is in de wolken. In tegenstelling tot reeds 
behandelde werken met dit liefdespaar draagt Venus hier rode kleding en Adonis blauwe kleding. De 
betekenis hiervan is moeilijk vast te stellen, aangezien het gebruikelijke contrast hier niet opgaat; 
mogelijk is eenvoudig gezegd een kwestie van een bepaalde kleurkeuze zonder achterliggende 
gedachte. Ondanks dat het thema in de Nederlandse kunst op dit moment in opgang was, heeft 
Breenbergh vele elementen in zijn schilderij verwerkt die zijn terug te vinden bij Ovidius wat wellicht 
getuigt van een grote kennis van de grondtekst. 
 Ongeveer een decennium later, medio jaren vijftig van de zeventiende eeuw, werd dit thema 
afgebeeld door Thomas de Keyser (1596 ς 1667) (afb. 44); zijn vermoedelijke leermeester Cornelis 
van der Voort (1576 ς 1624) of zijn lidmaatschap bij het Sint-Lucasgilde hebben De Keyser wellicht 
kennis laten maken met het onderwerp. In het beeldvlak is op de grond de dode Adonis te zien. Zijn 
compositie doet denken aan die van Adonis in de prent van Tempesta (afb. 45). De houdingen van de 
torso, benen en hoofd van Adonis zijn sterk identiek aan die bij De Keyser; alleen die van de armen, 
met name de linker, verschillen, maar het is zeer waarschijnlijk dat De Keyser deze prent heeft 
gekend. Bij De Keyser is links Venus bijna naakt te zien terwijl zij haar armen gevouwen heeft, 
mogelijk als teken dat zij het niet kan geloven en daarom tot de andere goden bidt. Rechts is Amor te 
ȊƛŜƴ ŘƛŜ ŜŜƴ ƪƭŜŜŘ Ǿŀƴ ±ŜƴǳǎΩ ǿŀƎŜƴ ǘǊŜƪǘ ƻƳ ƘŜǘ ƭƛŎƘŀŀƳ Ǿŀƴ !Řƻƴƛǎ te bedekken. Wat die wagen 
betreft zijn twee zaken opvallend: ten eerste ontbreken die bij de prent van Tempesta wel zijn te 
zien, wellicht vanwege ruimtegebrek, aangezien het werk 36 bij 31 cm is; ten tweede is de wagen 
niet achter Venus afgebeeld of Venus voor de wagen, aangezien zij vanaf haar wagen naar Adonis toe 
kwam rennen, mogelijk vanwege een evenwichtige opvulling van het beeldvlak, anders was het 
rechterdeel veel meer opgevuld dan het linkerdeel. Ondanks het vreselijke tafereel lijkt De Keyser 
met zijn schilderij af de opinie van vroeger te verwerpen dat Adonis ongevoelig was voor de liefde 
van Venus en als gevolg van zijn stommiteit gestorven was; dit wordt verst door de aanwezigheid van 
de liefkozende tortelduiven, die aangeven dat Adonis juist sterk gevoelig was voor de liefde van 
Venus en zijn dood niet aan zijn ongevoeligheid te verwijten is.  
 In diezelfde periode als De Keyser, circa 1655, werd het thema van de dode Adonis 
geschilderd door Cornelis Holsteyn (1618 ς 1658) (afb. 46); hij was lid van het Sint-Lucasgilde, waar 
hij mogelijk door zijn contacten kennis maakte met het onderwerp of door middel van een 
Metamorphosen-editie.51 Centraal in het beeldvlak is de dode Adonis te zien, op de grond in zijn rode 
mantel. Rechts van hem staat Venus in tranen, net als Amor. Bij haar rechterhand zijn de twee 
bekende tortelduiven te zien, wederom als benadrukking van hun wederzijdse liefde. Wellicht heeft 
Holsteyn dit bij De Keyser gezien of andersom. In ieder geval lijkt Holsteyn hier hetzelfde aan te 
geven: Adonis hield veel van Venus, hij was niet ongevoelig voor haar liefde en zijn ongevoeligheid 
leidde niet tot zijn dood. Hǳƴ ƪƭŜŘƛƴƎΣ ŘƛŜ ƻƻƪ ƛƴ Řƛǘ ōŜŜƭŘǾƭŀƪ ǊƻƻŘ Ŝƴ ōƭŀǳǿ ƛǎΣ ǿƛƧǎǘ ƴƛŜǘ ƻǇ !ŘƻƴƛǎΩ 
ongevoeligheid richting VenusΦ 5Ŝ ǊƻŘŜ ƪƭŜǳǊ Ǿŀƴ !ŘƻƴƛǎΩ ƳŀƴǘŜƭ Ȋƻǳ ƻƻƪ ƪǳƴƴen verwijzen naar het 
einde van Adonis: hij stierf en lag immers in zijn eigen bloed toen Venus hem vond en uit zijn bloed 
de windroos met rode bladeren liet opkomen (Met. 10.721, 731b-739). Links in het beeldvlak is het 
everzwijn te zien dat wegrent voor de jachthonden. AdonisΩ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛŜ heeft Holsteyn vermoedelijk 

 
51 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 347 
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gehaald uit de prent van Tempesta (afb. 45).52 Met uitzondering van de uitrusting, het haar en de 
linkerhand is de Adonis bij Holsteyn een exacte kopie van die van Tempesta. Naast Adonis komt ook 
de aanwezigheid van het zwijn en een jachthond overeen. Het grote verschil zit in de weergave van 
Venus. Bij Tempesta zit zij namelijk op haar wagen en kijkt zij onthutst naar het wegvluchtende 
everzwijn, terwijl bij Holsteyn Venus gehurkt zit en huilend naar Adonis kijkt en haar wagen niet 
afgebeeld is; overigens lijken de vogels bij Tempesta eerder op duiven dan zwanen; die vogels zijn 
weliswaar ook op de liefdesgodin van toepassing, zoals de duiven rechts in het beeldvlak, maar 
komen in de grondtekst niet voor. Haar wapperende blauwe mantel doet overigens eraan denken 
dat Venus net van haar zwanenwagen komt rennen; in tegenstelling tot vele eerdere schilderijen is 
de godin hier bijna helemaal gekleed en is met uitzondering van haar borst geen naakt zichtbaar. De 
afwezigheid van de wagen heeft wellicht te maken met de afmetingen van het schilderij, 99 bij 206 
cm, waardoor simpelweg de wagen niet in het schilderij kon. Een ander verschil is de aanwezigheid 
van Amor bij Holsteyn. Volgens het verhaal had hij zijn moeder verwond met een liefdespijl waardoor 
zij verliefd werd op Adonis (Met. 10.525-526). Bij de bewening van Adonis is hij echter niet aanwezig, 
maar door zijn rol in dit liefdesverhaal is zijn aanwezigheid toepasselijk. Vanwege de situatie is hij 
voornamelijk toegevoegd om de droevige toestand te benadrukken: net als zijn moeder laat hij 
tranen vanwege de dood van zijn moeders geliefde. 
 Eind jaren zeventig van de zeventiende eeuw werd dit thema ook afgebeeld door Gerard 
Hoet de Oude (1648 ς 1733) (afb. 47); zijn eventuele kennis van het onderwerp heeft Hoet wellicht 
opgedaan bij zijn leraar Warnard van Rijsen (1625 ς 1664), gedurende zijn reizen naar Parijs en 
Brussel, tijdens zijn lidmaatschap bij het gilde in Utrecht of de Confrerie Pictura, een 
kunstenaarsgenootschap in Den Haag van 1656 tot 1849.53 Midden in het beeldvlak is Venus te zien 
terwijl zij vol ongeloof op de dode Adonis afstormt die rechts op de grond ligt met zijn speer onder 
hem. Boven haar zijn twee Amors te zien die ƧŀƳƳŜǊŜƴ ƻƳ !ŘƻƴƛǎΩ ƴƻƻŘƭƻǘǘƛƎŜ ŜƛƴŘŜΦ Een mooi 
detail is het bloed dat te zien is, het komt namelijk uit de plek waar Adonis dodelijk verwond is. 
Overigens is hier weer veel naakt te zien zoals vroeger vaak het geval was, alleen lijkt Venus hier een 
soort ondermantel aan te hebben. Rechts op de achtergrond is het everzwijn te zien die door 
jachthonden achterna wordt gezeten. Linksboven is de zwanenwagen van Venus te zien met erboven 
twee jammerende Amors. De aanwezigheid van de zwanenwagen en het everzwijn met de 
jachthonden doet vermoeden dat Hoet, net als Holsteyn, heeft gekeken naar de prent van Tempesta 
(afb. 45). Hoet laat met zijn schilderij over de dode Adonis zien dat zelfs aan het einde van de 
zeventiende eeuw illustraties van een eeuw eerder van invloed kunnen zijn. 
  In diezelfde periode in 1678 werd echter ook nog teruggegrepen op een eerder thema, 
namelijk de vrijage tussen Venus en Adonis, in een schilderij door Arie de Vois (1632 ς 1680);54 
eventuele kennis over het onderwerp heeft De Vois mogelijk van zijn leermeesters Nicolaus Knüpfer 
(1609 ς 1655) en Abraham van den Tempel (1622 ς 1672), voorgangers of een Metamorphosen-
editie.55 Centraal in de uitbeelding zijn Venus en Adonis te zien waarbij Adonis vol overgave in de 
schoot van Venus ligt, haar liefdevol aankijkt en haar linkerhand vasthoudt en Venus op haar beurt 
Adonis liefdevol aankijkt en haar rechterhand bij zijn achterhoofd houdt; hierbij is Venus grotendeels 
gekleed en Adonis bijna helemaal naakt. Links ligt een jachthond en rechts is Amor te zien met twee 
jachthonden die hij in bedwang houdt. Dit laatstgenoemde element is ook terug te zien bij de 
vroegere schilders van dit thema die in deze tijdlijn naar voren zijn gekomen zoals Cornelis, Goltzius, 
Moreelse en Nieulandt: het geeft de overwinning van de liefde weer. Naast dit oude beeldelement 
lijkt De Vois nog verder teruggegrepen te hebben. De compositie van Adonis die in de schoot van 
Venus ligt, kwam namelijk al voor in de prenten van Salomon en Tempesta (afb. 3 & 6); mogelijk 
heeft hij daar ook het idee gekregen om Venus gekleed af te beelden, iets wat bij de vroegere 
schilders bijna niet voorkwam. Die schilders beeldden verder ook vaak bij hun weergave van de 

 
52 Paarlberg, S. (2001), p. 226 
53 Groenendijk, P. (2008), p. 408 
54 Zie Sluijter, E.J. (2000), p. 496, afb. 257 
55 Groenendijk, P. (2008), p. 788 
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vrijage de dood van Adonis op de achtergrond af; ook gaven zij vaak de godin een waarschuwende 
uitstraling/houding en de jager een ongevoelige houding. Van deze zaken is bij De Vois echter geen 
sprake, hij beeldt beide figuren liefdevol naar elkaar toe af, op de achtergrond is de dood van Adonis 
niet te zien en niets lijkt te verwijzen naar het naderende einde van Adonis behalve wellicht de 
houding van de jachthond direct rechts van Amor. Dit werk laat weliswaar zien dat de beeldtraditie 
van de zestiende eeuw nog steeds van invloed kon zijn door de compositie van Venus en Adonis, 
Amor en de jachthonden, maar De Vois heeft het thema wel omgevormd naar zijn tijd waarin het 
liefdespaar veelal liefdevol naar elkaar toe werd afgebeeld. 
 Ongeveer in het decennium na vervaardiging van het schilderij van De Vois, in 1680 ς 1690, 
werd een uniek moment afgebeeld door Constantijn Netscher (1668 ς 1723) (afb. 48);56 eventuele 
kennis van het onderwerp zou hij uit een Metamorphosen-editie kunnen hebben gehaald, maar ook 
aan zijn vader Caspar Netscher (1639 ς 1684) of zijn studie aan de Haagse tekenacademie te danken 
kunnen hebben.57 In het beeldvlak is namelijk niet de vrijage, het vertrek van Adonis of de bewening 
van Adonis te zien, maar het einde van de mythe: het ontstaan van de windroos uit het bloed van 
Adonis (Met. 1.731b-739). Midden in de afbeelding staat Venus met haar handen gevouwen. 
Linksonder is een rood bloemblad te zien van de windroos die net door toedoen van Venus begint op 
te komen; het lijk van Adonis waar het bloed uitkwam, is echter niet afgebeeld. Rechts op de 
achtergrond is het everzwijn te zien die Adonis dodelijk heeft verwond en vlucht voor een jachthond. 
Hoewel de opkomende windroos al een kenmerk is voor de identificatie van Venus, die verder geen 
kenmerkende beeldelementen bij zich heeft zoals Amor, tortelduiven of haar zwanenwagen, is het 
waarschijnlijk dat het publiek Venus vooral heeft herkend door het vluchtende everzwijn: het kwam 
veel voor als achtergrondmotief in de vele afbeeldingen van de dood en bewening van Adonis waar 
Venus ook aanwezig was; een ander kenmerk is haar blauwe mantel dat zij in vele uitbeeldingen van 
dit thema droeg. Hierdoor kon het publiek dat vermoedelijk dit moment minder vaak in beeld had 
gezien het vrouwelijke figuur toch als Venus identificeren. Verder is de setting wederom een 
landschap, zoals momenten de mythe in vroegere tijden reeds werden weergegeven, waarbij de 
bomen dicht op elkaar staan en het opvallend donker is: wellicht heeft Netscher dit gedaan om de 
treurnis van Venus te benadrukken waarbij het ontstaan van de windroos uit het bloed van haar 
overleden geliefde als lichtpuntje geldt. In zijn uitwerking van het uniek gekozen moment en einde 
van de mythe, het ontstaan van de windroos, heeft Netscher de godin Venus centraal gesteld die de 
ōƭƻŜƳ ǳƛǘ !ŘƻƴƛǎΩ ōƭƻŜŘ ƭŀŀǘ ƻǇƪƻƳŜƴΤ hierbij heeft hij een achtergrondelement, dat veel gebruikt is 
in werken van vroegere kunstenaars, namelijk het wegvluchtende everzwijn, gebruikt om de godin 
herkenbaar te maken voor zijn publiek. 
  

 
56 Sluijter, E.J. (2000), pp. 78 - 79 
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Mercurius, Argus en Io 
Mythe 
Het tweede thema is afkomstig van een verhaal in Metamorphosen 1.568-746. Io, dochter van 
riviergod Inachus, wordt geschaakt door Jupiter en wordt een minnares van hem. Wanneer Jupiter 
zich realiseert dat Juno in de buurt is, verandert hij Io in een stralend witte koe. Juno eist haar 
vervolgens op als geschenk en geeft haar aan Argus, een monster met honderd ogen, om te 
bewaken. Wanneer Jupiter vervolgens de jammerklachten van Io verneemt, krijgt hij spijt en geeft hij 
Mercurius de opdracht Io te bevrijden. Deze gaat als herder vermomd naar Argus toe, waar hij hem 
vertelt over de geschiedenis van de syrinxfluit. Argus wordt vermoeider en valt uiteindelijk in slaap 
door de magische staf van Mercurius. Deze slaat vervolgens zijn hoofd af en brengt Io terug naar 
Jupiter, die haar terug verandert in een mens. Juno neemt de ogen van Argus en plaatst ze in de 
veren van haar symbolische vogel de pauw.  
 

Prentkunst vanaf eind zestiende tot en met begin zeventiende eeuw 
Zoals reeds aangegeven kende mythologie, waaronder het thema Mercurius en Argus, als onderwerp 
in de Nederlandse schilderkunst in de zestiende eeuw een lage populariteit. Hier kwam tijdens de 
jaren tachtig verandering in, met name door kunstenaars die net hun carrière begonnen; tegelijk met 
deze ontwikkeling kwam de Hollandse variant van het late maniërisme op, een kunststroming 
gedurende de Renaissance die zich richtte op esthetische ervaring in irreële sferen. In tegenstelling 
tot de schilderkunst werden bij de prentkunst daarentegen mythen, met name verhalen uit de 
Metamorphosen waaronder die van Mercurius en Argus, veelvuldig afgebeeld door middel van 
prentenboekjes; als apart onderwerp werd het thema in kwestie nog niet veelvuldig afgebeeld zoals 
een eeuw later wel het geval zou zijn.  
 In 1558 werd het thema Mercurius en Argus uitgebeeld door Hieronymus Cock (1510 ς 1570) 
(afb. 49); Wederom betreft het hier een landschap waarbij de mythe als opvulling dient. Op de 
voorgrond is links Argus als een oude man te zien die zittend met zijn hoofd op zijn linkerhand leunt 
en zijn staf in zijn rechterhand houdt. Naast hem staat Mercurius, te herkennen aan zijn gevleugelde 
hoed, de petasus, terwijl hij staand op zijn fluit speelt. Om hen heen zijn meerdere koeien te zien. 
Voor de compositie lijkt Cock gekeken te hebben naar de prent van Solis (afb. 50). De details 
verschillen weliswaar enigszins, maar de houdingen van Argus en Mercurius zijn vrijwel identiek. 
Enige verschillen zijn de lange herdersstaf en magische staf van Mercurius die bij Solis wel zijn te zien 
en bij Cock nietΤ ŜŜƴ ŀƴŘŜǊ ǾŜǊǎŎƘƛƭ ƛǎ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ȊǿŀŀǊŘ Řŀǘ ōƛƧ /ƻŎƪ ŀŎƘǘŜǊ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ōŜƴŜƴ ǘŜ ȊƛŜƴ 
is en bij Solis helemaal niet. Cock heeft duidelijk in zijn prent het landschappelijke thema uitvergroot, 
waarbij hij de compositie van Solis grotendeels heeft overgenomen en door middel van het zwaard 
ŜŜƴ ǾŜǊǿƛƧȊƛƴƎ ƴŀŀǊ !ǊƎǳǎΩ ŘƻƻŘ ƘŜŜŦǘ ǘƻŜƎŜǾƻŜƎŘΦ  
 Vermoedelijk in diezelfde periode beeldde Cock ook een ander moment uit het verhaal af 
(afb. 51). In de prent is op de voorgrond te midden van een uitvergroot landschap Mercurius met zijn 
ƪŜƴƳŜǊƪŜƴŘŜ ƎŜǾƭŜǳƎŜƭŘŜ ƘƻŜŘ ǘŜ ȊƛŜƴ ǘŜǊǿƛƧƭ ƘƛƧ ƛƴ ȊƛƧƴ ƘŀƴŘ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ǾŀǎǘƘƻǳŘǘΦ 5Ŝ ƎƻŘ ǎǘŀŀǘ 
te kijken naar diens lichaam links naast hem dat hij zojuist met zijn zwaard heeft onthoofd; hierbij 
staat hij met zijn linkervoet op een soort brokstuk als teken van zijn triomf, hij heeft zijn taak 
volbracht. Rechtsboven in de wolken is Juno te zien terwijl zij op haar pauwenwagen rijdt, zij heeft 
net vernomen dat haar bewaker is gedood en komt toegesneld. Het element van Mercurius met 
!ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ heeft Cock mogelijk gehaald uit de prent van Solis (afb. 52). In die prent staat Mercurius 
ƎŜǎǇƛŜƎŜƭŘ ƛƴ ōƛƧƴŀ ƛŘŜƴǘƛŜƪŜ ƘƻǳŘƛƴƎ ƳŜǘ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ƳŜǘ ŘŜ ōƻƭǎǘŀŀƴŘŜ ǎǘǳƪ ƳŀƴǘŜƭ ŘƛŜ ƻƻƪ ōƛƧ 
Cock te zien is; een andere mogelijkheid is de prent van Salomon (afb. 53ύΣ ǿŀŀǊƻǇ {ƻƭƛǎΩ ǇǊŜƴǘ ƛƴ 
spiegelbeeld op gebaseerd is. Cock heeft in zijn prenten de landschappelijke setting uitvergroot 
waarin hij het thema als opvulling heeft afgebeeld op basis van de composities van Salamon en Solis.
 Enige decennia later beeldde Hendrick Goltzius (1558 ς 1617) dit thema twee keer af. In 
ongeveer 1589 ς 1590 gaf hij een prentenserie voor de Metamorphosen uit, inclusief het thema 
Mercurius en Argus; via zijn humanistisch geschoolde leraar Dirck Volckertsz. Coornhert (1522 ς 
1590), de Wtlegghingh uit 1604 van zijn vriend Karel van Mander of een Metamorphosen-editie had 
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Goltzius mogelijk kennisgenomen van het verhaal. Aangezien dat verhaal zich afspeelt in boek één en 
zijn serie niet verder kwam dan boek vier, komt de kunstenaar nu wel aan bod. Eerst komt echter 
een prent uit 1583 met Mercurius en Argus aan bod, een van zijn eerste mythologische prenten (afb. 
54);58 in tegenstelling tot andere prenten betreft het hier een rechtopstaand ovalen vorm en geen 
rechthoekige vorm. In de prent is links Argus te zien en rechts de god Mercurius. Het monster valt te 
herkennen aan zijn vele ogen, een verwijzing naar het feit dat hij honderd ogen had (Met. 1.625-627) 
en de god valt te herkennen aan zijn hoed met vleugels, beter bekend als de petasus, een attribuut 
van Mercurius.59 Opvallend is hier de aanwezigheid van de simpele herdersfluit. Mercurius had zich 
weliswaar als herder vermomd om Argus ongemerkt te kunnen benaderen waardoor het hebben van 
een herdersfluit logisch was, maar het verhaal vertelt dat Mercurius Argus in slaap brengt door 
middel van een verhaal over de syrinxfluit en zijn magische staf (Met. 1.689-716); men zou kunnen 
zeggen dat op bijzondere wijze woorden hier zijn omgezet in daden, in plaats van een verhaal over 
een fluit brengt een fluit Argus in slaap. De compositie van beide figuren lijkt Goltzius te hebben 
overgenomen van de prent van Solis (afb. 50).60 De prent van Salomon is weliswaar minder 
gedetailleerd, zo heeft Goltzius bijvoorbeeld meer nadruk gelegd op de spieren, maar met 
ǳƛǘȊƻƴŘŜǊƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ ƘƻǳŘƛƴƎŜƴ Ǿŀƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ŀǊƳŜƴ Ŝƴ ōŜƴŜƴ, ŘŜ Ǉƭŀŀǘǎ Ǿŀƴ !ǊƎǳǎΩ ǎǘŀŦ en 
aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƘŜǊŘŜǊǎǘŀǎ heeft Goltzius de compositie van Solis geheel overgenomen; zo hebben ook 
beiden het monster afgebeeld met meerdere ogen, weliswaar geen honderd, aangezien dat wellicht 
te moeilijk en afstotelijk zou zijn.  
 DƻƭǘȊƛǳǎΩ ǘǿŜŜŘŜ ǇǊŜƴǘ ƻǾŜǊ Mercurius en Argus is afkomstig van zijn prentenserie (afb. 56). 
Centraal in de prent is Mercurius te zien die op een herdersfluit speelt; in tegenstelling tot de vorige 
prent draagt de god hier een herdersmuts en niet zijn gevleugelde muts en is hij alleen te herkennen 
aan zijn staf met twee slangen, de caduceus, op de grond voor hem.61 Rechts van hem zit Argus, 
afgebeeld als een oude man met een muts op, een staf in zijn rechterhand en zijn hond naast hem; 
hoewel het niet heel goed te zien is, lijkt hij op zijn linkerwang meerdere ogen te hebben, wat 
kenmerkend is voor Argus. De koe achter Argus is zeer vermoedelijk Io vanwege haar witte vacht 
(Met. 1.610-611). Links zijn enkele schapen te zien. Bij de prenten van Salomon en Solis zijn echter 
geiten in plaats van schapen aanwezig (afb. 50, 56), wat in overeenstemming is met de grondtekst 
(Met. 1.676-677). Mogelijk is deze onjuiste weergave van Goltzius het gevolg van een onjuiste 
opvatting van Ovidius, waarbij Goltzius mogelijk naar de vertaling van Florianus heeft gekeken, 
aangezien hij ΨŎŀǇŜƭƭŀǎΩ όMet. мΦстсύ ƳŜǘ ΨǎŎƘŀǇŜƴΩ ƛƴ Ǉƭŀŀǘǎ Ǿŀƴ ΨƎŜƛǘŜƴΩ ƘŜŜŦǘ ǾŜǊǘŀŀƭŘΦ62 Tussen de 
twee lijkt ook een soort van contrast te bestaan: Mercurius is weergegeven als een jonge herder en 
Argus daarentegen als een oude, bejaarde herder; wellicht is dit gebeurd om het gemak waarmee 
Mercurius Argus zal verslaan weer te geven. Opvallend is hier dat Argus duidelijk nog niet in slaap is 
gevallen en nog naar het fluitspel van Mercurius luistert dat net begonnen is. Overigens wordt bij dit 
ŀŦƎŜōŜŜƭŘŜ ƳƻƳŜƴǘ ŀƭ ǾŜǊǿŜȊŜƴ ƴŀŀǊ ƘŜǘ ƴŀŘŜǊŜƴŘŜ ŜƛƴŘŜ Ǿŀƴ !ǊƎǳǎΥ ōƛƧ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ǊŜŎƘǘŜǊǾƻŜǘ ƭƛƎǘ 
namelijk het gebogen zwaard waarmee Mercurius Argus zal doden (Met. 1.717-719).  
 DƻƭǘȊƛǳǎΩ ƭŀŀǘǎǘŜ ǇǊŜƴǘ ƻǾŜǊ aŜǊŎǳǊƛǳǎ Ŝƴ !ǊƎǳǎ ƪƻƳǘ ŜǾŜƴŜŜƴǎ Ǿŀƴ ȊƛƧƴ ǇǊŜƴǘŜƴǎŜǊƛŜ όŀŦōΦ 
57). In tegenstelling tot de vorige prent is deze duidelijk anders van karakter. Links is Argus wederom 
als oude man te zien terwijl hij in slaap is gevallen. Boven hem staat Mercurius, ditmaal zonder hoed, 
die met zijn zwaard Argus doodt; toch is hij te identificeren als Mercurius vanwege zijn staf die tussen 
zijn benen te zien is. Door de positie van die staf, die net op de grond lijkt te vallen, lijkt dit element 
de snelheid te benadrukken waarmee Mercurius handelt: zodra hij met zijn staf Argus in een nog 
diepere slaap heeft gebracht laat hij hem vallen en doodt hij hem met zijn zwaard (Met. 1.715-718a). 
wŜŎƘǘǎ ƛǎ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƴŘ ǘŜ ȊƛŜƴ ŘƛŜ ƴŀŀǊ ŘŜ ƎƻŘ ōƭŀŦǘ ƻƳ ƘŜƳ ŀŦ ǘŜ ǎŎƘǊƛƪƪŜƴΣ ǿŀǘ ƴƛŜǘ Ȋŀƭ ƭǳƪƪŜƴΦ 
Achter Mercurius is Io als koe te zien. Op de achtergrond is te zien hoe Juno de Argusogen in de 
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veren van haar pauw plaatst. !ǊƎǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎ ƭƛƧƪǘ ǘŜ ȊƛƴǎǇŜƭŜƴ ƻǇ ƘƻŜ ƘƛƧ ŀŀƴ ȊƛƧƴ ŜƛƴŘŜ ƪƻƳǘΣ 
aangezien Ovidius beschrijft dat Mercurius hem daar treft waar zijn nek en hoofd samenkomen (Met. 
1.718a). Het is duidelijk dat Goltzius zich in het begin liet inspireren door een voorganger, maar later 
prenten naar eigen ontwerp ging maken, waarbij hij Argus ouder heeft weergegeven en Mercurius 
meer als herder. 
 Enkele jaren later in 1602 ς 1604 werd het thema ook in de prentkunst uitgebeeld door 
Crispijn de Passe de Oude (ca. 1564 ς 1637); mogelijke kennis van de grondtekst heeft De Passe 
wellicht te danken aan zijn lidmaatschap bij het Sint-Lucasgilde of zijn leermeester Maarten de Vos 
(1531/32 ς 1603).63 Voor dit thema vervaardigde hij twee prenten. De eerste betreft het moment dat 
Mercurius Argus in slaap brengt (afb. 58). Midden in de prent zijn de twee hoofdfiguren te zien: 
Argus zit rechts en is te herkennen aan zijn bijna slapende houding en herdersstaf en Mercurius valt 
te herkennen aan zijn hoed met vleugels, zijn magische staf op de grond voor hem en zijn fluitspel. 
aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƘƻƻŦŘŘŜƪǎŜƭ ƭƛƧƪǘ ƻǾŜǊƛƎŜƴǎ ƴƛŜǘ ƻǇ ȊƛƧƴ petasus, maar meer op een herdershoed met 
vleugels erop; mogelijk heeft De Passe dit gedaan zodat zijn publiek Mercurius kon herkennen, 
terwijl hij volgens het verhaal vermomd was als herder (Met. 1.673-677). Verder zijn koeien 
afgebeeld, waarvan degene naast Argus vermoedelijk Io is, een jachthond en enkele schapen; dit 
element is vermoedelijk ook het gevolg van de onjuiste Ovidius-vertaling van Florianus. In 
tegenstelling tot de vroegere prenten van Salomon en Goltzius heeft De Passe hier Argus afgebeeld 
als een mens, een oude, bejaarde man met twee ogen in plaats van meerdere, mogelijk vanwege het 
aanstotelijke of ingewikkelde element ervan.        
 De compositie van beide figuren heeft De Passe vermoedelijk overgenomen van de vroege 
prent van Goltzius (afb. 54) en niet van zijn latere (afb. 55, 57). De vroege toont namelijk Argus in 
dezelfde, gespiegelde houding, hij heeft zijn hoofd op zijn hand liggen en houdt in zijn andere hand 
ȊƛƧƴ ǎǘŀŦ ǾŀǎǘΤ ŘŀŀǊōƛƧ ƭƛƧƪǘ !ǊƎǳǎΩ ƎŜȊƛŎƘǘ ōƛƧ ŘŜ ǾǊƻŜƎŜ ǇǊŜƴǘ ǎǘŜǊƪ ƻǇ ŘƛŜ ōƛƧ 5Ŝ tŀǎǎŜ ƳŜǘ ǳƛǘȊƻƴŘŜǊƛƴƎ 
van de vele ogen, maar is hij wel zo goed als naakt, terwijl Argus bij De Passe gekleed is. De latere 
prent van Goltzius toont juist Argus in een actievere, rechtop-zittende houding en met een ander 
uiterlijk; mogelijk heeft De Passe hier wel de compositie voor de koe Io vandaan, aangezien die op 
beide prenten bijna identiek is. IŜǘ ǾŜǊǎŎƘƛƭ ǘǳǎǎŜƴ DƻƭǘȊƛǳǎΩ ǾǊƻŜƎŜ ǇǊŜƴǘ Ŝƴ ŘƛŜ Ǿŀƴ 5Ŝ tŀǎǎŜ Ȋƛǘ ƘŜƳ 
in Mercurius. Bij Goltzius speelt Mercurius op de fluit naar Argus toe, maar bij De Passe speelt de god 
juist fluit van Argus af; in beide gevallen betreft het echter wel een soort blokfluit, waarbij de een 
langwerpig is en de ander langwerpig met een trechtervormige uitgang, niet de syrinxfluit zoals in 
het verhaal wordt verteld. Een reden voor deze andere houding van Mercurius is moeilijk te stellen, 
maar wellicht heeft het te maken met originaliteit: had De Passe dit niet gedaan, dan had zijn publiek 
hem wellicht beschuldigd van plagiaat. 9Ŝƴ ŀƴŘŜǊ ǾŜǊǎŎƘƛƭ ƛǎ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƘƻŜŘΦ .ƛƧ DƻƭǘȊƛǳǎ ƛǎ ŘƛŜ ǾŜŜƭ 
kleiner en lijkt hij meer op de petasus, terwijl bij De Passe het meer op een herdershoed lijkt, wellicht 
als extra nadruk op het feit dat Mercurius vermomd als herder naar Argus was toegegaan. Op het 
ƴŀŘŜǊŜƴŘŜ ŜƛƴŘŜ Ǿŀƴ !ǊƎǳǎ ƭƛƧƪǘ 5Ŝ tŀǎǎŜ ƛƴ ȊƛƧƴ ŀŦōŜŜƭŘƛƴƎ ƴƛŜǘ ǘŜ ȊƛƴǎǇŜƭŜƴΣ ŀŀƴƎŜȊƛŜƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ 
zwaard niet te zien is. Een eventuele verwijzing is zijn magische staf, waarmee hij Argus in een 
diepere slaap zal brengen, maar het is de vraag of De Passe dit wel wist. Hij heeft immers ook 
schapen afgebeeld, die Goltzius op zijn latere prent vermoedelijk heeft afgebeeld in navolging van de 
foutieve Ovidius-vertaling van Florianus, die niets zegt over het gebruik van een magische staf; het 
ligt meer voor de hand dat de staf hier is afgebeeld als een attribuut van Mercurius. In grote lijnen 
heeft De Passe Goltzius duidelijk nagevolgd, voornamelijk met de compositie van Argus, maar hij 
heeft zijn uitbeelding wel idyllischer gemaakt door Argus als een mens weer te geven en geen zwaard 
af te beelden. 
 De laatste prent van De Passe over dit thema gaat over de dood van Argus (afb. 59). 
Helemaal rechts is de slapende Argus te zien met zijn herdersstaf en -muts. Boven hem staat 
Mercurius met zijn zwaard om hem te doden; hij is te herkennen door zijn magische staf die tussen 
zijn benen te zien is en zijn herdersmuts op grond links van hem. Links is een jachthond te zien die 
naar Mercurius blaft. Links naast Mercurius staat Io als koe en op de achtergrond is te zien hoe Juno 
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met de Argusogen de veren van haar pauw bekleedt. Het is duidelijk dat De Passe deze prent heeft 
vervaardigd naar het voorbeeld van Goltzius (afb. 57). In spiegelbeeld zijn beide prenten zowat 
identiek aan elkaar, de verschillen zitten hem alleen in de details: bij Goltzius lijken de 
ōŜŜƭŘŜƭŜƳŜƴǘŜƴ ƛŜǘǎ ƴŀǳǿƪŜǳǊƛƎŜǊ ǳƛǘƎŜǿŜǊƪǘ Řŀƴ 5Ŝ tŀǎǎŜΣ Ȋƻ ȊƛƧƴ ōƛƧ DƻƭǘȊƛǳǎ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƘŀǊŜƴ Ŝƴ 
hoed gedetailleerder weergegeven. Door deze prent na te volgen is er bij De Passe wel sprake van 
inconsequentie: de Argusfiguur op zijn twee uitbeeldingen hebben verschillende lichamen en 
uitrustingen. Daarnaast is op de eerste prent sprake van een gevleugelde herdershoed en op de twee 
prent van een eenvoudige herdershoed zonder vleugels. Bij het afbeelden van Mercurius en Argus 
heeft De Passe zich duidelijk gebaseerd op Goltzius, waarvan zijn laatste prent van dit thema een 
gespiegelde kopie is; daarnaast heeft hij verschillende elementen uit verschillende prenten 
overgenomen, zoals de Argus-compositie van GoltziuǎΩ eerste prent en !ǊƎǳǎΩ ƳŜƴǎŜƭƛƧƪƘŜƛŘ Ǿŀƴ 
DƻƭǘȊƛǳǎΩ ǘǿŜŜŘŜ ǇǊŜƴǘΦ  

 
Schilderkunst tussen 1590 en 1630 
Zoals ook bij het thema Venus en Adonis het geval was, werden vanaf de eeuwwisseling meer 
schilderijen vervaardigd van het thema Mercurius en Argus. Het eerste Nederlandse schilderij met dit 
thema werd in ongeveer 1592 vervaardigd door Abraham Bloemaert (1564 ς 1651) (afb. 60); 
eventuele kennis heeft Bloemaert mogelijk verkregen door de bestaande Metamorphosen-edities of 
het lezen van de grondtekst, aangezien hij mogelijk Latijn kende.64 In de afbeelding is Mercurius te 
zien terwijl hij op zijn fluit speelt; hij is te herkennen aan zijn magische staf, de caduceus, op de grond 
en zijn zwaard achter hem. Rechts van hem zit Argus die in slaap is gevallen; hij is te herkennen aan 
zijn speer, maar vooral aan de ogen op zijn achterhoofd waarvan enkele nog geopend zijn; dit is een 
element dat een uitzondering vormt in schilderijen uit de zeventiende eeuw met hetzelfde 
onderwerp waarbij Argus vrijwel altijd met twee ogen werd afgebeeld.65  Rechts is de witte koe Io te 
zien, verder geen andere dieren, en op de achtergrond is Mercurius te zien met het hoofd van Argus; 
dit element zou bij latere uitbeeldingen van dit onderwerp niet meer voorkomen.66 De compositie 
van de god en het monster heeft Bloemaert duidelijk overgenomen van een prent van Goltzius (afb. 
55). De houding en uitbeelding van Mercurius zijn weliswaar niet identiek bij beiden, maar mede 
ŘƻƻǊ ŘŜ ǘƻǊǎƻΩǎ Ŝƴ ŘŜ ŀǊƳŜƴ ƛǎ ŘŜ ƛƴǾƭƻŜŘ Ǿŀƴ DƻƭǘȊƛǳǎ ƎƻŜŘ ǘŜ ȊƛŜƴ. DŀŀǊōƛƧ ƭƛƧƪŜƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƘƻŜŘ Ŝƴ 
de locatie van de caduceus op beide werken sterk op elkaar; deze herdershoed is van grote 
toepassing, aangezien Mercurius vermomd als herder naar Argus toeging, maar is bij Salomon, Solis 
Ŝƴ ŘŜ ǾǊƻŜƎŜ ǇǊŜƴǘ Ǿŀƴ DƻƭǘȊƛǳǎ ǾŜǊǾŀƴƎŜƴ ŘƻƻǊ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƘƻŜŘ ƳŜǘ ǾƭŜǳƎŜƭǎ όŀŦōΦ 52 t/m  54, 56). 
De Argus-figuur daarentegen verschilt bij Goltzius en Bloemaert sterk. Goltzius beeldt namelijk Argus 
af met een muts terwijl hij rechtop zittend naar het fluitspel van Mercurius luistert, terwijl Bloemaert 
hem weergeeft als een minder verschrompelde oude man zonder muts. Verder speelt Mercurius bij 
Bloemaert meer naar Argus toe dan bij Goltzius terwijl zijn zwaard, weliswaar onder een mantel, 
achter hem ligt. 5Ŝ ŎƻƳōƛƴŀǘƛŜ Ǿŀƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ŘƛǊŜŎǘŜǊŜ ƳŀƴƛŜǊ Ǿŀƴ ŦƭǳƛǘǎǇŜƭŜƴΣ ȊƛƧƴ ŘŜŜƭǎ ȊƛŎƘǘōŀǊŜ 
ȊǿŀŀǊŘΣ ŘŜ ǎƭŀǇŜƴŘŜ !ǊƎǳǎ Ŝƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎ ƳŜǘ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ƻǇ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘ ƳŀƪŜƴ ŘǳƛŘŜƭƛƧƪ Řŀǘ 
Bloemaert de opzet van Mercurius expliciet wilde weergeven, mogelijk als reactie op de idyllische 
sfeer die bij zijn voorgangers Cock en Goltzius de boventoon voert. 
  In 1645 beeldde Bloemaert dit thema nogmaals af (afb. 61). In dit werk is de positie van het 
thema duidelijk teruggedrongen en is het landschappelijke aspect van het verhaal belangrijker 
geworden door de aanwezigheid van de grote bomen in het midden en het overige gebladerte. Te 
midden van de bomen en de bladeren is Mercurius te zien terwijl hij fluit speelt en Argus met de rug 
naar de toeschouwer zit. De houdingen van Mercurius en Argus lijken in spiegelbeeld enigszins op die 
van de hoofdfiguren in Bloemaerts schilderij uit 1592. In het werk van 1645 is Argus echter 
weergegeven als een enigszins minder oud mens en is Mercurius gekleed; hier heeft Bloemaert Argus 
wel weergegeven met vele ogen, een element dat uitzondering vormt in schilderijen uit de 

 
64 Sluijter, E.J. (2000), p. 45; Roethlisberger, M. (1993), p. 66 
65 Van Oosterhout, C. (2001), p. 196 
66 Sluijter, E.J. (2000), p. 227 



 30 

zeventiende eeuw met hetzelfde onderwerp.67 Mercurius speelt weliswaar nog steeds naar Argus 
toe, maar hij kijkt van Argus af, waardoor het expliciet weergeven van de list is afgezwakt, de nadruk 
ligt nu vooral op het pastorale element van het thema; overigens is de caduceus nog wel te zien 
achter Mercurius, maar zijn zwaard niet, waardoor de staf vermoedelijk is afgebeeld om Mercurius te 
identificeren. In dit schilderij is de tegenstelling tussen de twee op dezelfde wijze weergegeven zoals 
bij schilderijen over Venus en Adonis te zien is: Mercurius draagt een blauw kleed en Argus een rode; 
aangezien de situatie hier helemaal anders is als bij Venus en Adonis moet men denken aan een 
andere betekenis indien Bloemaert dat hier voor ogen had. Een mogelijkheid is dat Mercurius in 
navolging van Venus ook blauw draagt, aangezien zij allebei van goddelijke afkomst waren en in hun 
situaties de verstandige en wijze zijn en Argus de minder slimme is; een andere optie is het 
benadrukken van de tegenstelling tussen de held en het monster dat verslagen moet worden als 
soort van knipoog naar het veelal gebruikte contrast tussen de positieve Venus en negatieve Adonis. 
 In circa 1610 werd een niet veelvoorkomend moment uit de mythe uitgebeeld door Peter 
Paul Rubens (1577 ς 1640) (afb. 62); zijn kennis van de grondtekst heeft hij vermoedelijk te danken 
aan zijn humanistische opleiding, zijn vele Latijn-geschreven boeken en vermoedelijk grote kennis 
van Romeinse dichters.68 Het moment dat Rubens heeft afgebeeld speelt zich af bij het einde van het 
verhaal: Argus is onthoofd door Mercurius en Juno neemt de ogen uit zijn hoofd en plaatst die in de 
pauw, de vogel die aan haar gewijd is (Met. 1.720-723). Juno is te herkennen aan haar kroon, haar 
goudkleurige mantel, haar gouden wagen en de aan haar gewijde vogels bij haar, de pauwen. Om 
haar heen staan twee dienaressen en links zijn enkele eroten te zien. Vanwege wǳōŜƴǎΩ ƎǊƻƴŘƛƎŜ 
kennis moet hij die figuren wel met een bepaalde reden hebben afgebeeld, ook al is het in strijd met 
de grondtekst; een mogelijke reden is het willen benadrukken van WǳƴƻΩǎ ǇƻǎƛǘƛŜ ŀƭǎ ŘŜ ǾǊƻǳǿ Ǿŀƴ ŘŜ 
oppergod Jupiter. !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ƛǎ ƘƛŜǊ ǿŜŜǊƎŜƎŜǾŜƴ ŀƭǎ ŜŜƴ ƳŜƴǎŜƴƘƻƻŦŘ ȊƻƴŘŜǊ ƳŜŜǊŘŜǊŜ ƻƎŜƴΣ 
ƳŀŀǊ ŘŜ ŘƛŜƴŀǊŜǎ ƛƴ ƘŜǘ ōƭŀǳǿ Ŝƴ !ǊƎǳǎΩ ƻƎŜƴ ƛƴ WǳƴƻΩǎ ƘŀƴŘ ǘƻƴŜƴ ǿŜƭ ŀŀƴ Řŀǘ !ǊƎǳǎ zeer veel ogen 
had; mogelijk heeft Rubens dit gedaan om het schilderij minder angstaanjagend te maken, ondanks 
het onthoofde lijk, of omdat het weergeven van een hoofd met zeer veel ogen te ingewikkeld was. 
Daarbij is Argus met zijn lichaam en hoofd weergegeven als een enigszins oude man zoals Goltzius en 
Bloemaert dat hebben gedaan. Opvallend is overigens de regenboog op de achtergrond. In de 
mythologie stond de regenboog namelijk voor de godin Iris, net als Mercurius boodschapper van de 
ƎƻŘŜƴΣ ƳŀŀǊ ƛƴ hǾƛŘƛǳǎΩ Metamorphosen volgt zij de bevelen van Jupiter en Juno op.69 Mogelijk heeft 
Rubens, doordat hij mogelijk van haar bestaan en taak wist, verondersteld dat Juno door haar 
ōŜǊƛŎƘǘƎŜǾƛƴƎ Ǿŀƴ !ǊƎǳǎΩ ŘƻƻŘ ŀŦǿƛǎǘΣ ƻƻƪ ŀƭ ǎŎƘŀƪŜƭǘ ƘŜǘ ǾŜǊƘŀŀƭ ƘŜŜƭ ǎƴŜƭ ƻƳ Ǿŀƴ !ǊƎǳǎΩ ŘƻƻŘ ƴŀŀǊ 
WǳƴƻΩǎ versiering van de pauw zonder enige informatie over hoe Juno wist dat Argus dood was (Met. 
1.717-723); een andere mogelijkheid is dat Rubens deze regenboog, in combinatie met de heldere 
lucht, heeft weergegeven als contrast met het enigszins gruwelijke schouwspel op de voorgrond. In 
dit schilderij heeft Rubens het weinig voorkomende moment van de versiering van de pauw met 
!ǊƎǳǎΩ ƻƎŜƴ ŀŦƎŜōŜŜƭŘΣ waarbij hij Mercurius niet heeft afgebeeld en Argus als een oude man heeft 
weergegeven zoals zijn voorgangers dat ook hebben gedaan.  
 In de jaren twintig van de zeventiende eeuw, werd een ander moment uit dit thema voor het 
eerst afgebeeld op een schilderij door Nicolaes Moeyaert (1592 ς 1655);70 zijn eventuele kennis van 
het onderwerp heeft hij mogelijk te danken aan een Metamorphosen-editie of zijn voorgangers of 
tijdgenoten. In het schilderij is een ander moment te zien die nog niet eerder in de Nederlandse 
schilderkunst was afgebeeld: Mercurius controleert namelijk of Argus in slaap is gevallen en grijpt 
naar zijn zwaard. Hierbij is de god te herkennen aan zijn hoed met vleugels en herdersfluit en het 
monster aan zijn slaaphouding, ook hier is hij namelijk als een oud mens afgebeeld. Beiden zijn hier 
vrij naakt afgebeeld zoals ook bij Bloemaert het geval was. Ook hier is het landschapselement sterk 
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weergegeven door de open setting, die bekleed is met bomen en bebouwing op de achtergrond. 
Daarbij zijn ook om de hoofdfiguren heen enkele dieren afgebeeld zoals een witte koe, ongetwijfeld 
Io, een andere koe, een schaap en geiten. Het moment dat Mercurius zijn zwaard trekt, komt 
overigens niet bij Ovidius voor: hij vertelt namelijk dat de god na het vertellen van zijn verhaal Argus 
nog dieper in slaap brengt met zijn magische staf en hem vervolgens snel het hoofd afslaat met zijn 
zwaard (Met. 1.715-719). Mogelijk heeft Moeyaert bij het afbeelden van dit thema laten leiden door 
de Ovidius-vertaling van Florianus: hij vermeldt namelijk dat Mercurius, toen Argus in slaap was 
ƎŜǾŀƭƭŜƴΣ ΨŘŀŀǊƴŀ ƎŜƘŀŀǎǘ ȊƛƧƴ ȊǿŀŀǊŘ ƘŜŜŦǘ ƎŜǘǊƻƪƪŜƴΩ, de regel over het gebruik van zijn magische 
staf vertaalt Florianus helemaal niet.71 Een extra argument voor het gebruik van deze bron ligt 
mogelijk in de aanwezigheid van de schapen. Florianus had namelijk, zoals bij de analyse van 
DƻƭǘȊƛǳǎΩ ǘǿŜŜŘŜ ǇǊŜƴǘ ǊŜŜŘǎ ŘǳƛŘŜƭƛƧƪ ǿŀǎ ƎŜǿƻǊŘŜƴΣ ΨŎŀǇŜƭƭŀǎΩ όMet мΦстсύ ǾŜǊǘŀŀƭŘ ƳŜǘ ΨǎŎƘŀǇŜƴΩ 
ƛƴ Ǉƭŀŀǘǎ Ǿŀƴ ΨƎŜƛǘŜƴΩΦ72 Weliswaar is op dit schilderij een geit aanwezig, maar aangezien het moment 
van het trekken van het zwaard ook bij Florianus voorkomt, is het waarschijnlijker dat die schapen 
ter illustratie van het pastorale element zijn afgebeeld en niet in navolging van de grondtekst. 
Moeyaert heeft bij het uitbeelden van het thema Mercurius en Argus een nieuw moment uitgekozen, 
Mercurius die zijn zwaard trekt, waarbij hij zich vermoedelijk heeft laten leiden door FlorianusΩ 
vertaling. 
 ±ƛƧŦ ƧŀŀǊ ƴŀ wǳōŜƴǎΩ ǾŜǊǾŀŀǊŘƛƎƛƴƎ van zijn schilderij werd het betreffende moment in 1615 
ook uitgebeeld door Hendrick Goltzius (1558 ς 1617) (afb. 63) nadat hij eerdere momenten uit het 
verhaal reeds had afgebeeld in prenten. In het beeldvlak is Mercurius naakt en zittend op een rots te 
zien; hierbij is hij niet gekleed als herder of god en wordt hij alleen gekenmerkt door zijn magische 
staf die onder zijn mantel te zien is en het bebloede zwaard waarmee hij Argus net heeft gedood. In 
ȊƛƧƴ ƭƛƴƪŜǊƘŀƴŘ ƭƛƧƪǘ ƘƛƧ ŜŜƴ ǎƻƻǊǘ Ǿŀƴ ǇŜƴ Ǿŀǎǘ ǘŜ ƘƻǳŘŜƴ ƻƳ !ǊƎǳǎΩ ƻƎŜƴ ǳƛǘ diens hoofd, dat voor 
hem ligt, uit te stekenΤ ƛƴ Řƛǘ ōŜŜƭŘǾƭŀƪ ƛǎ ƻǇ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ǿŜƭ ǘŜ ȊƛŜn dat hij meerdere ogen had door 
de vele lege oogholtes. Links komt Juno aangelopen, die als vrouw van oppergod Jupiter opvallend 
genoeg volledig naakt is afgebeeld; zij wordt gekenmerkt door haar pauwen en gouden wagen. Beide 
hoofdfiguren zijn hier wederom in de bekende kleuren gekleed, Juno in het blauw en Mercurius in 
het rood. Dit hoeft geen specifieke betekenis te hebben, maar aangezien het als beeldelement veel 
voorkwam zoals de Venus en Adonis-schilderijen aantoonden, betekent het mogelijk wel iets. In dit 
ǾŜǊƘŀŀƭ ƛǎ aŜǊŎǳǊƛǳǎ ŘŜƎŜƴŜ ŘƛŜ WǳƴƻΩǎ ōŜǿŀƪŜǊ ƘŜŜŦǘ ƎŜŘƻƻŘ Ŝƴ ƛǎ Wǳƴƻ ŘŜƎŜƴŜ ŘƛŜ ŀŀƴ ƪƻƳǘ 
stormen en haar bewaker vermoord ziet liggen; een tegenstelling tussen verstand en roekeloosheid 
zoals bij Venus en Adonis lijkt niet aan de orde. Mogelijk gaat het in dit geval om de tegenstelling 
tussen Mercurius de slechte en Juno in zekere zin de goede, haar echtgenoot was immers 
vreemdgegaan met de in een koe veranderde Io die Argus moest bewaken. Wat WǳƴƻΩǎ 
vervoermiddel betreft is die afgebeeld op een weg van donkere wolken die tot in de hemel rijkt; dit is 
ongetwijfeld gedaan om aan te tonen dat zij als woedende godin daarvandaan moest komen. Het 
specifieke moment Ǿŀƴ ƘŜǘ ƎŜǾŜƴ Ŝƴ ƪǊƛƧƎŜƴ Ǿŀƴ !ǊƎǳǎΩ ƻƎŜƴ is vrij opvallend, aangezien in het 
ǾŜǊƘŀŀƭ ƎŜƭƛƧƪ ƴŀ !ǊƎǳǎΩ ŘƻƻŘ ǿƻǊŘǘ ƻǾŜǊƎŜƎŀŀƴ ƴŀŀǊ ŘŜ versiering van de pauw door Juno; of 
Mercurius die ogen daadwerkelijk aan Juno geeft, komt niet in het verhaal voor, maar aangezien hij 
van oppergod Jupiter de opdracht had gekregen om Argus te doden en zo Io, die op de achtergrond 
te zien is, te redden (Met. 1.668-670) is dit moment naast niet-tekstgetrouw ook ongeloofwaardig; 
ƻǾŜǊƛƎŜƴǎ Ȋƻǳ LƻΩǎ ǇƻǎƛǘƛŜ ƻǇ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘ ŜŜƴ ȊƛƴǎǇŜƭƛƴƎ ƪǳƴƴŜƴ ȊƛƧƴ ƻǇ ƘŜǘ ŦŜƛǘ Řŀǘ Ǿƻlgens 
Ovidius Juno de witte koe had weggejaagd na haar versiering van de pauw (Met. 1.724-727). Hoewel 
Goltzius een ongeloofwaardige keuze heeft gemaakt met deze afbeelding heeft hij wel gevoel voor 
ŘŜǘŀƛƭΦ [ƛƴƪǎ ƻǇ ŘŜ ǾƻƻǊƎǊƻƴŘ ƭƛƎǘ !ǊƎǳǎΩ ƭƛƧƪ Ŝƴ ƛǎ ƘŜǘ ƘƻƻŦŘ ǇǊŜŎƛŜǎ ƻǇ ŘŜ ǇƭŜƪ ŀŦƎŜƘŀƪǘ ǿŀŀǊ ŘƛŜ ƳŜǘ 
de nek samenkwam, zoals Ovidius het beschrijft (Ψǉǳŀ Ŏƻƭƭƻ Ŝǎǘ ŎƻƴŦƛƴŜ ŎŀǇǳǘΩΣ Met. 1.718a). In dit 
schilderij heeft Goltzius een weinig voorkomend moment uit de mythe van Mercurius en Argus 
afgebeeld, waarbij de relatie tussen Mercurius en Juno ongeloofwaardig is vanwege hun kanten in 
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het verhaal, maar kennis van de grondtekst ook wel bepalend zou kunnen zijn geweest vanwege 
!ǊƎǳǎΩ ƻƴǘƘƻƻŦŘŜ ƭƛƧƪ Ŝƴ Lƻ ƻǇ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘΦ 
 In 1620 werd het thema afgebeeld door een schilder die de mythe in de jaren erna ook nog 
vaak zou afbeelden, namelijk Jacob Jordaens (1593 ς 1678); door zijn lidmaatschap bij het Sint-
Lucasgilde, via zijn leraar Adam van Noort (1562 ς 1641) of gedurende zijn werkzaamheden voor 
Rubens heeft hij mogelijk kennis gemaakt met het verhaal.73 In zijn eerste schilderij uit ongeveer 
1620 (afb. 64) is het moment te zien dat Mercurius zijn zwaard pakt; Mercurius is hier te herkennen 
aan zijn herdershoed en zijn fluit links in de bladeren. Argus, afgebeeld in gezelschap van een hond, is 
hier opvallend genoeg niet zo goed te herkennen op zich, aangezien hij noch meerdere ogen heeft 
noch lijkt te slapen; een extra bevestiging dat het hier om Argus gaat, is voornamelijk te halen uit de 
witte koe Io achter hem. De kleurverdeling in hun kleren ς Mercurius draagt blauw en Argus rood ς 
heeft waarschijnlijƪ ǘŜ ƳŀƪŜƴ ƳŜǘ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƻǇŘǊŀŎƘǘ Ǿŀƴ WǳǇƛǘŜǊΥ ƘƛƧ ƳƻŜǘ Lƻ ǊŜŘŘŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ 
bewaker Argus, wat resulteert in de tegenstelling held-schurk. De compositie van dit schilderij, zowel 
ŘŜ ƘƻƻŦŘŦƛƎǳǊŜƴ ŀƭǎ ŘŜ ƪƻŜ ŘƛŜ ƳŜǘ ƘŀŀǊ ƘƻƻŦŘ ƻǇ LƻΩǎ ǊǳƎ ǊǳǎǘΣ ƛǎ ŘǳƛŘŜƭƛƧƪ ǘŜǊǳƎ ǘŜ ȊƛŜƴ ƛƴ ŘŜ ǇǊŜƴǘ 
van Schelte à Bolswert (1586 ς 1659) naar Jordaens (afb. 65). In een schilderij uit een latere tijd 
(jaartal is niet bekend) schilderde Jordaens dit moment nogmaals (afb. 66). Hierbij verschilt de opzet 
enigszins. In het beeldvlak is te zien hoe Mercurius Argus in slaap sust; de god is te herkennen aan 
zijn hoed met vleugels. Argus, wederom als mens weergegeven, ligt hierbij diep te slapen, terwijl zijn 
hoofd op zijn rechterarm ligt. Achter hen staat de witte koe Io in het gezelschap van andere koeien 
en een hond. Wat opvallend is aan dit schilderij is dat Mercurius tegelijkertijd fluit speelt en zijn 
zwaard pakt om Argus te doden, een element dat ook terug te zien is bij Rubens. Omdat niet bekend 
is wanneer dit schilderij ongeveer is vervaardigd en Jordaens werkzaam is geweest voor Rubens zou 
het kunnen dat Jordaens dit element van Rubens heeft overgenomen. 
 In 1626 werd het thema uitgebeeld door Moyses van Uyttenbroeck (1590/1600 ς ca. 1647);74 
bij het Sint-[ǳŎŀǎƎƛƭŘŜ ƘŜŜŦǘ ±ŀƴ ¦ȅǘǘŜƴōǊƻŜŎƪ ƳƻƎŜƭƛƧƪ ŘƻƻǊ ƳƛŘŘŜƭ Ǿŀƴ ŎƻƴǘŀŎǘŜƴ ƻŦ ŎƻƭƭŜƎŀΩǎ 
kennis opgedaan van het verhaal.75 In dit schilderij is de mythe gereduceerd tot opvulling van het 
beeldvlak, het grootste deel bestaat uit heuvels, bomen en gebladerte, met enkele koeien en een 
ruïne op de achtergrond. Rechtsonder zijn de twee vrijwel naakte hoofdfiguren te zien: Mercurius 
links en Argus rechts. In tegenstelling tot eerdere afbeeldingen draagt Mercurius geen herdershoed 
of petasus en is zijn kenmerkende caduceus ook niet te zien. Het enige attribuut waardoor Mercurius 
te herkennen is, is de herdersfluit die hij in zijn linkerhand houdt. Rechts van hem zit Argus, wederom 
als mens en zonder zijn staf. Rechts van hem staat de witte koe Io, die naast de herdersfluit het enige 
beeldelement is waardoor deze mythe te herkennen is. Overigens heeft Van Uyttenbroeck van deze 
mythe een reeks etsen gemaakt,76 waarvan B. 22 (afb. 67) mogelijk als voorbeeld heeft gediend, 
aangezien de Argus-figuur uit die ets een soortgelijke houding vertoont met die van de Argus-figuur 
uit het schilderij. Het gekozen moment, Mercurius die met zijn fluit in de hand Argus toespreekt, is in 
tegenstelling tot het trekken van het zwaard wel bij Ovidius terug te vinden: als Mercurius op zijn 
fluit speelt, vraagt Argus hem naar de herkomst van de fluit, waarop de god het verhaal erachter 
vertelt (Met. 1.676 ς 712); het gaat hier om een syrinx-/panfluit, een fluit met meerdere buizen, die 
hier wederom niet afgebeeld is. Van Uyttenbroeck heeft weliswaar bij het thema een nieuw moment 
afgebeeld en zich mogelijk op Ovidius gebaseerd, maar daarbij heeft hij zich laten leiden door de 
ōŜŜƭŘǘǊŀŘƛǘƛŜ ƻƳǘǊŜƴǘ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ŦƭǳƛǘΦ 
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Schilderkunst tussen 1630 en 1680 
Nadat het onderwerp Mercurius en Argus in de jaren twintig reeds gepopulariseerd was, zette deze 
ontwikkeling zich voort in de jaren dertig van de zeventiende eeuw, waarna het in de jaren daarna 
veelvuldig zou worden afgebeeld door kunstenaars. Zo werd het onderwerp in de jaren dertig 
tweemaal afgebeeld door Peter Paul Rubens (1577 ς 1640); zijn kennis van de grondtekst heeft hij 
vermoedelijk te danken aan zijn humanistische opleiding, zijn vele Latijn-geschreven boeken en 
vermoedelijk grote kennis van Romeinse dichters.77 Zijn eerste werk met het betreffende onderwerp 
schilderde hij in 1635 ς 1638 (afb. 68). In het midden van het beeldvlak is Argus te zien die te 
herkennen is aan zijn slaaphouding. Die heeft Rubens mogelijk deels gehaald uit een prent van 
Tempesta (afb. 69); naast Tempesta heeft Goltzius als enige het doden van Argus afgebeeld in een 
prent (afb. 57) en DƻƭǘȊƛǳǎΩ werk laat een compositie zien met andere figuren en een andere 
handeling.78 Wat Tempesta betreft ligt Argus ligt op soortgelijke wijze als bij Rubens te slapen, 
weliswaar op een arm minder en in een ietwat andere houding, maar zijn hoofd ligt ook op een arm 
te rustenΤ ŘŀŀǊŜƴǘŜƎŜƴ ƘŜŜŦǘ ¢ŜƳǇŜǎǘŀΩǎ !ǊƎǳǎ ƳŜŜǊŘŜǊŜ ƻƎŜƴΣ ȊƻǿŜƭ ƻǇ ȊƛƧƴ ƘƻƻŦŘ ŀƭǎ ƻǇ ȊƛƧƴ 
ŀǊƳŜƴΣ ǘŜǊǿƛƧƭ wǳōŜƴǎΩ !ǊƎǳǎ Řŀǘ ƴƛŜǘ ƘŜŜŦǘ en zijn beide hoofdfiguren bij Tempesta gekleed en bij 
Rubens niet of nauwelijks. Indien wǳōŜƴǎ ŘŀŀŘǿŜǊƪŜƭƛƧƪ ǳƛǘ ¢ŜƳǇŜǎǘŀΩǎ ǇǊŜƴǘ ƛƴǎǇƛǊŀǘƛŜ ƘŜeft gehaald 
gaat het niet om een exacte kopie. Rechts van hem is de witte koe Io te zien die het schouwspel ziet 
gebeuren. Links is Mercurius te zien met zijn kenmerkende petasus terwijl hij op zijn fluit speelt; zijn 
ǊƻŘŜ ƳŀƴǘŜƭ ŘǳƛŘǘ ǿŜƭƭƛŎƘǘ ƻǇ wǳōŜƴǎΩ ƴŜƎŀǘƛŜǾŜ mening over Mercurius, aangezien die kleur in de 
reeds behandelde over het algemeen een negatieve betekenis lijkt te hebben. Vanwege wǳōŜƴǎΩ 
grondige kennis van het verhaal zou men verwachten dat hij de tekst zou navolgen door Mercurius af 
te beelden met een herdershoed, herderskleding, een panfluit en een sikkelvormig zwaard (cf. 
ΨŦŀƭŎŀǘƻ ώΧϐ ŜƴǎŜΩΣ Met. 1.717) en Argus met meerdere ogen; van deze elementen heeft hij alleen het 
gebogen zwaard toegepast dat Mercurius uit de schede onder zijn voet haalt. Mogelijk heeft Rubens 
de overige elementen weggelaten om het onderwerp herkenbaar te houden voor zijn publiek dat al 
jaren vertrouwd was met een bepaalde, weliswaar niet-tekstgetrouwde beeldtraditie. Toch toont 
deze afbeelding een vernieuwing ten opzichte van de vele werken die Rubens zijn voorgegaan. Zo 
lijkt Mercurius zijn fluitspel af te breken, omdat Argus in slaap is gevallen, en pakt hij, terwijl hij zijn 
fluit nog vasthoudt, zijn zwaard; de werken voor Rubens beelden in het geval van het fluitspel 
Mercurius altijd te midden van zijn sessie af. Daarbij ligt Argus op een dusdanige manier dat de god 
ƴŀŀǊ ŘŜ ǇƭŜƪ ƭƛƧƪǘ ǘŜ ƪƛƧƪŜƴ ΨǿŀŀǊ ƘŜǘ ƘƻƻŦŘ Ŝƴ ŘŜ ƴŜƪ ǎŀƳŜƴƪƻƳŜƴΩ όǉǳŀ Ŏƻƭƭƻ Ŝǎǘ ŎƻƴŦƛƴŜ ŎŀǇǳǘΣ Met. 
1.718a)Σ ŜŜƴ ŜȄǘǊŀ ōŜǿƛƧǎ ǾƻƻǊ wǳōŜƴǎΩ ƎǊƻƴŘƛƎŜ ƪŜƴƴƛǎ Ǿŀƴ ŘŜ ƎǊƻƴŘǘŜƪǎǘΦ hƴŘŀƴƪǎ ŘŜ idyllische 
setting heeft Rubens in zijn werk dit verdrongen door de spanning van de situatie centraal te stellen, 
het moment dat Mercurius zijn fluitspel stopt en zijn zwaard pakt, terwijl hij de plek bekijkt waar hij 
Argus zal treffen. 
 wǳōŜƴǎΩ ǘǿŜŜŘŜ ǿŜǊƪ ǎŎƘƛƭŘŜǊŘŜ ƘƛƧ ƛƴ ƻƴƎŜǾŜŜǊ ŘŜȊŜƭŦŘŜ ǇŜǊƛƻŘŜΣ мсос ς 1638 (afb. 70). In 
tegenstelling tot zijn vorige schilderij heeft Rubens hier de spanning duidelijk veelvoudig versterkt. 
Centraal in het beeldvlak staat Mercurius die op het punt staat om met zijn zwaard Argus te doden; 
in zijn linkerhand houdt de god nog steeds zijn fluit vast en in zijn rechterhand houdt zijn wapen, 
terwijl hij verrassend genoeg hier wel een herdershoed draagt. Argus, ook hier als mens 
weergegeven, is wederom in slaap gevallen, alleen ligt zijn hoofd hier op één arm, terwijl het in het 
vorige schilderij op twee armen lag; aangezien Mercurius met een serieuze blik naar hem kijkt en 
met zijn zwaard de fatale slag aangaatΣ ǾŜǊǿƛƧǎǘ !ǊƎǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎ ǾŜǊƳƻŜŘŜƭƛƧƪ ƴƛŜǘ ƴŀŀǊ ŜŜƴ ŘƛŜǇŜǊŜ 
slaap ten opzichte van het eerste schilderij. In tegenstelling tot het vorige schilderij is hier opnieuw 
het contrast rood-blauw te zien in de kleding: Mercurius draagt rood en Argus draagt blauw. Door 
aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƻǇŘǊŀŎƘǘ Ǿŀƴ Wupiter om Io te redden van het honderd ogen tellende monster Argus zou 
men verwachten dat zij elkaars kleuren zouden dragenΣ ŘŜǎ ǘŜ ƳŜŜǊ ǾŀƴǿŜƎŜ wǳōŜƴǎΩ ƎǊƻƴŘƛƎŜ 
verhaalkennis. Mogelijk heeft Rubens hier zijn eigen opinie in verwerkt, omdat hij negatief tegen 
Mercurius aankijkt: hij doodt immers een weerloos monster in zijn slaap zonder te vechten en is zijn 
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kwalificatie als held niet waardig. .ƛƧȊƻƴŘŜǊ ƛǎ ƻƻƪ ŘŜ ƭƻŎŀǘƛŜ Ǿŀƴ ŘŜ ǿƛǘǘŜ ƪƻŜ LƻΦ ²ŀŀǊ ȊƛƧ ƛƴ wǳōŜƴǎΩ 
eerste werk nog achter Argus, haar bewaker, stond, staat zij hier achter Mercurius; mogelijk is dit 
ŜŜƴ ǾŜǊǿƛƧȊƛƴƎ ƴŀŀǊ ƘŜǘ ǎǳŎŎŜǎǾƻƭƭŜ ŜƛƴŘŜ Ǿŀƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƳƛǎǎƛŜΥ ƘƛƧ ǿŜŜǘ !ǊƎǳǎ ǘŜ ŘƻŘŜn en Io te 
redden. Het is duidelijk dat Rubens in zijn twee werken over dit thema het idyllische element heeft 
afgezwakt tot een achtergrondopvulling en de spanning van het verhaal op de voorgrond heeft 
neergezet, waarbij de schilderijen elkaar opvolgen: in het eerste werk stopt Mercurius met zijn 
fluitspel en pakt hij zijn zwaard en in het tweede werk heeft Mercurius het zwaard gepakt en staat hij 
op het punt om daarmee Argus de fatale slag toe te dienen. 
 Enkele jaren later, rond 1635, werd het thema twee malen uitgebeeld door Govert Flinck 
(1615 ς 1660); eventuele kennis van de grondtekst heeft hij vermoedelijk opgedaan tijdens zijn 
studie bij Rembrandt of door zijn observatie van schilders als Rubens en Van Dyck tijdens zijn reizen 
naar Vlaanderen.79 Rechts in het beeldvlak van Flincks eerste werk (afb. 71) zit Mercurius terwijl hij 
op zijn fluit speelt; hij valt te herkennen aan zijn gevleugelde hoed, het niet-sikkelvormige zwaard 
aan zijn linkerzijde en de eenvoudige herdersfluit. Links van hem zit Argus te slapen, die te 
herkennen is aan de slaaphouding die ook bij Goltzius (afb. 54) en De Passe (afb. 58) voorkomt; in 
tegenstelling tot zeer veel schilderijen is Argus in dit werk te herkennen aan de vele slapende ogen 
op zijn hoofd, aangezien hij bekend stond als het wezen met honderd ogen. Links van hen ligt de 
witte koe Io en voor de rest bestaat het schilderij uit een open landschap. De compositie van de 
omgeving lijkt Flinck te hebben gehaald uit het werk van Moeyaert;80 in dat werk zijn rechts namelijk 
bomen te zien, waar Mercurius en Argus zich op dezelfde locatie bevinden, en links is een open 
vlakte zichtbaar, die wat opvulling betreft anders is. In de afbeelding van Flinck lijkt niets te verwijzen 
naar de noodlottige afloop van het verhaal: Mercurius speelt rustig op zijn fluit en Argus is in slaap 
gevallen; het zwaard is weliswaar zichtbaar, maar de god maakt geen aanstalten om het te pakken en 
zijn opdracht te volbrengen. 
 In Flincks tweede werk (afb. 72) is dezelfde setting te zien, vermoedelijk van het genoemde 
werk van Moeyaert, met een ander moment. Waar Mercurius in de vorige uitbeelding nog vredig op 
zijn fluit speelde, lijkt de god zijn instrument hier te hebben neergelegd en nog vast te houden, 
terwijl hij met zijn andere hand zijn zwaard pakt; daarmee heeft Flinck beide momenten uit de mythe 
van Mercurius en Argus uitgebeeld die populair waren bij kunstschilders die door Rembrandt waren 
opgeleid. Het element van tegelijk de fluit vasthouden en het zwaard pakken heeft Flinck mogelijk 
van Rubens overgenomen (afb. 68), aangezien hij, zoals reeds vermeld, grote bewondering had voor 
die kunstschilder Ŝƴ ƛƴ wǳōŜƴǎΩ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧ ƘŜǘȊŜƭŦŘŜ ƳƻƳŜƴǘ ǘŜ ȊƛŜƴ ƛǎ; overigens had Rubens net als 
Flinck twee schilderijen vervaardigd van dit thema met momenten die nauw op elkaar volgden. Naast 
het feit dat aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ kleding anders zijn ten opzichte van Flincks eerste werk, valt voornamelijk op 
dat Mercurius hier helemaal geen hoofddeksel draait, noch zijn petasus noch een herdershoed. 
Hierbij draagt Mercurius een opvallend blauwe mantel; dit hoeft geen betekenis te hebben, maar 
Ȋƻǳ ƪǳƴƴŜƴ ǾŜǊǿƛƧȊŜƴ ƴŀŀǊ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ǎƭƛƳƘŜƛŘΣ ƻƳŘŀǘ ƘƛƧ ƘŜǘ ƳƻƴǎǘŜǊ !ǊƎǳǎ ƛƴ ǎƭŀŀǇ ǿŜŜǘ ǘŜ sussen 
waardoor hij hem ongestoord kan doden. Een opmerkelijk verschil is ook bij Argus zichtbaar: hier 
heeft hij namelijk geen meerdere ogen meer en is hij afgebeeld als een mens; wellicht heeft Flinck dit 
gedaan, omdat het element van meerdere ogen op zijn vorige schilderij te aanstootgevend was. 
Argus slaapt ook hier op soortgelijke wijze, alleen houdt hij hier zijn speer naast zijn lichaam. Links 
van hen ligt de koe Io, die met haar uiterlijk en compositie identiek is aan Io uit Flincks eerste 
schilderij en geen grote afwijkingen vertoont. Met zijn schilderijen, die mogelijke invloed van 
Moeyaert en Rubens vertonen, heeft Flinck een serie gemaakt van twee opeenvolgende momenten, 
die geliefd waren bij kunstschilders die door Rembrandt waren opgeleid: Mercurius die Argus in slaap 
sust en Mercurius die zijn zwaard pakt om Argus te doden. 
 Om en nabij 1640 werd de mythe wederom uitgebeeld door Jacob Jordaens (1593 ς 1678) in 
samenwerking met Jan Wildens (1586 ς 1653) (afb. 73). In het beeldvlak is het moment weergegeven 
dat Jordaens al eens geschilderd had: Mercurius speelt op zijn fluit om Argus in slaap te sussen en 
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pakt ondertussen zijn zwaard; hierbij is duidelijk zichtbaar dat de compositie ς Mercurius staat 
bijvoorbeeld fluit te spelen en de positie van beiden is omgedraaid - en de details ς beide 
hoofdfiguren hebben een ander uiterlijk en andere kleding ς anders zijn. Daarnaast is deze 
uitbeelding langer van formaat, waardoor er meer ruimte is voor de landschappelijke setting die 
gekenmerkt wordt door de aanwezige koeien, bomen, planten en velden. Links is Argus te zien, 
weergegeven als een oude man, en rechts van hem staat Mercurius, die te herkennen is aan zijn 
attributen die achter hem op de grond liggen: zijn petasus (gevleugelde hoed), zijn zwaardschede en 
zijn caduceus (magische staf met twee slangen). Dit is een deels saillant detail, aangezien in het 
verhaal wordt verteld dat Mercurius voor zijn vertrek naar Argus zich vermomde als herder en zijn 
petasus afdeed, maar ook dat hij alleen zijn caduceus meenam waarmee hij later Argus in een nog 
diepere slaap zou sussen (Met. 1.673-675); in het beeldvlak is echter duidelijk te zien dat Mercurius 
nauwelijks als een herder eruitziet en zijn magische staf niet eens zal gebruiken. Dit getuigt van 
deelse bekendheid met het verhaal, maar mogelijk heeft hij zich gebaseerd op de Ovidius-vertaling 
van Florianus, waar staat dat Mercurius na het in slaap sussen van Argus overgaat op het doden van 
hem.81 Rechts in het beeldvlak zijn enkele koeien te zien, waarvan de witte vermoedelijke Io is. In dit 
schilderij heeft Jordaens duidelijk meer ruimte gegeven aan de landschappelijke setting, waarbij hij 
hetzelfde moment heeft afgebeeld in een andere compositie en met anders gedetailleerde 
hoofdfiguren; de aanwezige attributen en het gekozen moment lijken te wijzen naar de invloed van 
ƻŦ ōŜƪŜƴŘƘŜƛŘ ƳŜǘ CƭƻǊƛŀƴǳǎΩ hǾƛŘƛǳǎ-vertaling. 
 Een decennium later, circa 1650, beeldde Jordaens het thema ook af (afb. 74), maar ditmaal 
koos hij een ander moment. Hier is te zien hoe Mercurius op het punt staat om Argus te doden. 
Hierbij is ook een duidelijk contrast te zien tussen de twee figuren: Mercurius, wiens fluit op de 
grond voor hem ligt, is weergegeven als een jonge, gespierd iemand en Argus is afgebeeld als een 
oud, ongespierd mens; hierbij zijn zij wel allebei naakt te zien. De setting is wederom een landschap 
vol bomen met een jachthond en vele koeien. Wederom is hier de invloed van een compositie van 
Jordaens zelf te zien (afb. 65): rechtsachter in het beeldvlak rust een koe met haar hoofd op de rug 
van een andere koe; om die reden is de koe, op wier rug geleund wordt, waarschijnlijk Io, aangezien 
Řŀǘ ƛƴ WƻǊŘŀŜƴǎΩ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛŜ ƻƻƪ ƘŜǘ ƎŜval is. De twee hoofdfiguren zijn in dit werk in de bekende 
kleuren gekleed, waarbij Mercurius blauw draagt en Argus rood, het tegenovergestelde van wat 
Rubens heeft gedaan (afb. 70); indien de kleuren bewust zijn gekozen is het duidelijk dat Jordaens 
Mercurius positief opvat en Argus negatief. Het hoofdthema in deze afbeelding komt meer overeen 
met de grondtekst: zo is Mercurius ditmaal afgebeeld met een gebogen zwaard (Met. 1.717); 
daarnaast lijkt de god te kijken naar de plek waar hij Argus zal treffen (Met. 1.718a), die overigens 
extra gedetailleerd lijkt te zijn weergegeven door de rode kleur van het hoofd en de lichtere kleur 
van de nek. Het is duidelijk dat Jordaens een grote voorkeur had voor de mythe van Mercurius en 
Argus, waarbij hij graag aandacht besteedde aan de landschappelijke setting en gebruik maakte van 
zijn eigen compositie, maar ook het verhaal vrij goed kende.  
  In 1645 ς 1647 werd het thema uitgebeeld door Carel Fabritius (1622 ς 1654) (afb. 75); 
kennis van het verhaal heeft hij mogelijk opgedaan door middel van een Metamorphosen-editie of 
gedurende zijn vermoedelijke studie in het atelier van Rembrandt.82 Fabritius heeft in dit schilderij 
Mercurius afgebeeld, terwijl hij controleert of Argus slaapt, maar nog niet zijn zwaard pakt zoals 
Rubens dat wel heeft gedaan, een element dat niet bij Ovidius te vinden is. Centraal in het beeldvlak 
zit Mercurius, te herkennen aan zijn zwaardschede, ook niet gekromd, rechts van hem en de fluit in 
zijn handen; opvallend genoeg draagt hij hier geen hoed en is zijn magische staf ook niet 
weergegeven. Links zit Argus, net als zijn hond, te slapen in een houding die wederom opvallend 
nieuw is, hij slaapt niet met zijn hoofd voorovergebogen, leunend op een arm of liggend op zijn twee 
armen. In tegenstelling tot Goltzius (afb. 54, 55, 57) en Bloemaert (afb. 60, 61) beeldt Fabritius de 
twee hoofdfiguren als eenvoudige herders af in plaats van half-ontblote figuren. Hierbij heeft 
Fabritius een mooi detail toegevoegd. Mercurius kijkt namelijk naar de plek waar hij Argus zal 
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ǘǊŜŦŦŜƴΣ ΨǿŀŀǊ het ƘƻƻŦŘ Ŝƴ ŘŜ ƴŜƪ ǎŀƳŜƴƪƻƳŜƴΩ όMet. 1.718a), net zoals Ruben heeft gedaan; 
Fabritius heeft dit element nog sterker uitgewerkt door de nek witgekleurd en het hoofd 
roodgekleurd af te beelden, waardoor die plek nog beter te zien is. Rechts van hen zijn enkele koeien 
afgebeeld, waarvan de witte ongetwijfeld Io is, met enkele schapen en geiten.    
 Het uiterlijk van Argus heeft Fabritius mogelijk overgenomen van de gravure van Schelte naar 
een voorbeeld van Jordaens (afb. 65).83 In dat werk, waar Mercurius zijn zwaard pakt, heeft Argus 
een soortgelijk uiterlijk. Mogelijk heeft hij van deze prent een ander element overgenomen: bij 
Schelte leunt namelijk een andere koe met haar hoofd op de rug van Io, een element dat bij Fabritius 
ook is terug te zien; bij Schelte staat Io echter naar voren, terwijl zij bij Fabritius naar achteren kijkt, 
wellicht om datgene wat komen gaat niet te hoeven zien. De compositie van Io lijkt Fabritius op zijn 
beurt uit een prent van Goltzius (afb. 57) te hebben gehaald. In die gravure staat de witte koe 
eveneens naar achteren gedraaid en lijkt de compositie van haar achterwerk sterk op die van 
CŀōǊƛǘƛǳǎΩ LƻΤ ƘƛŜǊōƛƧ ōŜǘǊŜŦǘ ƘŜǘ ƴƛŜǘ ŜŜƴ ŎƻƳǇƭŜǘŜ ƪƻǇƛŜ Ǿŀƴ LƻΩǎ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛŜΣ ŀŀƴƎŜȊƛŜƴ ȊƛƧ ōƛƧ DƻƭǘȊƛǳǎ 
met haar hoofd omkijkt naar het schouwspel, terwijl zij bij Fabritius dat niet doet. Wat de andere 
dieren betreft, de schapen en de geiten, gaat het hier mogelijk om een eenvoudige opvulling van het 
beeldvlak, aangezien het thema zich afspeelt in een landschappelijke setting; een andere 
mogelijkheid is dat Fabritius de onjuiste Ovidius-verǘŀƭƛƴƎ Ǿŀƴ CƭƻǊƛŀƴǳǎΣ ΨǎŎƘŀǇŜƴΩ ƛƴ Ǉƭŀŀǘǎ Ǿŀƴ 
ΨƎŜƛǘŜƴΩ ǾƻƻǊ ΨŎŀǇŜƭƭŀǎΩΣ ƘŜŜŦǘ ƴŀƎŜǾƻƭƎŘΣ ƳŀŀǊ ŀŀƴƎŜȊƛŜƴ ōŜƛŘŜ ŘƛŜǊǎƻƻǊǘŜƴ ƘƛŜǊ ŀŀƴǿŜȊƛƎ ȊƛƧƴΣ ƛǎ ƘŜǘ 
aannemelijker dat zij zijn afgebeeld als versterking van het feit dat zowel Mercurius als Argus in deze 
sferen herders zijn. Bij het afbeelden van dit thema heeft Fabritius een eigen, niet-tekstgetrouwe 
invulling gekozen, het moment dat Mercurius controleert of Argus slaapt, waarbij hij zowel oude als 
nieuwe elementen heeft gebruikt: enerzijds heeft hij zich gebaseerd op gravures van Goltzius en 
Schelte en anderzijds heeft hij Mercurius en Argus als eenvoudige en geklede herders weergegeven 
en de plek waar Argus getroffen zal worden duidelijk afgebeeld. 
  In ongeveer 1650 werd het moment van spanning uit dit thema afgebeeld door Cornelis 
Bisschop (1630 ς 1674) (afb. 76); zijn kennis van het onderwerp heeft Bisschop mogelijk opgedaan 
tijdens zijn studie bij kunstschilder Ferdinand Bol.84 In het beeldvlak is rechts Argus al slapend te zien 
met nauwelijks kleding aan en in de gedaante van een mens, zonder zijn vele ogen, een element dat 
in de zeventiende-eeuwse Nederlandse schilderkunst vrijwel altijd het geval was bij het afbeelden 
van Argus;85 dat rode kledingstuk wijst mogelijk op Bisschops negatieve receptie van Argus. Links is 
Mercurius te zien terwijl hij zijn zwaard pakt. Opvallend is hier dat Mercurius grotendeels gekleed is, 
terwijl Argus dat niet is; bij de meeste schilderijen die tot nu toe zijn behandeld dragen zij vaak 
evenveel kleding, van veel tot weinig of nauwelijks. De god is te herkennen aan zijn herdersfluit 
(wederom geen panfluit) bij zijn linkervoet en aan de hoed met vleugels; hierbij lijkt het niet op zijn 
petasus, maar meer op een herdershoed waar vleugels aan zijn vastgemaakt, mogelijk om op die 
manier de identificatie van Mercurius makkelijker te maken. Achter de god zijn enkele koeien te zien, 
waarvan de witte ongetwijfeld Io is. Ter inspiratie lijkt Bisschop elementen te hebben overgenomen 
uit een tekening van Gerbrand van den Eeckhout (1621 ς 1674) (afb. 77) en een prent van Moyses 
van Uyttenbroeck (1590/1600 ς 1647) (afb. 78).86 Van den Eeckhouts werk toont namelijk Mercurius 
en Argus in ongeveer dezelfde compositie in spiegelbeeld: Argus zit te slapen met zijn ene hand bij 
zijn hoofd en zijn andere hand langs zijn lichaam en Mercurius pakt zijn zwaard uit zijn schede terwijl 
hij naar Argus kijkt. Daarnaast heeft de koe op de achtergrond, ongetwijfeld Io, dezelfde compositie, 
maar dan niet in spiegelbeeld. Toch heeft Bisschop niet alles exact overgenomen. Zo draagt 
Mercurius bij Van den Eeckhout een andere hoed, die overigens wel met vleugels is getooid, en heeft 
hij nauwelijks kleding aan; verder is op de grond de caduceus, de magische staf met twee slangen, te 
zien als attribuut van Mercurius, maar bij Bisschop is die afwezig. Daarnaast heeft Bisschop zijn 
Argus-figuur een ouder uiterlijk gegeven dan Van den Eeckhout heeft gedaan, bij de een heeft hij 
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kort haar en een korte baard en bij de ander heeft hij langer haar en ook een langharige baard. De 
houding van de Argus-figuur van Bisschop lijkt echter veel meer op die uit de prent van Van 
Uyttenbroeck, die voor de rest geen overeenkomsten vertoont met het schilderij van Bisschop: zo zit 
Argus in bijna exact dezelfde houding te slapen met uitzondering van zijn linkerhand, die bij Bisschop 
dient als steun en bij Van Uyttenbroeck meer als kussen. Bij het afbeelden van dit thema heeft 
Bisschop duidelijk de beeldtraditie in enkele opzichten gevolgd, zoals het gekozen moment, Argus 
met twee ogen, de witte koe Io en de eenvoudige herdersfluit, en de compositie van de hoofdfiguren 
uit werken van voorgangers overgenomen, waarbij hij echter wel enkele aanpassingen heeft gedaan, 
zoals Mercurius die grotendeels gekleed is en Argus die ouder is weergegeven.  
 Omstreeks 1650 werd het thema eveneens geschilderd door Nicolaus Knüpfer (1609 ς 1655); 
zijn eventuele kennis van de grondtekst heeft hij vermoedelijk opgedaan tijdens zijn studie bij 
Abraham Bloemaert of gedurende zijn lidmaatschap bij het Sint-Lucasgilde.87 Hij schilderde het 
onderwerp driemaal in samenwerking met twee andere schilders: Jan Both (1618-1622 ς 1652) 
schilderde de landschappen, Jan Baptist Weenix (1621 ς 1663) zorgde voor de vogels en andere 
dieren en Knüpfer zelf beeldde de figuren af; aangezien alle drie de schilders leerlingen van 
Bloemaert zijn geweest is het goed mogelijk dat hij hen het thema van Mercurius en Argus heeft 
bijgebracht en ertoe heeft bewogen dit thema af te beelden.88 Hun eerste werk met dit thema (afb. 
79) vertoont een opzet die bij vroegere werken van dit thema zichtbaar was: een idyllisch landschap 
waarbij de figuren Mercurius en Argus dienen als opvulling. Bij dit landschap lijkt het wel alsof Both 
de grote boom in het midden heeft aangebracht zodat de verdeling duidelijk was: links was voor 
Knüpfer met zijn figuren en rechts was voor Weenix met zijn dieren; in het rechterdeel zijn 
vermoedelijk schapen en de witte koe Io te zien. Mercurius is hier te herkennen aan zijn eenvoudige 
herdersfluit, zijn gevleugelde hoed, de petasus, en zijn gevleugelde schoenen, beter bekend als de 
talaria;89 daarbij lijkt hij nauwelijks op een herder door zijn zo goed als helemaal ontblote lichaam. 
Rechts naast hem zit een naakte Argus met de rug naar de toeschouwer toegekeerd, waardoor zijn 
gezicht niet zichtbaar is; wel is duidelijk zichtbaar dat hij zijn staf vasthoudt terwijl hij naar Mercurius 
luistert. Allebei dragen zij blauwe kleding, waardoor een zekere opinie over contrast in karakters niet 
voor de hand ligt; waarschijnlijk betreft het hier een eenvoudige kleurkeuze zonder achterliggende 
gedachte. !ǊƎǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎ doet sterk denken aan die uit Bloemaerts werk uit 1645 (afb. 61), beide 
figuren zitten namelijk met de rug toegekeerd die bovendien ook allebei een soortgelijke compositie 
vertonen. Aangezien Knüpfer een leerling van Bloemaert was, is het goed mogelijk dat hij dankzij zijn 
contact met hem het werk heeft gezien; dat dit tijdens zijn studie zou zijn gebeurd is zeer 
onwaarschijnlijk, aangezien Knüpfer in de periode van het vervaardigen van dit schilderij ongeveer 41 
jaar was.  
 In dezelfde periode schilderde Knüpfer hetzelfde moment op een andere manier (afb. 80). In 
dit beeldvlak is namelijk de naakte Argus van voren te zien als een volwassen en gespierde mens met 
twee ogen terwijl hij zich in zijn kenmerkende slaaphouding bevindt. Rechts van hem zit Mercurius 
op zijn knieën fluit te spelen terwijl hij controleert of Argus slaapt; Mercurius is hier, met 
uitzondering van zijn mantel, volledig als god uitgebeeld door zijn gevleugelde hoed en de vleugels 
aan zijn voeten. Links in de afbeelding zijn enkele dieren te zien waaronder de witte koe Io. !ǊƎǳǎΩ 
compositie lijkt enigszins op die bij Moeyaert:90 de houdingen van het hoofd en de schouders in 
beide werken lijken sterk op elkaar. Indien Knüpfer zich heeft gebaseerd op Moeyaert heeft hij de 
compositie duidelijk ietwat aangepast: bij Moeyaert is Argus weergegeven als een oude man die ligt 
te slapen terwijl bij Knüpfer Argus is afgebeeld als een volwassen man die al slapend zijn hoofd op 
zijn hand laat rusten; daarbij bevinden de figuren zich in een meer open landschap dan bij Moeyaert.  
 Het laatste schilderij uit die periode van de hand van onder andere Knüpfer toont het einde 
van de mythe (afb. 81). Gesitueerd in een enigszins open landschap met grote bomen is een naakte 
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Mercurius te zien die opstijgt naar de hemel nadat hij Argus heeft gedood; hierbij is hij te herkennen 
aan zijn gevleugelde hoed, de vleugels aan zijn voeten en zijn magische staf in zijn rechterhand. Met 
uitzondering van de magische staf die in de vorige werken niet zichtbaar was, is Knüpfer in dit laatste 
schilderij consequent met het afbeelden van Mercurius: in alle drie de werken is Mercurius afgebeeld 
als een god in plaats van een herder wat onderdeel was van aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ list (Met. 1.673-677). Rechts 
van hem zit Juno die naar het afgeslagen hoofd van Argus wijst terwijl zij de opstijgende god aankijkt: 
Juno had immers Argus opdracht gegeven om de witte koe Io, die op de achtergrond omkijkt, te 
bewaken (Met. 1.622-629). hƴŘŀƴƪǎ Řŀǘ ƘƛŜǊ ƘŜǘ ǾŜǊƘŀŀƭŜƭŜƳŜƴǘ Ǿŀƴ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƴŘŜǊŘ ƻƎŜƴ 
overduidelijk van belang isΣ ƛǎ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ƻǇǾŀƭƭŜƴŘ ƎŜƴƻŜƎ ǿŜŘŜǊƻƳ ŀƭǎ ŜŜƴ ƴƻǊƳŀŀƭ 
mensenhoofd met twee ogen weergegeven; waarschijnlijk is dat gedaan om het schilderij minder 
aanstootgevend te laten zijn of vanwege de complexiteit van het afbeelden van meerdere ogen. Bij 
WǳƴƻΩǎ ǾƻŜǘŜƴ ȊƛƧƴ ǘǿŜŜ ǇŀǳǿŜƴ ŀŦƎŜōŜŜƭŘΣ ǿŀŀǊǾŀƴ ŘŜ ǾŜǊŜƴ Ǿŀƴ ŜŜƴ ōŜŘŜƪǘ ȊƛƧƴ ƳŜǘ !ǊƎǳǎΩ ƻƎŜƴΦ 
Onder de pauw ligt het lichaam van Argus aan de voet van een rots; hierbij lijkt Knüpfer te zinspelen 
ƻǇ hǾƛŘƛǳǎ ŘƛŜ ōŜǎŎƘǊƛƧŦǘ Řŀǘ aŜǊŎǳǊƛǳǎ !ǊƎǳǎΩ ƭƛŎƘŀŀƳ ƴŀ ȊƛƧƴ ŘŀŀŘ Ǿŀƴ ŜŜƴ Ǌƻǘǎ ƘŀŘ ŀŦƎŜƎƻƻƛŘ όMet. 
1.719). In Knüpfers drie gezamenlijk gemaakte schilderijen is het allereerst duidelijk dat hij veel 
aandacht besteedde aan de landschappelijke setting van het thema. Daarnaast heeft hij enerzijds 
gekozen voor het uitbeelden van een reeds veel afgebeeld moment, het fluitspel van Mercurius, 
waarbij hij mogelijk het werk van zijn leraar Bloemaert als voorbeeld heeft gebruikt; anderzijds heeft 
hij gekozen ǾƻƻǊ ƘŜǘ ǿŜƛƴƛƎ ŀŦƎŜōŜŜƭŘŜ ǎƭƻǘƳƻƳŜƴǘ Ǿŀƴ ƘŜǘ ǾŜǊƘŀŀƭΣ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ǾŜǊǘǊŜƪ Ŝƴ ŘŜ ŎǊŜŀ 
van de pauwΣ ǿŀŀǊōƛƧ !ǊƎǳǎΩ ƭƛŎƘŀŀƳ ŀŀƴ ŘŜ ǾƻŜǘ Ǿŀƴ ŘŜ Ǌƻǘǎ ŜŜƴ ŀǊƎǳƳŜƴǘ ǾƻƻǊ ȊƛƧƴ ƪŜƴƴƛǎ Ǿŀƴ ŘŜ 
grondtekst kan zijn. Verder is hij in zijn schilderijen consequent gebleven bij het afbeelden van de 
twee hoofdfiguren door Mercurius als naakte god en Argus als een naakt, volwassen mens af te 
beelden, ondanks dat het volgens de beeldtraditie gebruikelijk was om Argus als een oude, zwakkere 
man weer te geven. 
 Ongeveer dertien jaar na deze schilderijen van Knüpfer, Both en Weenix, in circa 1661 ς 
1663, werd het onderwerp weergegeven in een schilderij door Ferdinand Bol (1616 ς 1680) (afb. 82); 
aangezien hij in de leer was geweest bij Rembrandt is het goed mogelijk dat hij daar kennis heeft 
gemaakt met het onderwerp.91 In dit beeldvlak is hetzelfde moment afgebeeld zoals bij Bisschop ook 
te zien is (afb. 76): Mercurius pakt zijn zwaard om de slapende Argus te doden. Mercurius lijkt hier 
nauwelijks op een herder vanwege zijn bijna compleet blote aanblik met uitzondering van de 
herdersfluit, wederom geen panfluit, die naast zijn linkervoet op de grond ligt. Daarnaast liggen zijn 
kenmerkende gevleugelde hoed en magische staf; aangezien Mercurius niet het uiterlijk van een 
herder heeft en hij bovendien volgens het verhaal zijn gevleugelde hoed niet eens droeg bij Argus is 
het goed mogelijk dat die attributen afgebeeld zijn om de jong uitziende man als Mercurius te 
kunnen identificeren. Argus is ook hier, net als bij het merendeel van de behandelde werken, in het 
gezelschap van een hond afgebeeld als een oud mens met twee ogen; daarnaast heeft hij een 
bijzondere slaaphouding, hij leunt voorover op zijn staf, een houding die bij de vorige werken nog 
niet aanwezig was. Achter de twee bevinden zich drie koeien, waarvan de witte ongetwijfeld Io is. 
 De compositie lijkt Bol deels te hebben overgenomen van de prent van Schelte naar het 
voorbeeld van Jordaens (afb. 65). Zo zit Mercurius op beide werken in een soortgelijke gedraaide 
houding, hij houdt Argus in het oog terwijl hij zijn zwaard pakt; daarbij lijkt het zwaard bij Jordaens 
wat meer gebogen dan bij Bol. Verder is het element van de witte koe Io en de koe die met haar 
ƘƻƻŦŘ ƻǇ LƻΩǎ ǊǳƎ ƭŜǳƴǘ op bijna identieke wijze terug te zien in het werk van Bol. Een opvallend 
ǾŜǊǎŎƘƛƭ ƛǎ !ǊƎǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎΥ ōƛƧ WƻǊŘŀŜƴǎ ƭƛƧƪǘ ƘƛƧ ŜƴƛƎǎȊƛƴǎ ƛƴŜŜƴƎŜȊŀƪǘ ǘŜ ǎƭŀǇŜƴ ǘŜǊǿƛƧƭ ƘƛƧ ōƛƧ .ƻƭ ƳŜǘ 
zijn hoofd al leunend op zijn staf ligt te slapen, verder zijn beide Argus-figuren vrijwel naakt 
weergegeven. Verder zijn bij Jordaens weinig kenmerkende attributen van Mercurius te zien, behalve 
zijn zwaard en herdersfluit, terwijl bij Bol meer voorwerpen aanwezig zijn die gelinkt kunnen worden 
aan Mercurius; echter lijkt Jordaens hier wel meer de grondtekst na te volgen, Mercurius ging 
immers als herder naar Argus toe en droeg hierbij een herdershoed, maar hij nam ook zijn magische 
staf mee (Met. 1.673-677), die op zijn beurt bij Bol te zien is. Ook ƭƛƧƪǘ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎ ōƛƧ .ƻƭ ƛŜǘǎ 
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anders dan bij Jordaens. Bols Mercurius heeft een meer gedraaide houding door de houding van zijn 
rechterarm, terwijl die van Jordaens juist statisch is, het toont veel minder beweging. Bovendien is 
het onderwerp bij Bol meer centraal gesteld dan bij Jordaens: Bol heeft het onderwerp uitvergroot 
waardoor het het hele beeldvlak vult en weinig van het landschap te zien is, terwijl Jordaens in zijn 
compositie de landschappelijke setting een belangrijkere positie heeft toegekend. Daarnaast is bij Bol 
meer gebruik gemaakt van de scheiding licht en donker, wat door zijn studie bij Rembrandt, die 
daarom bekend staat, niet vreemd is. In dit werk over Mercurius en Argus heeft Bol duidelijk 
inspiratie gehaald uit de compositie van Jordaens vanwege de houdingen van Mercurius en de 
koeien, maar ook een eigen invulling gegeven aan het thema: zo heeft hij het thema bijna het hele 
beeldvlak laten vullen, Argus een andere houding toegekend, Mercurius meer beweging meegegeven 
en de identificatie van Mercurius eenvoudiger gemaakt door middel van meerdere attributen. 
 Halverwege die periode van Bols schilderproces, in 1662, werd het vredigere aspect van de 
mythe uitgebeeld door Barent Fabritius (1624 ς 1673) (afb. 83), de broer van Carel Fabritius (1622 ς 
1654); zijn mogelijke kennis van het verhaal heeft hij mogelijk te danken aan zijn broer die het thema 
ook had afgebeeld, zijn lidmaatschap bij het Sint-Lucasgilde of het mogelijke contact met Rembrandt, 
hetzij leerwijsgericht hetzij vriendschappelijk.92 In Barents beeldvlak is te zien hoe Mercurius op zijn 
herdersfluit, ook hier geen panfluit, speelt terwijl Argus in slaap lijkt te vallen. Hier draagt Mercurius 
een mantel en zijn kenmerkende hoed met vleugels, de petasus, maar zijn verder geen attributen 
van hem te zien. Overigens is tussen zijn mantel wel zijn zwaardschede zichtbaar, wat verwijst naar 
het doden van Argus; verder lijkt niets in het schilderij naar dit noodlot te wijzen. Een eventuele 
indirecte verwijzing ligt wellicht ƛƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎΦ Lƴ ƘŜǘ ƳŜǊŜƴŘŜŜƭ Ǿŀƴ ŘŜ ōŜƘŀƴŘŜƭŘŜ ǿŜǊƪŜƴ 
met het fluitspel als thema is te zien dat de god op enige afstand zit te spelen, maar hier zit hij vlak 
naast Argus, zelfs bijna op schoot; dit versterkt het element dat Mercurius Argus helemaal om de 
tuin weet te leiden en Argus helemaal geen achterdocht heeft. Argus zelf is hier afgebeeld als een 
oud mens, gekleed in een mantel, Ŝƴ ƭŜǳƴǘ ŀƭ ȊƛǘǘŜƴŘ ƻǇ ȊƛƧƴ ǎǘŀŦ ǘŜǊǿƛƧƭ ƘƛƧ ƭǳƛǎǘŜǊǘ ƴŀŀǊ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ 
fluitspel. Rechts naast Argus is de witte koe Io te zien en verspreid over het beeldvlak zijn nog enkele 
koeien en schapen, maar vooral veel geiten te zien in een open landschap. De aanwezigheid van die 
geiten, wat in overeenkomst is met de grondtekst (Met. 1.676), heeft Barent duidelijk niet 
overgenomen van zijn broer, aangezien die vele schapen had afgebeeld (afb. 75), mogelijk ten 
gevolge van het navolgen van de foutieve Ovidius-vertaling van Florianus; met betrekking tot de 
compositie en beeldelementen lijkt Barent ook niets van zijn broer te hebben overgenomen vanwege 
de verschillende uiterlijkheden en composities van Mercurius en Argus en de verschillende 
landschappen met verschillende opvullingen. Daarnaast is in Barents werk het contrast blauw-rood 
verwerkt wat in Carels werk niet het geval is: Mercurius draagt een blauwe mantel en Argus een 
rode; een opinie over Mercurius als een positief persoon en Argus als negatief persoon lijkt aan de 
kunstschilder besteed. Barent Fabritius heeft in zijn schilderij het fluitspel van Mercurius centraal 
gesteld en het idyllische aspect versterkt door middel van koeien en geiten in een open landschap, 
ǿŀŀǊōƛƧ ƻǇ ōƛƧƴŀ ƎŜŜƴ ŜƴƪŜƭŜ ǿƛƧȊŜ ǿƻǊŘǘ ǾŜǊǿŜȊŜƴ ƴŀŀǊ !ǊƎǳǎΩ ŘƻƻŘ ōŜƘŀƭǾŜ ŘƻƻǊ ƳƛŘŘŜƭ Ǿŀƴ 
aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ǾŜǊǎǘƻǇǘŜ ȊǿŀŀǊŘ Ŝƴ ǿŜƭƭƛŎƘǘ ȊƛƧƴ ǇƻǎƛǘƛŜΦ 
 Enkele jaren na het schilderij van Barent Fabritius, in 1664 - 1665, werd de mythe uitgebeeld 
door Adriaen van de Velde (1636 ς 1672) (afb. 84); zijn eventuele kennis van het onderwerp heeft hij 
mogelijk te danken aan zijn opdrachtgevers voor wie hij vaak figuren in landschappen afbeeldde, 
ǿŜǊƪŜƴ Ǿŀƴ ȊƛƧƴ ǾƻƻǊƎŀƴƎŜǊǎ ƻŦ ŎƻƭƭŜƎŀΩǎ ƻŦ ŜŜƴ Metamorphosen-editie.93 Midden in het beeldvlak is 
Argus te zien terwijl hij al slapend tegen een boom zit; hij is weergegeven als een mens, maar wel als 
een volwassen, sterke en gespierde man en niet als een oude, zwakkere man, zoals volgens de 
beeldtraditie veel gedaan werd. !ǊƎǳǎΩ ƘƻǳŘƛƴƎ ƭƛƧƪǘ Van de Velde te hebben overgenomen van 
WƻǊŘŀŜƴǎΩ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛŜ όŀŦōΦ 65). Weliswaar verschillen de houdingen van de armen en benen en heeft 
!ǊƎǳǎ ōƛƧ WƻǊŘŀŜƴǎ ŜŜƴ ŀƴŘŜǊ ǳƛǘŜǊƭƛƧƪΣ ƳŀŀǊ !ǊƎǳǎΩ ƎƭƻōŀƭŜ ƘƻǳŘƛƴƎ ōƛƧ WƻǊŘŀŜƴǎ Ǿŀƴ ŀƭ ȊƛǘǘŜƴŘ ǎƭŀǇŜƴ 
met het hoofd ς uit het oogpunt van de toeschouwer - rechts voorovergebogen is ook terug te zien 

 
92 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 345 
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bij Van de Velde; daarbij lijkt Van dŜ ±ŜƭŘŜ ŘŜ ǊǳǎǘŜƴŘŜ ƪƻŜ ƻǇ LƻΩǎ ǊǳƎ ǘŜ ƘŜōōŜƴ ƴŀƎŜǾƻƭƎŘΣ ŀƭƭŜŜƴ 
lijkt de koe op het schilderij in kwestie eerder haar kop achter de rug te houden. Rechts van hem zit 
Mercurius in de schaduw terwijl hij naar zijn zwaard lijkt te grijpen; dat is echter nauwelijks zichtbaar, 
maar door de beeldtraditie kan men zich dit als toeschouwer voorstellen. Daarnaast is Mercurius 
afgebeeld zonder enige attributen, waardoor hij als figuur op zich moeilijker te identificeren is; 
vanwege zijn kenmerkende houding is hij te herkennen. Om de twee hoofdfiguren heen zijn 
meerdere dieren zichtbaar: enkele schapen, geiten en koeien. Het landschap waar deze figuren zich 
in bevinden, is duidelijk van groot belang geweest voor Van de Velde. Zo heeft hij vele grote bomen 
afgebeeld met gedetailleerd weergegeven bladeren en het formaat en de positie van de 
hoofdfiguren respectievelijk verkleind en enigszins teruggedrongen naar achteren, waardoor de 
focus duidelijk meer ligt op het landschap. Een extra element hiervoor is de positie van Mercurius. Hij 
bevindt zich namelijk in de schaduw, waardoor hij niet zo opvalt; doordat Argus daarentegen juist vol 
in het licht zit, heeft die juist een belangrijkere rol dan Mercurius. Het monster bewaakte immers als 
herder de witte koe Io, die achter Mercurius zichtbaar is, en dit element heeft Van de Velde in zijn 
werk duidelijk willen versterken. Doordat de god in de schaduw achter Argus zit, bevat dit 
beeldelement wel het element van de noodlotssfeer: hij zit weliswaar enigszins verborgen, maar 
staat op het punt om de vredige idyllische sfeer volledig te doorbreken; Mercurius overschaduwt als 
het ware letterlijk en figuurlijk het vredige landschapstafereel. Bij het afbeelden van het thema 
Mercurius en Argus heeft Van de Velde duidelijk een idyllisch landschap als hoofdthema gesteld met 
de aanwezige figuren en dieren als opvulling, waarbij hij Argus als een volwassen, sterke en 
gespierde man heeft afgebeeld, hoewel dit in strijd is met de beeldtraditie, en Mercurius als een 
letterlijke en figuurlijke schaduw heeft weergegeven. 
 Ongeveer zeven jaar na het werk van Van de Velde, in 1670, werd in navolging van Rubens en 
Goltzius een weinig gekozen moment uit de mythe afgebeeld in een ets door Gerard de Lairesse 
(1641 ς 1711) (afb. 85); vanwege hetzelfde tijdperk van vervaardiging, de bijzondere inhoud en het 
gebruik ervan door de kunstenaar hierna wordt nu deze ets behandeld te midden van alle 
schilderijen. Aangezien hijzelf in zijn Groot Schilderboek (1707) kritiek uitte op schilders dat zij altijd 
dezelfde onderwerpen en taferelen uitbeeldden en nooit andere kozen,94 is het erg toepasselijk dat 
hij een onderwerp als deze heeft afgebeeld; zijn kennis over het onderwerp heeft hij mogelijk te 
danken aan zijn leraar Bertholet Flémalle (1614 ς 1675) of het lezen van een Metamorphosen-
editie.95 De ets vormt samen met drie andere een kleine serie over de mythe van Mercurius en 
Argus.96 In de afbeelding in kwestie is de versiering van de pauw te zien. Links op een wolk zit Juno, 
ǘŜ ƘŜǊƪŜƴƴŜƴ ŀŀƴ ŘŜ ǇŀǳǿΣ ǘŜǊǿƛƧƭ ȊƛƧ ƳŜǘ !ǊƎǳǎΩ ƻƎŜƴ ŘŜ ǾŜǊŜƴ Ǿŀƴ ƘŀŀǊ Ǉŀǳǿ ōŜƪƭŜŜŘǘΦ Rechts zit 
aŜǊŎǳǊƛǳǎ ƎŜƪƴƛŜƭŘ ǘŜǊǿƛƧƭ ƘƛƧ Wǳƴƻ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ, weergegeven als een normaal mensenhoofd, 
voorhoudt. Hij is weergegeven als een god en te herkennen aan zijn gevleugelde hoed, zijn magische 
staf op de grond en zijn zwaard, die niet gekromd is; aangezien hij zich in goddelijke sferen bevindt, is 
het niet nodig om nog als herder vermomd te zijn. !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ƛǎ weliswaar afgebeeld als een 
normaal mensenhoofd met twee ogen, maar de situatie suggereert dat De Lairesse wel wist van zijn 
honderd ogen en dit desondanks niet heeft verwerkt omwille van de uitstraling van het schilderij of 
de beeldtraditie; aangezien De Lairesse juist kritiek had op schilders die veelal volgens de 
beeldtraditie werkten, ligt de eerste reden meer voor de hand. Op de achtergrond zit mogelijk een 
dienares van Juno of wellicht de in een mens terugveranderde Io. Opmerkelijk is vooral MercuriusΩ 
aanwezigheid in deze ets, die bijvoorbeeld bij het werk van Rubens met hetzelfde onderwerp afwezig 
is (afb. 62). Aangezien nergens bij Ovidius wordt verteld dat hij Juno door de god geholpen wordt bij 
de versiering van de pauw heeft hij zich mogelijk gebaseerd op het werk van Goltzius waarin 
Mercurius ook te zien is (afb. 63); desalniettemin is het bijzonder dat Mercurius hier is afgebeeld, 
ƻƳŘŀǘ ƘƛƧ WǳƴƻΩǎ ōŜǿŀƪŜǊ ƘŜŜŦǘ ƎŜŘƻƻŘ Ŝƴ ƻƳ ŘƛŜ ǊŜŘŜƴ ŜƛƎŜƴƭƛƧƪ ŜŜƴ ǎƻƻǊǘ Ǿŀƴ ǾƛƧŀƴŘ Ǿŀƴ ƘŀŀǊ ƛǎΦ
 In 1672 werd het thema driemaal uitgebeeld in een serie schilderijen door Gerbrand van den 
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Eeckhout (1621 ς 1674); zijn kennis van het verhaal heeft hij mogelijk te danken aan Rembrandt van 
Rijn, bij wie hij op jonge leeftijd in de leer ging en met wie hij vermoedelijk zeer goed bevriend 
raakte.97 In het eerste schilderij is een uitzonderlijk moment afgebeeld dat verder in de Nederlandse 
kunst uit die tijd weinig voorkomt en afkomstig is uit het begin van het verhaal, de verschijning van 
Juno aan Jupiter waarbij Mercurius en Argus niet aanwezig zijn (afb. 86).98 Juno zelf is hier te 
herkennen aan haar kroon, gouden kleding, gouden wagen en de twee pauwen op de achtergrond; 
het feit dat zij de vrouw van oppergod Jupiter is, wordt duidelijk benadrukt. Links op de voorgrond zit 
Jupiter, die te herkennen is aan zijn gouden kroon. In dit werk draagt de godin een blauwe mantel en 
de oppergod een rode. Aangezien het verhaal vertelt dat Juno heeft vernomen dat Jupiter is 
vreemdgegaan is het zeer waarschijnlijk dat deze tegenstelling is toegepast: rood staat voor ontrouw 
en blauw staat voor trouw. Rechts is de witte koe Io zichtbaar. De houding van Juno, met name haar 
linkerarm in haar zij en haar rechterwijsvinger die naar de witte koe Io wijst, laat zien dat Juno 
gekomen is om de witte koe Io op te eisen, wat haar ook zal lukken zoals in het verhaal ook te lezen 
is (Met. 1.612b-641). Door naar zichzelf te wijzen lijkt Jupiter tegen te stribbelen, aangezien Io, tegen 
haar wil, zijn geliefde is en hij haar niet kwijt wil (cf. Met. 1.617-621).  
 In het tweede schilderij uit deze serie staat de ontmoeting van Mercurius met Argus 
afgebeeld (afb. 87). Mercurius is hier weergegeven als een jonge herder door zijn herdersstaf en zijn 
fluit, verder zijn elementen als zijn gevleugelde hoed, magische staf en zwaard niet aanwezig. Heel 
opvallend is hier de panfluit die Mercurius vastheeft, wat in weinig schilderijen voorkomt.99 De god 
wijst er ook naar terwijl hij tegen Argus praat. Het is daarentegen wel een tekstgetrouwe weergave, 
aangezien volgens de mythe Mercurius Argus het verhaal van Pan en Syrinx omtrent het ontstaan 
van de panfluit vertelt (Met. 1.689-712); de god sust het monster niet in slaap met zijn fluitspel zoals 
in zeer veel schilderijen van deze mythe het geval is. Hoewel dit element duidelijk tekstgetrouw is, is 
een ander element dat niet: Argus is wederom als een mens met twee ogen in plaats van meerdere. 
!ǊƎǳǎΩ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛŜ ŘƻŜǘ op zijn beurt denken aan die bij Salomon (afb. 56): die houding van de torso 
en het hoofd, dat op zijn rechterhand leunt, is ook terug te zien bij Van den Eeckhout; verder lijkt Van 
den Eeckhout niet beïnvloed te zijn door Salomon, aangezien bij de prentmaker sprake is van een 
anders uitziende omgeving en geklede hoofdfiguren. Achter Mercurius en Argus zijn de witte koe Io 
en enkele schapen te zien. Hierbij zou het kunnen gaan om opvulling van de pastorale setting of om 
de navolging van de foutieve Ovidius-ǾŜǊǘŀƭƛƴƎ ŘƻƻǊ CƭƻǊƛŀƴǳǎ Ǿŀƴ ΨŎŀǇŜƭƭŀǎΩ ƳŜǘ ΨǎŎƘŀǇŜƴΩ ƛƴ Ǉƭŀŀǘǎ 
Ǿŀƴ ΨƎŜƛǘŜƴΩ. Het schilderij als geheel lijkt zeer sterk op Van den Eeckhouts werk uit 1666 met 
hetzelfde thema (afb. 88).100 Zo lijken de composities van Mercurius en Io uit dat werk sterk op die in 
de afbeelding uit 1672; verder zijn Mercurius en Argus even naakt en zijn de bomen rechts op de 
achtergrond identiek. Argus leunt in dit eerdere werk echter op zijn andere hand en Mercurius speelt 
hier op de standaard herdersfluit; daarnaast speelt in de eerdere afbeelding het moment af dat 
Mercurius zijn zwaard pakt, het moment dat na het werk uit 1672 komt. Naast de grotere 
hoeveelheid koeien zijn de geiten die linksonder in het schilderij uit 1666 aanwezig zijn vooral 
opvallend; aangezien die later zijn ingewisseld voor schapen zou men kunnen denken dat die als 
beeldopvulling dienen en Van den Eeckhout niet wilde dat zijn latere werk te veel zou lijken op zijn 
eerdere afbeelding.  
 In het derde en laatste werk uit de serie is de versiering van de pauw te zien (afb. 89). Rechts 
staat Mercurius, hier weer uitgebeeld als een god: hij heeft zijn petasus (gevleugelde hoed), zijn 
talaria (gevleugelde schoenen) en zijn caduceus (magische staf met twee slangen); daarbij is hij hier 
bij Juno, vrouw van oppergod Jupiter, dus is het niet langer nodig dat hij als herder vermomd is. Het 
feit dat Mercurius hier is afgebeeld is wel opvallend, aangezien na het slagen van zijn missie 
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Mercurius in het verhaal niet meer wordt genoemd en hij als Argusdoder een vijand van Juno was. 
Midden in het beeldvlak is Juno te zien, wederom te herkennen aan haar gouden kroon en wagen en 
de pauwen, maar ook aan dezelfde kleding; de veren van haar vogels bekleedt zij met de ogen uit 
!ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ŘƛŜ aŜǊŎǳǊƛǳǎ ǾŀǎǘƘƻǳŘǘΦ Juno is hier deels in het blauw gekleed en Mercurius in het 
rood. Indien hier een betekenis achter zit, zou het kunnen verwijzen naar het feit dat de god de 
bewaker heeft gedood van degene met wie haar echtgenoot is vreemdgegaan. De compositie van 
deze gebeurtenis lijkt Van den Eeckhout gehaald te hebben uit de ets van De Lairesse (afb. 85). Ook 
ƘƛŜǊ Ȋƛǘ Wǳƴƻ ƻǇ ŜŜƴ ǿƻƭƪ ǘŜǊǿƛƧƭ ȊƛƧ ŘŜ ǇŀǳǿŜƴǾŜǊŜƴ ǾŜǊǎƛŜǊǘ ƳŜǘ ƻƎŜƴ ǳƛǘ !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ŘƛŜ aŜǊŎǳǊƛǳǎ 
geknield vasthoudt; ook is bij beiden de witte koe Io afwezig maar wellicht is zij bij De Lairesse rechts 
op de achtergrond weergegeven als mens; bovendien is in beide werken !ǊƎǳǎΩ ƘƻƻŦŘ ƳŜƴǎŜƭƛƧƪΣ Řŀǘ 
wil zeggen met twee ogen, afgebeeld. In het schilderij van Van den Eeckhout zijn echter enkele 
opvallende elementen aanwezig die bij De Lairesse afwezig zijn: Jupiter hoog in de wolken, te 
ƘŜǊƪŜƴƴŜƴ ŀŀƴ ȊƛƧƴ ƪǊƻƻƴ Ŝƴ ŀŘŜƭŀŀǊΣ WǳƴƻΩǎ ƎƻǳŘŜƴ ǿŀƎŜƴ, aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ƎŜǾƭŜǳƎŜƭŘŜ ǎŎƘƻŜƴŜƴ en 
magische staf met meer gebogen slangen. Het laat zien dat Van den Eeckhout meer aandacht heeft 
besteed aan details dan De Lairesse, die vanwege het formaat van zijn werk, 11,1 cm bij 15,4 cm, 
daar wellicht ook niet de ruimte voor had. Aangezien Van den Eeckhout het werk van De Lairesse 
heeft nagevolgd is het moeilijk te zeggen of hij wel op de hoogte was van de grote hoeveelheid ogen 
die Argus had. Overigens vormt de setting van dit werk een mooie terugkoppeling naar het eerste 
schilderij, aangezien in beide afbeeldingen goud de overheersende kleur is, vermoedelijk vanwege de 
aanwezigheid van oppergod Jupiter en diens vrouw Juno.  
 In zijn drie schilderijen over het thema Mercurius en Argus heeft Van den Eeckhout drie 
ƳƻƳŜƴǘŜƴ ŀŦƎŜōŜŜƭŘΥ ŘŜ ƻǇŜƛǎƛƴƎ Ǿŀƴ Lƻ ŘƻƻǊ WǳƴƻΣ aŜǊŎǳǊƛǳǎΩ ǾŜǊƘŀŀƭ ƻǾŜǊ tŀƴ Ŝƴ {ȅǊƛƴȄ ŀŀƴ !ǊƎǳǎ 
en de versiering van de pauw. Bij deze afbeeldingen lijkt Van den Eeckhout de beeldtraditie in 
bepaalde zaken te hebben nagevolgd, bijvoorbeeld de jeugdige en naakte Mercurius en oude en 
naakte Argus met twee ogen. Daarentegen blijkt hij grote kennis van het verhaal te hebben gezien 
Jupiters aarzeling in het eerste werk, MeǊŎǳǊƛǳǎΩ ǇŀƴŦƭǳƛǘ ƛƴ ƘŜǘ ǘǿŜŜŘŜ ǿŜǊƪ Ŝƴ !ǊƎǳǎΩ ǾŜƭŜ ƻƎŜƴ ƛƴ 
het derde werk; dit laatste element suggereert dat Van den Eeckhout bij de vervaardiging van zijn 
tweede schilderij wel wist van de grote hoeveelheid ogen maar dit mogelijk om esthetische redenen 
of in navolging van de beeldtraditie heeft weggelaten. 
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Conclusie 
Terugblikkend op de onderzoeksvraag In hoeverre hebben veranderingen plaatsgevonden bij het 
afbeelden van de populaire Metamorphosen-ǘƘŜƳŀΩǎ ±Ŝƴǳǎ Ŝƴ !Řƻƴƛǎ Ŝƴ aŜǊŎǳǊƛǳǎΣ !ǊƎǳǎ Ŝƴ Lƻ 
in de Nederlandse kunst gedurende de zestiende en zeventiende eeuw? hebben de tijdlijnen de 
volgende resultaten opgeleverd. Bij het thema Venus en Adonis zijn twee soorten ontwikkeling waar 
te nemen. De eerste betreft het wel of niet naakt afbeelden van de twee hoofdfiguren. In de periode 
1590 ς 1600 zijn zij veelal gekleed afgebeeld en is Adonis enkele malen naakt weergegeven. Vanaf de 
eeuwwisseling tot ongeveer 1630 worden beide figuren bij hun vrijage in de meeste gevallen naakt 
afgebeeld terwijl zij op hun kleding zitten of liggen en indien iemand (deels) kleding draagt, is het 
vaak Adonis. In de periode vanaf 1630 lijkt bij het veel afgebeelde vertrek van Adonis weer 
teruggegrepen te worden op de aantrekkelijkheid van het naakt, waarbij voornamelijk Venus geen 
kleding draagt en Adonis juist wel, wat passend is voor zijn onderneming. In de schilderijen uit die 
periode met de dood en bewening van de jager is in zekere zin wederom gewisseld: Adonis draagt 
nauwelijks kleding en Venus een mantel; in sommige gevallen is zij wel naakt afgebeeld, maar wordt 
door haar compositie daar de focus minder op gelegd.       
 De tweede ontwikkeling binnen dit thema is die van de liefdesrelatie tussen Venus en Adonis. 
Lƴ ŘŜ ǇǊŜƴǘƪǳƴǎǘ ƪƻƳǘ !ŘƻƴƛǎΩ ŘƻƻŘ ŀƭǎ ƘƻƻŦŘǘƘŜƳŀ een enkele keer voor met een wegrennend 
everzwijn op de achtergrond, maar in de prenten waarin de vrijage het hoofdthema is, duidt niets op 
een tragisch einde en zijn beide figuren liefdevol naar elkaar toe; de liefdesrelatie wordt als 
wederzijds opgevat en weergegeven. In de periode vanaf 1600 komt hier verandering in, waarbij 
!ŘƻƴƛǎΩ ŘƻƻŘ ŘƻƻǊ ŜŜƴ ŜǾŜǊȊǿƛƧƴ ƛƴ ǾŜƭŜ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧŜƴ ŀƭǎ Ǿŀǎǘ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘŜƭŜƳŜƴǘ ŀŀƴǿŜȊƛƎ ƛǎ Ŝƴ de 
vrijage overschaduwt. bŀŀǎǘ ±ŜƴǳǎΩ ƘŀƴŘƎŜōŀŀǊ richting dit noodlot in enkele werken wordt ook 
naar het noodlot verwezen door middel van de kleding: in veel schilderijen uit die tijd heeft Venus 
een blauwe mantel bij zich en Adonis een rode waarmee de negatieve receptie van Adonis, die 
gebaseerd is op foutieve Ovidius-vertalingen, wordt benadrukt. Kunstschilders zijn in deze periode 
van mening dat de liefde voornamelijk van een kant komt. In de periode van hernieuwde interesse, 
vanaf 1630, is de noodlotssfeer echter niet meer als achtergrondelement aanwezig in schilderijen 
ƳŜǘ !ŘƻƴƛǎΩ ǾŜǊǘǊŜƪ Ŝƴ ŘŜ ǾǊƛƧŀƎŜΣ ǿŀŀǊōƛƧ ŘŜ ƭƛŜŦŘŜ ōŜƴŀŘǊǳƪǘ ǿƻǊŘǘ door middel van onder andere 
tortelduiven en liefdevolle blikken naar elkaar toe. De liefdesrelatie wordt weer als wederzijds 
opgevat en weergegeven; het contrast blauw-rood komt ook enkele malen voor, maar lijkt enkel het 
verschil tussen de twee karakters weer te geven. In de schilderijen met de dood en bewening van 
!Řƻƴƛǎ ƛǎ !ŘƻƴƛǎΩ ŘƻƻŘ Ǿŀƴ ŜŜƴ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘŜƭŜƳŜƴǘ ǾŜǊŀƴŘŜǊŘ ƛƴ ŜŜƴ ƘƻƻŦŘǘƘŜƳŀ ǿŀŀǊōƛƧ ƘŜǘ 
everzwijn in sommige gevallen als schuldige wegvlucht voor de jachthonden. Het is duidelijk dat de 
liefde tussen Venus en Adonis in het begin als wederzijds wordt weergegeven, vervolgens in de 
meeste gevallen als niet-wederzijds wordt afgebeeld en in de periode van hernieuwde interesse haar 
oorspronkelijke uitingsvorm terugkrijgt. 
 Bij het thema Mercurius, Argus en Io zijn ook twee soorten ontwikkelingen waar te nemen. 
De eerste betreft ook het wel of niet naakt afbeelden van de twee hoofdfiguren. In de periode 1590 
ς 1600 is in de prentkunst geen sprake van een meerderheid van naakte figuren, in sommige 
afbeeldingen zijn beide figuren naakt en in andere zijn beiden gekleed. In de schilderijen uit de 
periode 1590 ς 1630 is eigenlijk van hetzelfde sprake als bij Venus en Adonis in die tijd: beide 
hoofdfiguren zijn veelal naakt afgebeeld waarbij eventuele kleding vaak een klein deel van het 
lichaam bedekt of op de grond ligt. In de periode 1630 ς 1680 is een verdeling te zien waarbij geen 
van beide zaken overheersend is: in sommige schilderijen zijn Mercurius en Argus gekleed en in 
sommige zijn zij naakt; met betrekking tot kleding komen zowel schilderijen voor met volledig 
geklede figuren als werken met deels geklede figuren. In het begin is er bij dit thema sprake van 
gedeeltelijke kuisheid die zich in de volgende periode ontwikkelt naar een grotendeelse preutsheid 
en in de laatste periode terugkeert naar haar oorsprong van gedeeltelijke kuisheid.   
 De tweede ontwikkeling gaat om het uiterlijk en de herkenbaarheid van de hoofdfiguren. Io 
ondergaat gedurende de jaren nauwelijks veranderingen, indien zij afgebeeld wordt, is zij als een 
witte koe weergegeven zoals Ovidius het vertelt. In de periode 1590 ς 1600 is Mercurius veelal 
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afgebeeld als een jonge herder met een herdersfluit; in sommige gevallen is hij als god te herkennen 
aan zijn gevleugelde hoed en magische staf. Argus is veelal afgebeeld als een oude, zwakke man 
wiens lichaamsbouw in de prenten sterk verschillend is; ook komt hij hier een keer voor met honderd 
ogen zoals door Ovidius verteld wordt. In de periode 1590 ς 1630 is die verdeling meer in balans: 
Mercurius krijgt in sommige schilderijen het uiterlijk van een herder en in andere die van een 
godheid met zijn gebruikelijke attributen zoals zijn gevleugelde hoed, magische staf en zijn zwaard; in 
enkele schilderijen is zijn wapen in overeenstemming met het verhaal ook gekromd, maar vaak is het 
als een standaard zwaard weergegeven. Argus is in het overgrote deel van de schilderijen uit deze 
periode afgebeeld als een oud, zwak iemand, waarbij hij bijna altijd het uiterlijk van een mens heeft 
door twee afgebeelde ogen; het aspect dat Argus monsterlijk maakt, is in deze periode weggelaten. 
Verder zijn beiden een paar keer in de bekend kleuren gekleed, Mercurius in het blauw en Argus in 
het rood, waarschijnlijk om het contrast held-monster te benadrukken/ In de periode 1630 ς 1680 
verschuift de verdeling omtrent het afbeelden van Mercurius de andere kant op: in het merendeel 
van de schilderijen is Mercurius weergegeven als een godheid met zijn bekende attributen. In enkele 
afbeeldingen is hij wel weergegeven als een herder, maar meestal draagt hij daarbij een hoed met 
vleugels, waardoor hij als god te identificeren is; in bijna al die afbeeldingen heeft hij wederom een 
eenvoudige herdersfluit bij zich, slechts eenmaal heeft hij, in overeenstemming met Ovidius, een 
panfluit bij zich. De verdeling omtrent het afbeelden van Argus raakt daarentegen meer in balans. Zo 
wordt hij weliswaar in veel kunstwerken nog steeds als een oude man weergegeven, maar in deze 
periode wordt hij ook meerdere malen als een volwassen, gespierde man afgebeeld; de hoeveelheid 
Argusogen is in bijna alle schilderijen nog steeds twee, in slechts een paar werken is Mercurius te 
zien met meerdere ogen. De bekende tegenstelling blauw-rood is in dezelfde opzet wederom 
aanwezig, maar in sommige gevallen zijn de rollen ook omgedraaid, waarbij Mercurius rood draagt 
en Argus blauw en Mercurius de slechte is. Dit wijst mogelijk op een deels negatievere receptie van 
de godheid die het monster in zijn slaap doodt; als hij het verslaan van Argus op een andere manier 
had aangepakt had dat wellicht een minder negatieve receptie tot gevolg gehad. In het begin heeft 
Mercurius veelal een herdersgestalte gekregen die in de jaren erna vaker is ingeruild voor die van 
een godheid en heeft Argus vanaf de jaren dertig van de zeventiende eeuw, naast zijn uiterlijk van 
een oude, zwakke man, steeds vaker die van een volwassen, sterke man gekregen. Gedurende die 
jaren is de gebruikelijke tegenstelling Mercurius de goede en Argus de slechte bij meerdere 
kunstschilders de andere kant opgegaan met een negatieve receptie van Mercurius tot gevolg.  
 Kijkend naar de ontwikkelingen van beide themaΩs valt op dat Adonis in de loop der jaren 
vaker als een positief figuur beschouwd lijkt te worden na eerst een slechte reputatie gekend te 
hebben, terwijl bij Mercurius juist van het tegenovergestelde sprake isΦ !ŀƴƎŜȊƛŜƴ ƘŜǘ !ŘƻƴƛǎΩ ƳƻŜŘ 
was die uiteindelijk tot zijn dood leidde en Mercurius Argus in slaap suste en vervolgens doodde, zou 
men op basis hiervan ƪǳƴƴŜƴ ŘŜƴƪŜƴ Řŀǘ hǾƛŘƛǳǎΩ ǿŜǊƪ ƴŀ ǾŜǊƭƻƻǇ Ǿŀƴ ǘƛƧŘ door kunstenaars steeds 
meer recht wordt aangedaan. Voor een vervolgonderzoek zou het interessant kunnen zijn om te 
kijken naar dergelijke ontwikkelingen omtrent het afbeelden van andere themaΩs ǳƛǘ hǾƛŘƛǳǎΩ 
Metamorphosen in de Nederlandse kunst uit de zestiende en zeventiende eeuw (dus inclusief de 
Vlaamse) om zodoende voor meer diepgang te zorgen dan wat tot nu toe gedaan is; daarbij zou men 
ook kunnen kijken naar verschillen tussen de Nederlandse en Vlaamse kunst onderling. 
  



 45 

Bibliografie 

- Primaire literatuur: 
o Florianus, J. (ed. 1619), Metamorphosis Dat is: Die Herscheppinghe oft 

Veranderinghe, in onse duytsche tale overgheset, Antwerpen 
o Gracht, J. (1643), Metamorphosus, dat is verandering, of herschepping, van Ovidius 

Naso, op nieus vertaalt, met Paris Oordeel, Amsterdam 
o De Lairesse, G. (ed. 1712), Groot Schilderboek, waar in de schilderkonst in al haar 

deelen grondig werd onderweezen, Amsterdam 
o Hopkinson, N. (2015), Theocritus. Moschus. Bion, Loeb Classical Library 28, Harvard 

University Press, Cambridge (MA) 
o Tarrant, R.J. (2004), P. Ovidi Nasonis. Metamorphoses, Oxford University Press, New 

York 
o Wheeler, A.L. & Goold, G.P. (1924), Ovid. Tristia. Ex Ponto, Loeb Classical Library 151, 

Harvard University Press, Cambridge (MA) 

- Secundaire literatuur: 
o Baudouin, F. (2001), Rubens pictor doctus, zijn bibliotheek en zijn lectuur, in: De 

Gulden Passer. Jaargang 78-79, pp. 47 - 91 
o De Bosque, A. (1985), Mythologie en Maniërisme in de Nederlanden. 1570-1630. 

Schilderijen ς Tekeningen, Mercatorfonds, Antwerpen 
o De Graaf, F. (2001), Cornelis Bisschop. Hermes, Argus en Io, in: Schoon, P. & 

Paarlberg, S. (eds.), Griekse Goden en Helden in de tijd van Rubens en Rembrandt, 
Dordrechts Museum, Dordrecht, pp. 164 - 165 

o De Poorter, N. (2001), Van Olympische goden, Homerische helden en een Antwerpse 
!ǇŜƭƭŜǎΦ hǇƳŜǊƪƛƴƎŜƴ ƻǾŜǊ ŦǳƴŎǘƛŜ Ŝƴ ΨōŜǘŜƪŜƴƛǎΩ Ǿŀƴ ŘŜ ƳȅǘƘƻƭƻƎƛǎŎƘŜ ǘƘŜƳŀǘƛŜƪ ƛƴ 
wǳōŜƴǎΩ ǘƛƧŘ όмслл-1650), in: Schoon, P. & Paarlberg, S. (eds.), Griekse Goden en 
Helden in de tijd van Rubens en Rembrandt, Dordrechts Museum, Dordrecht, pp. 65 - 
85 

o Duparc, F.J. et al. (2004), Carel Fabritius 1622-1654, Waanders Uitgevers, Zwolle 
o Groenendijk, P. (2008), Beknopt biografisch lexicon van Zuid- en Noord-Nederlandse 

schilders, graveurs, glasschilders, tapijtwevers et cetera van ca. 1350 tot ca. 1720, 
Groenendijk, Utrecht 

o Grohé, S. (2001), Rembrandt en de klassieke mythologie, in: Schoon, P. & Paarlberg, 
S. (eds.), Griekse Goden en Helden in de tijd van Rubens en Rembrandt, Dordrechts 
Museum, Dordrecht, pp. 87 ς 105 

o Kuretsky, S.D. (1981), Bijfiguren en buitenbeentjes, in: Blankert, A. et al. (1981), God 
en de goden. Verhalen uit de bijbelse en klassieke oudheid door Rembrandt en zijn 
tijdgenoten, Rijksmuseum, Amsterdam, pp. 253 - 290 

o Metzler, S. (2014), Bartholomeus Spranger. Splendor and Eroticism in Imperial 
Prague. The Complete Works, Metropolitan Museum of Art, New York 

o Moormann, E.M. (2001), Tussen Olympus en Merwede. Griekse goden en helden in 
de culturele erfenis van de Nederlanden in de late Middeleeuwen en de Renaissance, 
in: Schoon, P. & Paarlberg, S. (eds.), Griekse Goden en Helden in de tijd van Rubens en 
Rembrandt, Dordrechts Museum, Dordrecht, pp. 15 - 33 

o Naumann, O. (1980), Netherlandish artists, Abaris Books, New York 
o Paarlberg, S. (2001), Cornelis Holsteyn. De bewening van Adonis, in: Schoon, P. & 

Paarlberg, S. (eds.), Griekse Goden en Helden in de tijd van Rubens en Rembrandt, 
Dordrechts Museum, Dordrecht, pp. 226 - 227 

o Roethlisberger, M.G. & Bok, M.J. (1993), Abraham Bloemaert and his Sons. Paintings 
and Prints. Volume I, Davaco, Doornspijk 

o Roman, L. & Roman, M. (2010), Encyclopedia of Greek and Roman Mythology, Facts 
on File, New York 



 46 

o Rosenthal, L. (2005), Gender, politics, and allegory in the art of Peter Paul Rubens, 
Cambridge University Press, Cambridge 

o Roy, A. (1992), Gérard de Lairesse (1640-1711), Arthena, Parijs 
o Sluijter, E.J. (2000), 5Ŝ ΨƘŜȅŘŜƴǎŎƘŜ ŦŀōǳƭŜƴΩ ƛƴ ŘŜ ǎŎƘƛƭŘŜǊƪǳƴǎǘ Ǿŀƴ ŘŜ DƻǳŘŜƴ 9ŜǳǿΦ 

Schilderijen met verhalende onderwerpen uit de klassieke mythologie in de 
Noordelijke Nederlanden, circa 1590-1670, Primavera Pers, Leiden 

o Sluijter, E.J. (2001), Over prestige, wedijver, erotiek en moraal: mythologie en naakt 
in de Hollandse schilderkunst van de 16de en 17de eeuw, in: Schoon, P. & Paarlberg, S. 
(eds.), Griekse Goden en Helden in de tijd van Rubens en Rembrandt, Dordrechts 
Museum, Dordrecht, pp. 35 - 63 

o Sluijter, E.J. (2007), Ovidius' Herscheppingen herschapen. Over de popularisering van 
mythologische thematiek in beeld en woord, in: De Zeventiende Eeuw. Jaargang 23, 
pp. 45 ς 75 

o Sluijter, E.J. (2015), Rembrandt's Rivals. History Painting in Amsterdam, 1630-1650, 
John Benjamins Publishing Company, Amsterdam 

o Sluijter, E.J. (2017), Uit Rembrandts schaduw. Flinck en Bol als historieschilders, in: 
Middelkoop, N.E. (ed.), Ferdinand Bol en Govert Flinck. Rembrandts 
meesterleerlingen, WBOOKS, Zwolle, pp. 104 - 131 

o Van Oosterhout, C. (2001), Gerbrand van den Eeckhout. Hermes, Argus en Io, in: 
Schoon, P. & Paarlberg, S. (eds.), Griekse Goden en Helden in de tijd van Rubens en 
Rembrandt, Dordrechts Museum, Dordrecht, pp. 196 - 197 

o Van Soest, M. (2001), Ferdinand Bol. Aphrodite en Adonis, in: Schoon, P. & Paarlberg, 
S. (eds.), Griekse Goden en Helden in de tijd van Rubens en Rembrandt, Dordrechts 
Museum, Dordrecht, pp. 180 - 181 

o Veldman, I.M. (2001), Crispijn de Passe and his Progeny (1564-1670). A Century of 
Print Production, Sound & Vision Publishers, Rotterdam 

o Veldman, I.M. (2001), Griekse goden en helden in prent, in: Schoon, P. & Paarlberg, 
S. (eds.), Griekse Goden en Helden in de tijd van Rubens en Rembrandt, Dordrechts 
Museum, Dordrecht, pp. 129 - 147 

o Veldman, I.M. (2001), Profit and Pleasure. Print Books by Crispijn de Passe, Sound & 
Vision Publishers, Rotterdam 

o Volk, K. (2010), Ovid, Wiley-Blackwell, Malden 
 

  



 47 

Afbeeldingen  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Afb. 1: Hieronymus Cock, Venus treurt over de dood van Adonis, 1558, Gravure, 22,5 x 31,9 cm 
Bron: Vlaamse Kunstcollectie, https://vlaamsekunstcollectie.be/collectie/2014-o  

Afb. 2: Pieter van der Borcht, Venus en Adonis, 1591, Gravure, Afmetingen onbekend 
Bron: Fine Editions Ltd, https://www.fineeditionsltd.com/pages/books/BB0216/pieter-van-der-borcht-
ovid/ovidius-naso-publius-juvenilia-metamorphoses-argumentis-brevioribus-ex-luctantio-grammatico  

https://vlaamsekunstcollectie.be/collectie/2014-o
https://www.fineeditionsltd.com/pages/books/BB0216/pieter-van-der-borcht-ovid/ovidius-naso-publius-juvenilia-metamorphoses-argumentis-brevioribus-ex-luctantio-grammatico
https://www.fineeditionsltd.com/pages/books/BB0216/pieter-van-der-borcht-ovid/ovidius-naso-publius-juvenilia-metamorphoses-argumentis-brevioribus-ex-luctantio-grammatico
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Afb. 3: Bernard Salomon, Venus is verliefd op Adonis, 1557, Houtsnede, Afmetingen onbekend 
Bron: Ovid Collection, https://ovid.lib.virginia.edu/vasim1584/large/0155.jpg  

Afb. 4: Jacob Matham, Venus en Adonis, ca. 1600, Gravure, 17,3 x 22,8 cm 
Bron: MeisterDrucke, https://www.meisterdrucke.be/fijne-kunsten-afdruk/Jacob-Matham/1284129/shop.html  

https://ovid.lib.virginia.edu/vasim1584/large/0155.jpg
https://www.meisterdrucke.be/fijne-kunsten-afdruk/Jacob-Matham/1284129/shop.html


 49 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Afb. 5: Crispijn de Passe, Venus en Adonis, 1602 ς 1604, Gravure, 7,2 x 12,9 cm 
Bron: Royal Collection Trust, https://www.rct.uk/collection/914979/venus-and-adonis  

Afb. 6: Antonio Tempesta, Venus en Adonis omhelzen elkaar, 1606, Gravure, 10,2 x 11,6 cm 
Bron: The Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/401008  

https://www.rct.uk/collection/914979/venus-and-adonis
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/401008


 50 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Afb. 7: Crispijn de Passe naar Maarten de Vos, Venus treurt om Adonis, 1602 ς 1604, Gravure, 8,4 x 13,1 cm 
Bron: Rijksmuseum, https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-P-OB-15.879  

Afb. 8: Maarten de Vos, Venus treurt om Adonis, Jaartal onbekend, Olie op paneel, 85 x 108,6 cm, Locatie onbekend 
Bron: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marten_de_Vos_-_Venus_and_Adonis.jpg  

https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-P-OB-15.879
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marten_de_Vos_-_Venus_and_Adonis.jpg
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Afb. 9: Bartholomeus Spranger, Venus en Adonis, ca. 1590, 
Olieverf op paneel, 135 x 109 cm, Rijksmuseum, Amsterdam 
Bron: Metzler, S. (2014), p. 128 

Afb. 10: Leonhard Beck, St. Joris en de Draak, 1513, Olieverf op paneel, 
136,7 x 116,2 cm, Kunsthistorisch Museum, Wenen  
Bron:  Wikimedia Commons, 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:St_George_fighting_the_dr
agon_Leonhard_Beck.jpg  
 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:St_George_fighting_the_dragon_Leonhard_Beck.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:St_George_fighting_the_dragon_Leonhard_Beck.jpg
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Afb. 11: Cornelis Cornelisz. van Haarlem, Venus en Adonis met Amor in een landschap, 1600, Olieverf 
op paneel, 31,8 x 42,5 cm 
Bron: Artnet, https://www.artnet.com/artists/cornelis-cornelisz-van-haarlem/venus-and-adonis-
with-cupid-in-a-landscape-q2Di1uD8CJm1AKL9psleag2  

Afb. 12: Hendrick Goltzius naar Bartholomeus Spranger, Mars en 
Venus, 1588, Gravure, 43,5 x 32,7 cm  
Bron: The Metropolitan Museum of Art, 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/340037  

https://www.artnet.com/artists/cornelis-cornelisz-van-haarlem/venus-and-adonis-with-cupid-in-a-landscape-q2Di1uD8CJm1AKL9psleag2
https://www.artnet.com/artists/cornelis-cornelisz-van-haarlem/venus-and-adonis-with-cupid-in-a-landscape-q2Di1uD8CJm1AKL9psleag2
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/340037
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Afb. 13: Cornelis Cornelisz. van Haarlem, Venus en Adonis, 1603, Olieverf op paneel, 
Bron: Meisterdrucke, https://www.meisterdrucke.nl/fijne-kunsten-afdruk/Cornelis-Cornelisz-van-
Haarlem/612766/Venus-en-Adonis,-1603.html  

Afb. 14: Cornelis Cornelisz. van Haarlem, Venus en Adonis als minnaars rustend na de jacht, 1610, Olieverf op 
eikenhout, 74 x 101,8 cm,  
Bron: Wikimedia Commons, 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_van_Haarlem_%26_Roelandt_Savery_-
_Venus_en_Adonis_als_minnaars_rustend_na_de_jacht_(1610).jpg  

https://www.meisterdrucke.nl/fijne-kunsten-afdruk/Cornelis-Cornelisz-van-Haarlem/612766/Venus-en-Adonis,-1603.html
https://www.meisterdrucke.nl/fijne-kunsten-afdruk/Cornelis-Cornelisz-van-Haarlem/612766/Venus-en-Adonis,-1603.html
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_van_Haarlem_%26_Roelandt_Savery_-_Venus_en_Adonis_als_minnaars_rustend_na_de_jacht_(1610).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_van_Haarlem_%26_Roelandt_Savery_-_Venus_en_Adonis_als_minnaars_rustend_na_de_jacht_(1610).jpg
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Afb. 15: Cornelis Cornelisz. van Haarlem, Venus en Adonis, 1611, Olieverf op paneel, 134 x 185 cm,  
Bron: PubHist, https://www.pubhist.com/w34523     

Afb. 16: Cornelis Cornelisz. van Haarlem, Venus en Adonis, 1614, 
Olieverf op doek, 95 x 74,2 cm, Musée des Beaux-Arts de Caen, 
Caen 
Bron: Wikimedia Commons, 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_van_Haarlem_
-_Venus_en_Adonis.jpg  

https://www.pubhist.com/w34523
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_van_Haarlem_-_Venus_en_Adonis.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_van_Haarlem_-_Venus_en_Adonis.jpg


 55 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Afb. 18: Cornelis Cornelisz. van Haarlem, Venus  en Adonis, 1619, 
Olieverf op doek, 133 x 111 cm, Baltimore Museum of Art, Baltimore 
Bron: Issuu, 
https://issuu.com/artbma/docs/bmat_summer_2023_web/s/2830706
2  

Afb. 17: Raphael Sadeler II naar Titiaan, Venus tracht Adonis tegen te houden, 1610, 
Gravure, 19,5 x 25,8 cm  
Bron: Digital Collections Leiden University Libraries, 
https://digitalcollections.universiteitleiden.nl/view/item/3664594?solr_nav%5Bid%5
D=41b7460b823697a2039a&solr_nav%5Bpage%5D=890&solr_nav%5Boffset%5D=2  

https://issuu.com/artbma/docs/bmat_summer_2023_web/s/28307062
https://issuu.com/artbma/docs/bmat_summer_2023_web/s/28307062
https://digitalcollections.universiteitleiden.nl/view/item/3664594?solr_nav%5Bid%5D=41b7460b823697a2039a&solr_nav%5Bpage%5D=890&solr_nav%5Boffset%5D=2
https://digitalcollections.universiteitleiden.nl/view/item/3664594?solr_nav%5Bid%5D=41b7460b823697a2039a&solr_nav%5Bpage%5D=890&solr_nav%5Boffset%5D=2
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Afb. 19: Cornelis Cornelisz. van Haarlem, Venus en Adonis als minnaars, 1625, Olieverf op paneel, 26 x 37,5 
cm, Museum de Fundatie, Zwolle 
Bron: Museum de Fundatie, https://www.museumdefundatie.nl/nl/collectie/object/?pagina=102&id=2045&  

Afb. 20: Cornelis Cornelisz. van Haarlem, Venus en Adonis 
als minnaars, 1630, Olieverf op houten paneel, 46 x 38 cm, 
Museum de Fundatie, Zwolle  
Bron: Museum de Fundatie, 
https://research.rkd.nl/nl/detail/https%3A%2f%2fdata.rkd.
nl%2fimages%2f68263  

https://www.museumdefundatie.nl/nl/collectie/object/?pagina=102&id=2045&
https://research.rkd.nl/nl/detail/https%3A%2f%2fdata.rkd.nl%2fimages%2f68263
https://research.rkd.nl/nl/detail/https%3A%2f%2fdata.rkd.nl%2fimages%2f68263
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Afb. 21: Joachim Wtewael, Venus en Adonis, ca. 1607 ς ca. 1610, Olieverf op 
paneel, 36 x 48 cm, Liechtenstein Museum, Wenen 
Bron: Wikimedia Commons, 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Venus_and_Adonis%27_by_Joachim
_Wtewael.jpg  

Afb. 22: Peter Paul Rubens, Venus en Adonis, 1610, Olieverf op paneel, 83 x 90,5 cm, 
Hermitage Museum, St. Petersburg 
Bron: Pixels, https://pixels.com/featured/15-venus-and-adonis-peter-paul-rubens.html  

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Venus_and_Adonis%27_by_Joachim_Wtewael.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Venus_and_Adonis%27_by_Joachim_Wtewael.jpg
https://pixels.com/featured/15-venus-and-adonis-peter-paul-rubens.html
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Afb. 24: Paulus Moreelse, Venus en Adonis, 1614, Olieverf op paneel, 30,5 x 45,6 cm, Centraal Museum, Utrecht 
Bron: Centraal Museum, https://www.centraalmuseum.nl/nl/collectie/30227-venus-en-adonis-paulus-moreelse  

Afb. 23: Titiaan, Venus en Adonis, 1554, Olieverf op doek, 186 x 207 cm, Museo Nacional del Prado, 
Madrid 
Bron: Wikipedia, https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Venus_and_Adonis_by_Titian.jpg  

https://www.centraalmuseum.nl/nl/collectie/30227-venus-en-adonis-paulus-moreelse
https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Venus_and_Adonis_by_Titian.jpg
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Afb. 25: Barbara van den Broeck naar Crispijn van den Broeck, Venus en Adonis, 1600, Gravure, 19,7 x 28,1 cm 
Bron: Museum Boijmans Van Beuningen, https://www.boijmans.nl/collectie/kunstwerken/151669/venus-en-
adonis  

Afb. 26: Paulus Moreelse, Venus en Adonis, 1622, Olieverf op eiken paneel, 37,5 x 50,5 cm, Staatsgalerie, 
Stuttgart 
Bron: PubHist, https://www.pubhist.com/w69408  

https://www.boijmans.nl/collectie/kunstwerken/151669/venus-en-adonis
https://www.boijmans.nl/collectie/kunstwerken/151669/venus-en-adonis
https://www.pubhist.com/w69408
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Afb. 27: Hendrick Goltzius, Venus en Adonis, 1614, Olieverf op doek, 191 x 141 cm, Alte Pinakothek, München 
Bron: Kunstkopie, https://www.kunstkopie.nl/a/goltzius-hendrick/venus-und-adonis.html  

Afb. 28: Adriaen van Nieulandt de Jonge, Venus en Adonis, 1627, Olieverf op paneel, 107 x 160 cm, 
Verblijfplaats onbekend 
Bron: ResearchGate, https://www.researchgate.net/figure/Adriaen-van-Nieulandt-ii-Venus-and-Adonis-1627-
panel-107-160-cm-sale-London_fig7_289686429  

https://www.kunstkopie.nl/a/goltzius-hendrick/venus-und-adonis.html
https://www.researchgate.net/figure/Adriaen-van-Nieulandt-ii-Venus-and-Adonis-1627-panel-107-160-cm-sale-London_fig7_289686429
https://www.researchgate.net/figure/Adriaen-van-Nieulandt-ii-Venus-and-Adonis-1627-panel-107-160-cm-sale-London_fig7_289686429
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Afb. 29: Abraham Bloemaert, Venus en Adonis, 1632, Olieverf op doek, 134 x 191 cm, Statens Museum for 
Kunst, Kopenhagen 
Bron: Wikipedia, https://nl.wikipedia.org/wiki/Bestand:Abraham_Bloemaert_-_Venus_and_Adonis_-
_Google_Art_Project.jpg  

Afb. 30: Christiaen van Couwenbergh, Venus en Adonis, 1645, Olieverf op doek, 136 x 171 cm, Galerie 
ŘΩ!ǊŜƴōŜǊƎΣ .ǊǳǎǎŜƭ 
Bron: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Christiaen_van_Couwenbergh_-
_Venus_and_Adonis_-_WGA05572.jpg  

https://nl.wikipedia.org/wiki/Bestand:Abraham_Bloemaert_-_Venus_and_Adonis_-_Google_Art_Project.jpg
https://nl.wikipedia.org/wiki/Bestand:Abraham_Bloemaert_-_Venus_and_Adonis_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Christiaen_van_Couwenbergh_-_Venus_and_Adonis_-_WGA05572.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Christiaen_van_Couwenbergh_-_Venus_and_Adonis_-_WGA05572.jpg
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Afb. 31: Peter Paul Rubens, Venus en Adonis, 1630s, Olieverf op doek, 197,5 x 242,9 cm, Metropolitan 
Museum of Art, New York  
Bron: The Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437535  

Afb. 32: Gerard van Honthorst, Venus en Adonis, 1641, Olieverf op doek, 149 x 162 cm, 
Verblijfplaats onbekend  
Bron: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Honthorst_-
_Venus_and_Adonis,_lot-1373362.jpg  

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437535
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Honthorst_-_Venus_and_Adonis,_lot-1373362.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Honthorst_-_Venus_and_Adonis,_lot-1373362.jpg
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Afb. 33: Jacob Backer, Venus en Adonis, ca. 1645 ς 1650, Olieverf op doek, 200 x 237 cm, 
Schloss Fasanerie, Eichenzell 
Bron: PubHist, https://www.pubhist.com/w8465  

Afb. 34: Ferdinand Bol, Venus en Adonis, ca. 1658, Olieverf op doek, 
108 x 86,4 cm, Museum of John Paul II Collection, Warschau  
Bron: Wikipedia, 
https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_John_Paul_II_Collection  

https://www.pubhist.com/w8465
https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_John_Paul_II_Collection
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Afb. 35: Ferdinand Bol, Venus en Adonis, 1658, Olieverf op doek, 115,5 x 133 cm, 
Alte Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz 
Bron: PubHist, https://www.pubhist.com/w10152  

Afb. 36: Ferdinand Bol, Venus en Adonis, 1661, Olieverf op doek, 200,6 x 222,2 cm, The Bass 
Museum of Art, Miami Beach  
Bron: Wikimedia Commons, 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_and_Adonis_by_Ferdinand_Bol,_Bass_Museu
m_of_Art.jpg  

https://www.pubhist.com/w10152
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_and_Adonis_by_Ferdinand_Bol,_Bass_Museum_of_Art.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_and_Adonis_by_Ferdinand_Bol,_Bass_Museum_of_Art.jpg
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Afb. 37: Ferdinand Bol, Venus en Adonis, ca. 1658, Olieverf op doek, 168 x 230 cm, Rijksmuseum, 
Amsterdam       
Bron: Wikipedia, https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Ferdinand_Bol_-_Venus_and_Adonis_-
_WGA2367.jpg  

Afb. 38: Hendrick Goltzius, Stervende Adonis, 1609, Olieverf op paneel, 76,5 x 
76,5 cm, Rijksmuseum, Amsterdam 
Bron: Google Arts & Culture, 
https://artsandculture.google.com/asset/stervende-
adonis/aAERIkWXQ9lxag?hl=nl  

https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Ferdinand_Bol_-_Venus_and_Adonis_-_WGA2367.jpg
https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Ferdinand_Bol_-_Venus_and_Adonis_-_WGA2367.jpg
https://artsandculture.google.com/asset/stervende-adonis/aAERIkWXQ9lxag?hl=nl
https://artsandculture.google.com/asset/stervende-adonis/aAERIkWXQ9lxag?hl=nl

