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Voorwoord

Het onderwerp van deze scriptie is met een bijzondere reden gekozen. Elf jaar geleden
startte ik mijn opleiding aan de middelbare school en koos ik voor Grieks en Latijn, aangezien
onder anderede cultuur, vooral de mythologi@chter die vakken mij enorm aantrok en dat

is altijd zo gebleven. Toen op gegeven moment de overstap kwam naar de universiteit heb ik
deze lijn doorgezet en de soortgelijke bachelor en master gev¥lgal.deze scriptie is een
onderwerp gekozemwaarinde klassieke mythologieen belangrijke factor isDoor middel

van dezestiende en zeventiendeeeuwse Nederlandse kunstie gekenmerkt wordt dor

de velemythologische onderwerpen, wil ik met deze scriptie mijn studie afsluiten op de
manier waarop ik aan de studie begonnen ben.
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Inleiding

Een windrooseen fluit,een pauwen een witte koe Het zijn allemaal elementen die terug te vinden
zijn inenkeleverhalen uit een dichtwerk dat in deze scriptie centraal staatyldeamorphoservan

de Romeinse dichter Publius Ovidius Ng&voor Christus, Sulmpl7/18 na Christus, Constéa).

Het werk dateert uit de periode €8 na Christus en is een epos dat is opgebouwd uit vijftien boeken
die geschreven zijn in de dactylische hexameter; aangezien het meerdere personages kent en niet
€én mythe centraal staat, neemt het een bijzondere plaatsinnen het genre epos. Het werk begint

bij het ontstaan van de kosmes eindigt vijftien boeken later met de heerschappijen van Julius
Caesar en Augustukierbij gaan de eerste vijf boeken over prestaties van de goden, de volgende vijf
over de avonturen van helden en de laatste vijf over de belevenissen van alleen mannen. De vijftien
boeken bevatten een reeks aan ongeveer 250 verhalen, waarin, zoals dmtialidius zelf
aangevenllet. 1.1-2), in de meeste gevallen gedaanteverwisselingen het hoofdthema vormen en
zowel goden als mensen een rol spelen. Hoewel Ovidiensjdijn verbanning naar zijn zeggen het
werk had verbrand, waren reeds kopieén in omlodp {.7.24), waardoor het dichtwerk bleef

bestaan!

h @A Rveréizéedde in de zestiende en zeventiende eeuw in de Nederlanden een sterke
populariteit,aangezien het dichtwerk daar de meeste vertalingen, commentaren, variaties en
illustraties kende van alle literatuur uit de klassieke oudheid. Die illustraties waren bovendien zeer
uitvoerig, wat terug te zien was in de vele in de volkstaal vertaalde emeitiée prentenboekjes die
gepaard gingen met aanbevelingen of morele beweringen, waardoor mensen die geen Latijn konden
lezen toch toegang hadden tot die verhalen, die vergezeld gingen van uitvoerige afbeel@ogen.
deze ontwikkelingen was ddetamorphasenzowelin literair als picturaabpzichtzeer populair,
waaronder bij schilders die niet per se klassiek geschoold hoefden te zijn om kennis te hebben van de
verhalen. In die groep was het Ovidiaanse dichtwerk zo geliefd dat het bekend stond als de

W{ OKAf RSNBROA2OSE QF WRYa RKE ANIRBNNIDSEX S NR $1yi @ NAIS/ I fd

commentaar uit 1604 schreef; het was de belangrijkste bron van inspiratie voor schilders uit die tijd.
De prenterwaren voornamelijk van de hand van Pietanvde Brocht (1591) en Crispijn de Passe de
Oude (1607), die op hun beurt variaties waren op de houtsneden van de Franse illustrator Bernard
Salomon (ca. 15061559) en de Italiaanse illustrator Virgil Solis (1§14662). De houtsneden van
Salomon warewerwerkt in de eerste uitvoerig geillustreerfetamorphoseruitgave uit 1557 en
naar die van Solis, die de sneden van Salomon had gekopieerd, werd verwezen in de eerste
NederlandséVMletamorphoservertaling van Johannes Florianus uit 1552. Naast die préogkjes,
zorgden vooral de talloze prentontwerpen van Hendrick Goltzius (§3%37) en de schilderijen van
Cornelis Cornelisz. van Haarlem (1562638) en Abraham Bloemaert (1568651) ervoor date
verhalen zeer bekenderden maarzewerden ook steeds bepalender voor de schilderkudst
werden bepaalde episodes uit populaire verhalen steeds opnieuw afgebeeld met vaak hetzelfde
beeldschema op basis van die bekende preriten.

+y$S3S RS ANRGS LXdctddmrphdsdni & kdstietdleey zevedianReA dzi Q
eeuwse Nederlandse kunztillen tweemythologischel KSY I Qax +Sydza Sy ! R2yAa
en lo, in die periode onderzocht worden, omdat de huidige literatuur een lacune bevat op dat
gebied.

1volk, K. (2010), pp. 6, £112, 53
2 Sluijter, E.J. (2001), pp3445
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Status quaestionis

h@SNJ KSG | F6SSt RSy Matambrplosehiide NeSeylandizi id de zedtieriRid aiza Q
zeventiende eeuw zijn meerdere stukken literatuur geschréMdieronder zullen enkele behandeld
worden op basis vahun informatie2 S NJ RS (G KSYIlI Qa +Sydza Sy ! R2yAa S
de Nederlandse schilderkunst uit de zestiende en zeventiende eeuw

Eric Jan Sluijter gaat rijnstandaardwerk D& K S @ R S y a OR0D0) ifi bdadzieley Q
mythen in schilderijeniit de Noordelijke Nederlanden e Gouden Eeuaan de hand van de
OSNEOKAff SYRS LISNA2RS& Ay RAS (GA2R® | ASNbBA2 3l I
Mercurius, Argus en lo. Zo nam vanaf 1600 het thema van de vrijage van Venus en Adonis toe in
populariteit, waarbij Cornelis Cornelisvan Haarlem (15621638) aan het begin van de
Nederlandse traditie stond en gevolgd werd door schilders als Hendrick Goltzius;(1658) en
Abraham Bloemaert (15661651).Die populariteitwas te danken aan een aantal elementen: het
thema betreft weinig figuren die ook naakt waren, de handeling is gerirdpesetting is een idyllisch
landschapOmstreeks de jaren vijftig van de zeventiende eeuw werd het onderwerp ophieuw
populair en door vele Hollandse academisten afgebeeld, terwijl dat door een andere grote groep uit
die tijd, schilders die door Rembrandt waren opgeleigtinig werd gedaan. In die periode was
voornamelijk het vertrek van Adonis populair en werd deaggjvan Venus en Adonis in mindere
mate afgebeeld, net als de dood en bewening van Adonis die in deze periode meer als zelfstandig
onderwerpaan bod kwamBij al de genoemdé KSY I Q& o0AYyySy KSi 2y RSNHSNLJ
aantal kunstschilders en hun schilderijen, waarbij hij eventuele overeenkomsten en verschillen met
voorgangers of tijsgenoten benoemt. Verderop in zijn standaardweriidt Sluijter een hoofdstuk
aan de interpretaties van de mythe van Venus en Adonis aan de hand van literaire brorzign en
eerdere observatiedDeze waren grotendeels negatief: Adonis zou zich onttrekken aan goddelijke
raad, bescherming van ware liefde of als overmoedige het gevaar zoekksle positieve
interpretaties zijn dat de jager wellust in de vorm van Venus ontvlucht of dat hij een deugdzaam en
moedig persoon idNat de slechte afloop van het verhaal betreferden in veel schilderijen
elementen toegevoegd die op duidelijke of minder duidelijke wijze hinten op een verstoring van het
gelukkige liefdespaar zoalsttepreekgebaar van Venus richting de dood van Adonis op de
achtergrond daarentegen kwamen vanaf de jaren zestig van de zeventiende eeuw ook schilderijen
voor waarin geen onheilspellende beeldelementen voorkwarhen.

Naast dit thema gadBluijter ook in op het thema MercusyuArgusen lg datkunstschilder
Bloemaert in de jaren negentig van de zestiende eeuw introduceerde in de Nederlandse kunst.
Enkele decennia later, in de jaremintig en dertig van de zeventiende eeusteeghet onderwerpin
populariteit door onder andere Nicolaes Moeyaert (159P655).In de schilderijen uit die periode
was het thema gesitueerd in een landschap met een idyHisstoraal karakterOmstreeks de jaren
vijftig van de zeventiende eeuw werd het onderwenoral zeer geliefd bunstschilderslie door
Rembrandt waren opgeleiof door de stijl van Rembrandt waren beinvigdikeronder vallen
kunstschilders als Govert Flinck (1&15660) en Ferdinand Bol (16£8.680).Net als bij de eerdere
kunstschilders trok het pastorale thema hen erg aan, maar ook het lage aantal figuren en de situatie
die meer draaide orspanningdan omeen handelingBij deze groep werden twee momenten uit de
mythe veelvuldig afgebeeldilercurius speelt fluit en Argus valt in slaap en Mercurius staat op het
puntom Argustedodéh KS(G TFTSA U RI (cormetNiampdiichiztipastorale kidakie LISt 6
van het verhaal versterkte, heeft ook voor de grote populariteit van het onderwerp gezorgd.
Wederom benoemt Sluijter hiegnkele schilders en hun schilderijen gaat hij op vergelijkbare wijze
te werk zoals bij Venus en Adorti§ benoemt het werk een schilder, bésgft heelkort wat er op
het schilderij te zien is, noemt mogelijke bronnen met onderbouwing en het mogelijke doel van de
schilder bij deze analyses benoemt hijsommige gevalleaok overeenkomsteen verschillen ten
opzichte van de grondtekgbals het monster Argus met twee ogen in plaats van honderd en het

3Voor informatie over déetamorphoserin Nederlandse tegels, zie Pluis, J. & Stupperich, R. (2011)
4 Sluijter, E.J. (2000), pp. 8@3, 75¢ 79, 133- 141



door Ovidius nievermelde fluitspel van Mercurius.

Bij de analyses van de onderwerpen in kwestiebijpehorende kunstwerkerijn wel enkele
opvallende zaken te zie@o heeft hij zich beperkt tot de kunst uit de Noordelijke Nederlanelen
heeft hij de Zuidelijke Nederlanden achterwege gelaten; dit staat ook in de ond&titdiderijen
met verhalende onderwerpen uit de klassieke mythologie in de Noordelijke Nederlandetfefrca
1670 Werken van Vlaamse kunstenaars als Rubens en Jordaens komen wel aan bod, maar vaak op
een oppervlakkige maniere worden genoemd als mogelijke inspiratiebronnen voor bepaalde
werken ofter opvulling van de tijdlijn om een te eenzijdig beeld te voorkomen. Boverxiieale
FylFrteasSa 20SN) YSSNRSNE K22FRalddzl 1Sy OSNRSStR YSi
Metamorphoserafkomstig als nieti K SY Qa dzA G h @A RA dza Q VéerdeNgkefti A2y YA
het thema Mercurius, Argus en lo ingenstelling tot Venus en Adonis geen apart hoofdstuk over
interpretaties van de mytheDokbeslaat het laatstgenoemde thensaukkenY SSNJ LJF 3A Yyl Qa R
Mercurius, Argus en Izeventien tegenover zeveraarnaast is Sluijter niet heel consequardt
het behandelen van de schilderijen: sommige schilderijen behandelit\rijerig op de wijze zoals op
de vorige pagina is beschrevagn aantabenoemt hijslechts in eempsommingomdat zijdezelfde
opzet vertoneren eventuele voorbeelden voor die werken verschillermet die voorbeelden en
onderlingwordenhelemaal niet genoemdVat zijn uitvoerige analyses op zich betrethijsover het
algemeen vrij oppervlakkig: hij benoemt mogelijke voorbeelden en bijbehorende overeenkoemsten
verschillen; eventuele bijzonderheden zoals kenmerkende of opvallende beeldelentmrieamt
hij weinig of niet Verder benoemt hij de mogelijke bronnen die de kunstschildgentuelekennis
overhet verhaahebben verschaft nietdit element is niet noodzakelij aangezien het om de wijze
van afbeelden van die verhalen gaat, maar het zou wel een interessant gegeven kunnen zijn ter
vergroting van de context.

PeterSchoon ersanderPaarlberghebben eertentoonstellingsatalogusopgesteldgetiteld
Griekse goden en helden intijd van Rubens en Rembran@)01)met essays die over dat
onderwerp gaanEricMoormannvertelt in zijn essay over de overlevering van de Griekse mythologie
in de Nederlanden in de middeleeuwen en de Renaissance door middel van literatuur en beeldende
kunst. Hierbij gaat hij niet in op de specifieke th&&enus en Adonis en Mercurius, Argus en lo,
ook niet door middel van enkele illustraties als voorbeelahgezierandere essaym de catalogus
uitvoeriger ingaan op de visualisering van de antieke mythofogie

In een andeessayit die catalogus vertelt Sluijter ovde populariteit van de
Metamorphoserin de Nederlandse schilderkunst van de zestiende en zeventiende eegaat hij
221 Ay 2L RS aLISOATA BeplaldéepsSdes udld pogilaite RST S & ONX LJG A
Metamorphoserverhalen, waaronder die van Venus en Adorieeds opnieuw afgebeeld met vaak
hetzelfde beeldschemap basis van boekillustraties beroemde prenten, waaronder die uit het
verhaal van Venus en Adonia deachttiendeeeuw werd er reeds kritiek gegeven op dit fenomeen
door de schilder Gerard Lairesse in BjootSchilderboekdie de schilders luiheid verwijt en het
lezen van de prentenboekjes in plaats van de grondiékshus en Adonis werden bijvoorbeeld vaak
afgebeeld als een naakte vrouw en een geklede raarbij werch @A R A dzokgebsutkiNals
referentie in liefdeslyriekodatde vele liefdeserhalen vaak een morele boodschap toebedeeld
kregen in reactie op de kritiek destijds dat het om een leugenachtig en leesonwaardig werk ging.
Onderwerpen als Venus en Adonis waarin naaktheid veel voorkwam, kenden in de eerste helft van
de zeventiende eeuw een eerste hoogtepunt onder schilderdlalahamBloemaert(1566¢ 1651)
en PaulusMoreelse(1571¢ 1638)’

In de kunstwerken vaRieter Lastman (15831633) en zijaeerlingen ook wel bekend als de
pre-rembrandtistendie voornamelijk in Amsterdam werkzaam waystond landschap veelal
centraalenwerden@ SNK I £ Sy RAS 1 A OK pdofulaildiSviaérendeydieower 1 2 Qy a S
Mercurius Argus en I00ok bestond er een wedijver in het schilderen van naakt in deze tijd; veel

5 Sluijter, E.J. (2000), pp. 437, 68¢ 69
5 Moormann, E.M. (2001), pp. X718, 28- 30
7 Sluijter, E.J. (2001), pp. 4319, Lairesse, G. (ed. 1712), dl. 1, pp. 45, 50,-123



leerlingen van Rembrandt brachten in hun werken meer idealisering en een sterkere nadruk op lijnen
en contouren Sluijter behandelt hierbij enkele werken vieanstschilderFerdinand Bol (1616
1680), diezowel de vrijage als het vertrek van Adonisesfildde een episode die in latere tijd
populairder was dan het liefdevol samenzijn waanusen Adonis. Dat moment komt voor het eerst
voor bij de Italiaanse schilder Titiaan en diens invloed is onder andere terug te zien bij Rubens en
Bloemaert. Daarnaast boadit dramatische moment de mogelijkheid tot discussie of Adonis staat
voor kuisheid die verleiding en wellust ontvlucht, voor de ijdele jeugd die alleen oog heeft voor
aardse genoegens en hemelse liefde of voor een persoon die niet luistert naar goddmraa
daardoor zijn einde vindt; duidelijk is in ieder geval dat dit verhaal op verschillende wijzen kon
worden geinterpreteerd. Deze opvattingen zijn volgens Sluijter echter ondergeschikt aan de snelle
omslag van erotiek en schoonheid naar dood en verdbetwedijver omtrent het schilderen van
naakt is ook terug te zien bij schilderijsret dit onderwerpvan andere Amsterdammers als Jacob
Backer(1608¢ 1651)en Jacob van Lgd614¢ 1670) Een moment uit het verhaal dat veel minder
wordt afgebeeld is dbewening van Adonis, onder andesteor Cornelis Holstey(iL618¢ 1658) Het
thema Mercurius en Argus kende in het midden van de zeventiende eeuw met name bij de
Amsterdamse leerlingen van Rembrandt een grote populariteit vanwege diens statische en
spanningvolle karakter; zij beeldden met name het moment af datcuriusvermomd als herder
Argus in slaap sust met een fluitsp@ 2 y O S NI ) @Kdat\id dbdhe&idzijn zwaard trekt om de
slapende Argus te dodénWanneer men dit artikel met Sluijters standaardwerk vergelijkt, valt op
dat hij in beide werken eigenlijk dezelfde zaken vertelt.
Nora de Poortegaat in op daverking van mythologische thematiek in de tjan
kunstschildePeter PauRubenq1577¢ 1640) de periode 160@ 1650.Hierbij gaat zij imp de
geleerdheid van Rubens, hij had namelijk grondige kennis vantitke bronnen, waaronder de
Metamorphosenen beeldde verhalen uit dat werk ook afaaronder die oveYenusen Adonis.
Daarnaast haalt zij ook kunstschildrcob Jordaend593¢ 1678) aandie in thematisch opzicht
Rubens vaak navolgds voornamelijk taferelerafbeeldde waarbij hij voornamelijk koeien en geiten
kon weergevenwaaronder het vdraal vanMercurius Argus en loVerdere diepgang op deze
onderwerpen is bij De Poorter niaanwezig
llja Veldman vertelt over de verwerking van Griekse goden in prenten uit de Renais&ance.
vermeldt zij dat het verhaalanMercurius Argus en lo diende ter inspiratie voor vea
landschapschilders, zoals Nicolaes Moey&EsD2¢ 1655) hij vervaardigde rond 1620 een ets
bestaande uit twee herders met een kudde vee dat bij nadere beschowénguriusen Argus
blijken te zijnOok benoemt zi{serard de Lairesse bij zijn ets Warcuriusen Argus meer nadruk
legdeop de gratie van de houding en bewegingen van de lichaMehthema Venus en Adonis
komt bij Veldman niet aan bod.
Ineen artikeluit 20074 OK NA 2 F i { f dzA avietSnharpiogetin beefd SriNdodrddrk R A dza Q
de zeventiendeseuw. Hierbij gaat hij wel diepinoR S {1 K\&Numfua en Pomonen het
Parisoordeeb RA G @SNXKF It 12Y0 WASN VR SHIORRA BREQ 1KSNI QA2 ;
scriptie over gaat: Venus en Adonis en Mercurius, Argus;ae lkomen ook niet voorhiij
afbeeldingerter illustratie van deanderestof die Sluijter behandelt
Uit deze literatuur wordt duideliik drNBE SRa @SSt 2y RSNI 2S1 Aa OSNN
Metamorphosenn de Nederlandse kunst uit de zestiende en zeventiende eeuw; zo is er reeds zeer
@S58t 6S1SYR 208NJ 68t FyaNheald FAIANBY Sy Kdzy 65N
verschillende contexters S G KSYI Qa4 Ay (9SaGAST +£Sydza Sy ! R2YAZ
in de literatuur in sommige gevallen wel aan bod, maar vaak in een opsomming van mythologische
schilderijen van een kunstschilder zonder enige analyse of ter illustratie van deeuoen van een
kunstenaarln tegenstelling tot de andere auteurs bevat het werk @hmjterdiepgang: hiheeft een

8 Sluijter, E.J. (2001), pp. 53, 55- 60

®De Poorter, N. (2001), pp. €81

10\/eldman, I.M. (2001), pp. 129, 133, 14844, 147
11 S\uijter, E.J. (2007), pp. 523



uitvoerige soort van tijdlijn geschetst met betrekking tot het thema Venus en Adonis en een
beknopte tijdlijn omtrent Mercurius en Argus. Bij deze tijdliimoemt hij belangrijkeNederlandse
kunstenaar®n diens werken en ontwikkelingen, waarbij ook overeenkomsten en verschillen worden
genoemd ten opzichte van andere afbeeldingen en de grondtekst; de overige literatuur is globaler en

houdt het grofweg biheto Sy 2 SYSy @ty Ll LJzZ F ANB GKSYlFQaz {dzyai

werken en de algemene geschais van mythologie in de Nederlandse kunst uit de zestiende en
zeventiende eeuw. Sluijtdroudt vult zijn tijdlijn echter veel aan met digressies die bestaan uit extra
informatie omtrent de achtergrond en het werkveld van de kunstenaars en zijn vergelijkingen met de
INRPYRGS{TalG Sy YyRSNB 6SNJ Sy T A2y 1 d8adddeneh y 2 LI =
'y Sy RAG adrlrad ¢St 2F yASG o0A2 h@ARADZAPQT 02
over meerdere hoofdstukken verdekiet informatie over andere onderwerpen ertussdie zowel

afkomstig zijn uih @ A Rviedziiofphoserals uit andere literairdronner daarnaast blijft het bij de
vergelijkingen met andere werken die overeenkomsten vertonen met het werk in kwestie veel bij het
slechts benoemen ervan, ze zijn nogal opperviakiggier blijft de prentkunst sterk onderbelicht en

komen zij alleen aan bod als mogelijke inspiratiebronnen terwijl zij juist aan de populariteit van
mythologie in de schilderkunst voorafgiig.

5817 S t1O0dzyS 6ASRG RS Y23StA21KSAR 2Y @22NJ RS

Mercurius en Argus, twee afzonderlijea overzichtelijkeijdlijnen te schetsen, waarbige werken

die aan bod komemowel uit de Noordelijke als de Zuidelijke Nederlanden afkomstig zijn om een
0SStR (S 1dzyySy aoOKSGaSy &Iy RAS (GKSYlIQa Ay RS
eeuw als geheel; verder zullen zzijveel mogelijk op dezelfde wijze geanalyseerd wordehhet

oog opde mogelijke kennisbron vaie kunstenaars, afgebeelde elementen, inspiratiebroneen

relatie met de grondtekstn het hoofdgedeelte zal achtereenvolgens de tijdlijn van Venus en Adonis
en Mercurius, Argus en lo behandeld worden. ledere tijdlijn zal vooraf worden gegaan met een korte
samenvatting van de mythe ter verschaffing van de nodige achtergrondk&famslgens zal de

tijdlijn aan bod komen waarbij in beide gevallen enkele voorbeelden uit de prentkunst van de
periode 159(; ca. 1600 aan bod komen en daarna de schilderkuitste periode 159@ 1700.In

dit gedeelte zullen zoals reeds vermeld werken van zowel NadsdZuidNederlandse kunstenaars
geanalyseerd wordeap basis van hierboven genoemde speerpuntee werken die aan bod

komen, betreffen een selectie op basis van de informatie van Sluijter en eigen vondstest

picturale spectrum te verbrede hierbij moet men denken aamerken van kunstenaars uit dezelfde
werkomgeving ofperiode en werken die door Sluijter zelf niet of nauwelijks zijn genoemd die
diepgang mogelijk makenerderzijnzijeen deel van de grotere hoeveelheid mythologische
afbeeldinger@ y RS 0 S i NBRUK deyriadss. D résBlitatenBed het eindevan deze

scriptie zillenom die reden niet representatiefijn voor degeheleNederlandse kunst uit de

zestiende en zeventiende eeueze scriptie heeft als doel twegerzichtelijketijdlijnen te

schetsy @Iy RS gA21 S @ry FIF06SSt RSy @Iy RS m#SYIl Qa
Nederlandse kunsiit de zestiende ezeventiende eeuwDaabij ligt de focus meer ogle volgende
punten:het picturale aspectdat wil zeggen dat de kunstwerken zelf het verhaal vertehen

vaststellen vartontinuiteiten veranderingen en/of bijzonderhedemmtrent het afbeelden van de

figuren uit de betreffende verhalen en derhalen zelfde relatie met de grondteksOwerigens zal

de achtergrondinformatie, die ook in dgatus quaestioniaan bod komt, in de tijdlijn verwerkt

worden om het geheel compleet te maken, maar anders dan bij Sluijter zullen de kunstwerken zelf
meer aan bod komen. Met het oog op die speerpunigdt de onderzoeksvraadn hoeverre

hebben veranderingenplaatsgevondenbij het afbeeldenvan de populairdMetamorphosen

0 KS Y| Q&n Adénis erillercurius, Argus en lo in de Nederlandse kugsidurendede

zestiende en zeventiende eeuw?

12 Dit betreft deel 1 van Sluijters werk; deel 2 gaat over interpretaties van enkele mythen, waarvan het grootste
RSSt dzA Metam@phésarkzantQ
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DeMetamorphosen in de Nederlandse kunst uit de zestiende en zeventiende
eeuw

Venus en Adonis

Mythe

Het eerste thema is gebaseerd op een verhaal dat door Ovidius is beschrédetamorphosen
10.519739. Venus, de godin van de liefde, heeft een zoon genaamd Amor. Wanneer zij hem op een
keer een kus geeft, verwondt de zoon haar per ongeluk met een liefdespijl waardoor Venus hopeloos
verliefd wordt op de jager Adonis. Deze liefde blijkt ook weifiés en er ontstaat een

liefdesverhouding, waarbij de twee in het gras gaan liggen en Venus het verhaal van Hippomenes en
Atalanta vertelt. Na dit verhaal wil Ads op jacht gaan, maar de godin waarschuwt hem om dat niet

te doen. Adonis als jager kan zijn moed niet inhouden en gaat toch op jacht, waarbij hij dodelijk
verwond wordt door een everzwijn. Venus komt op het tafereel af, waarbij zij Adonis in een plas
bloed ziet liggen, waarna zij haar tranen laat vloeien. Uit zijn bloed, vermengd met haar tranen, laat
Venus een windroos opkomen, waarvan de rode bladeren bij het minste briesje wegwaaien.

Prentkunstvanafeind zestienddot en met begin zeventiende eeuw
Voor het grootste deel van de zestiende eeuw kende het thema Venus en Acha@is voornamelijk
mythologie als geheegen lage populariteit. Tijdens de jaren tachtig van dat tijdperk komt hier
geleidelijk verandering in, wanneer het thema mythologig onverwacht veelvuldig voorkomt bij
kunstenaars die op dat moment hun carriére begonnardiezelfde periode kwam ook de Hollandse
variant van het late maniérisme open kunststroming gedurende de Renaissance die de nadruk
legde op esthetische ervaring in irreéle sferen. Bij die kunstemaaes men vooral denken aan
prentenmakes; bij de schilderkunst begint dit verschijnsel pas ongeveer een decennium later, in de
jaren negentigBij deze prentenmakers kwam het thema in kwestie nog niet in grgétale voor
zoals later bij de schilderkunst het geval wa&t wel \veel voorkwam, waren prentenboekjes die ter
AffdzZaGNI GAS RASYRSY @ MgfamBrfhos@Svhafond@rslin¥an VeSugendzA G h G A
Adonis de invloedrijke graveurendrick Goltzius (15581617) gaf ook een prentenserie uit, maar
hij is niet verder gekomen dan boek vieraardoor een prent van diens hand over Venus en Adonis
behandelen niet mogelijk /S

Een belangrijk figuur in deze ontwikkeling is Hieronymus A&dl0¢ 1570), hij zorgde met
HendrickGoltzius(1558¢ 1617)en JacobMatham (1571¢ 1631)voor de verspreiding van nieuwe
YeiK2f23Aa0KS GKSYFQa Sy YII10GS 2yROYMEVERIBRS NS SSy
grondtekstkennis heeftij mogelijkte danken aarenMetamorphosereditie, zijn contacten in zijn
werkstadAntwerpen of zijn vermoedelijke reis naar Italt@®p deze prent is het thema als opvulling
van een landschap weergegeven. Op de voorgrond is te zien hoe Venus en Amor treuren om de dood
van Adonis, wiens wapens op de grond voor hem ligbenwvapperende mantel van Venus verwijst
naar het feit dat ze net is komen aanrenn&echts is te zien hoe Adonis door een zwijn wordt
gedood; opvallend hierbij is de aanwezigheid van meerdere jagers te paard met jachthonden, een
element dat bij Ovidius niet voorkomt.

Eenanderebelangrijle figuurin deze periode is prentmaker Pieter van der Borcht (ca. £530
1608) hij gafin 1591 eerl75 graveringen tellendprentenserie uit voor ddletamorphosen
waaronder een prent van Venus en Adonis (&bzijn eventueld Sy yAa @Iy hé&fk RAdzAaQ O
hij wellichtte danken aan zijn lidmaatschap bij de Sintasgilde in Mechelen, waar hij in contact
kwam met andere kunstenaars en geleerdéhinks op de voorgrond zijn Venus en Adonis te zien;
Adonis is te herkennen aan zijn jachthoorn en zijn speer op de grond naast hem en zijn jachthonden
bevinden zich bij heran Venus igekleed afgebeeldOp de achtergrond is een jachttafereel te zien

B3 Sluijter, E.J. (2000), p. 19; Sluijter, E.J. (2000), p227
¥Moormann, E.M. (2001), 29

15 Groenendijk, P. (2008), p. 201

6 veldman, I.M. (2001), @8, Groenendijk, P. (2008), p. 132



waarbij twee figuren met drie jachthonden een harhterna te zittendeze personen zou men ook
als Venus en Adonis kunnen opvatten, aangezien die twee figuren gelijkenissen vertonen met de
figuren op de voorgrondvaaronder de geklede Venusndanks het feit dat dit moment niet bij
Ovidius is terug te vindefn de opzet van deze prent is de invloed van de prent van de Franse
graveurBernardSalomon (ca. 15061559) terug te zien (aft8). Bj Salomorliggen nameliji/enus

en Adonis onder eesoortgelijkdikke boom en rechts op de achtergrovidichteen hert/hinde op
bijna identieke wijze weg voor de jagende figuren met hun jachthondéat.wel een sterk verschil is

tussen de twee, is dat bij Salomon Adonis in de armen van Venus ligt, terwijl bij Van der Borcht Venus

juist in de armen van Adonis ligt en Adonis een kigmgijn korte haalijkt te dragen; wellicht
verwijst dit ernaar dat Adonis de liefdevanS y dza KSSFi WwW3aSg2yySyQs 273
RS 21 OKG OSy (NI It R Yanaidr BorchtBeeffidiid Adohis ee@rdninénteré (i A 3
plaats gegeven dan Salomanaar heeft wel enkele aspecten overgenombavendien lijkt de
prent, Adonis, of eigenlijk de jacht, als belangrijkste thema neer te zedt®r,de vele
jachtelementen en de prominente plaats van Adonis.

Enkele jaren latelin 1599¢ 1600 wordt een prent van Venus en Adonis uitgegeven van de
hand vangraveurJacob Matham (1574 1631)(afb.4). Hoe hij aan zijn kennis over die mythe kwam,

is niet duidelijk, maar er zijn wel enkele mogelijkheden: zo was hij een leerling van Hendrick Goltzius,

die een prentenserie voor ddetamorphoserhad uitgegevenheetft hij vier jaar in Italié verbleven
waar hij wellicht kennis heeft gemaakt met de mythe in kwestieis hij lid geweest van een gilde
waarvan ddedenhem mogelijk nieuwsgierig hebben gema&k€entraal op de prent zijn de twee
geliefden te zien, Venus en Adonike in elkaars armen liggede godin is te herkennen aan haar
naaktheid en de jager wordt gekenmerkt door de speer op de voorgrond en de jachthonden rechts
van het liefdespaal.inks van hen is Amor, zoon van Venus, te zien met zijn boog in zijn rechterhand,
degene die deze romantiek heeft teweeggebradlimks op de achtergrond is Adonis wederom
afgebeeld, ditmaal met een speer in zijn linkerhand, terwijl een zwijn hem dodelijk verwondt en
lR2yA4Q 21 OKGK2YyRSY Kdzy anlvérgelgkBg nieSvasdemBaGfisi G S
Matham een andere richting ingeslagen: hij heeft het liefdesverhaal als geheel centraal gesteld,
waarbij hij twee belangrijke momenten heeft afgebeeld, de vrijage op de voorgrond en de dood van
Adonis op de achtergronanen zou kunnen stellen dat Matham met deze twee momeriien
tragischeverhaal heeft samengevabe dood van Adonis lijkt door de aanwezigheid van het
gebladerte wel verborgen te zijn, alsof Matham wil aantonenhddtnoodlot,de dood van Adonjs
op de loer ligt, wat het ook doeDaarnaastijn bij MathamAdonis envenus net als Amorzo goed
als helemaal naakt afgebeeld, terwijl bgrvder Borcht zij in kleding gehutgn. Bovendien zijn bij
Matham de lichamen meer uitgelichde contouren en houdingen zijn veel duidelijker zichtbaar en
sterk realistisch @febeeld; bij Matham is duidelifie esthetische ervaring van hetaniérisme goed
terug te zienHet is duidelijk dat d wederzijdse liefde tussen Venus eioAiscentraalstaat bij
Matham, waarbijhet noodlot op de loer ligt ehet naaktvan hetzelfde belang &s de liefde

Ongeveer twee jaar later kwam een nieuwe prentenserierndt onder andere een prent
getiteld Venus verliefd op Adon(602¢ 1604) (afb5), vervaardigd door graveur Crispijn Basse
de Oude (1564 1637) Aan het begin van zijn carriére werd De Passe omstreeks 1584/85 lid van het
SintLucasgilde te Antwerpen, waar hij het vak leerde van graveur Maarten de Vosc(1663);
mogelijk heeft De Passe daar kennis gemaakt met het verhaal van G¥idrrstraal zijn Venus
(rechts) en Adonis (linkyygend onder de bomete zien,terwijl zij in elkaars armen liggen en elkaar
liefdevol aankijkenWat opvalt bij Adonis is dat hij een relatief eenvoudige mantel draagt, zijn
kleding doet niet gelijk denkeman jagerskleding. Daaropvolgevalt gelijkhet volgende opbeiden
dragen kleding en naakt zeer beperkzichtbaar zelfs de borsten van Venus, die bij Matham
overduidelijk zichtbaar waren, zijn bij De Passe bedekti.hen heen zijn elementen te zien die
kenmerkend zijn voor Adonis: zijn speer opvdergrond en de jachthonden die dichtbij aanwezig
zijn.In tegenstelling tot de prenten van Van der Borcht en Matham zijn op de prent van De Passe op

17 Groenendijk, P. (2008), p. 518
BVveldman, I.M. (2001), pp. 124
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de achtergrond geen (jacht)scénes te zien, zoals bijvoorbeeld het jagen op een hert/hinde of de dood
van Adonisnet als Amor, degene die de liefde tussen de twee heeft teweeggebiaetRasse lijkt
het liefdesaspect van dit verhaal te willen uitlichten en dan vooral de vredige kant; éwaor is
wellicht niet afgebeeld, omdat het misschien zou afleiden of de onvrijwilligheid van Venus zou
benadrukken, aangezien door zijn pijl Venus verliefd werd op Adéaimers van het verhaal weten
weliswaar dat heeen tragisch einde zal hebben, maar geen enkel element op deze prent wijst
daarnaar. Een extra argument zou men kunnen halen uit de jachthond rechts op het beeldvlak. Als
enige vorm van dreiging of beweging aan de orde was, zou hij alert zijn, zoalkttienfaclinks. De
hond in kwestie staat echter rustig te drinken, wat het rustige en vreagpect van de liefde tussen
Venus en Adonis des te meer onderstredpéze prent doet zeer sterk denken aan de prent van de
Italiaanse kunstenaar Antonio Tempesis%5¢ 1630)(afb. 6).1° Met uitzondering van de uitwerking
van Venus en Adonis zelf zijn zowat alle elementen identiek: de houdingen van Venus en Adonis, de
aanwezige jachthonden en hun posities, de speer en de boomrijke omgeving. Twee belangrijke
verschillen zijn dat De Pasde compositie van Tempesta in spiegelbeeld heeft afgebeeld en
uitgerekt, wellicht aangezien op die manier het vierregelige Latijnse gedicht er mooi onder past.

Naast deze prent heeft De Passe ook een andere bij dit thema gemadkle titel Venus
treurt om de dode Adonid602¢ 1604) (afb.7). Centraal op de prent is de dode Adonis te zien,
terwijl Venus rouwend bij hem staat. Rechts is de zoon van Venus, Amor, te zien, te herkennen aan
Zijn vleugels en boodiinks zijn de jachthonden van Adonis te zien, net als zijn speer en Ndatn.
opvallend is met de vorige prent is dat bij beide figuren meer naakt te zien is. Dit heeft wellicht te
maken met de ontwerperan deze prent. In tegenstelling tot de vorige prent, die De Passe naar een
voorbeeld van Tempesta had gegraveerd, is deze prent vervaardigd naar een ontwerp van
kunstschilder Maarten de Vpde leraar van De Pas¥dalellicht heeft De Vos bij het ontwerpen
gekeken naar zijn eigen schilderijen over dit onderwerp in respectievelijk een onbekende
verblijffplaats(afb. 8)en het Museum van Schone Kunsten in Bldit eerste schilderij toont
nauwelijks overeenkomsten op enkele na: Adonis ligt in beide gevallen op zijn mantel en zijn speer
ligt binnen handbereik; daarnaakjkt de houding van de hond op het schildetigrk op de staande
hond links op de prentiet tweede schilderiflaarentegen vertoont meer overeenkomsten. Zo is op
beide afbeeldingen de zwanenwagen rechts op de achtergrond afgebeeld, hoewel de houdingen van
de zwanen en de opmaak van het voertuggschillen. Daarnaast lijkt Venursbeide werken
dezelfde kleding aan te hebben, wat vooral te zien is bij haar linkerschouder. Daar zit namelijk in
beide gevallen een witte plooi met een mantel eroverheen. Bovendien is het everzwijn links op de
achtergrond te zien, hoewel die bij De Vos didvelaagd door vermoedelijkeroten.

Ondanks daeen ander de prenheeft ontworpen, getuigt het van een aardige
verhaakennis: zo is de zwanenwagen afgebeeld waarmee Venus door de lucht beweegt als zij de
dood van faar geliefde verneemt en met de wagen bij hem lamait zijn dood te beklagefMet.
10.708739).In tegenstelling tot de vorige prestaat hier het einde van het verhaal waarin
meerdere momenten zijn samengevoegd: Adonis sterft tijdens de jacht door een everzwijn, Venus op
haar zwanenwagen verneemt dit en landt bij hem om zijn dood te bekl&gevallend is hetlat
Adonis niet afgebeeld is terwijl hij in zijn eigen bloed ligtNlgft. 10.720721), aangezien de
kunstenaar oveeenaardige verhaalkennigkt te beschikkenmogelijk heeft dit te maken met het
feit dat bloed op een prent simpelweg moeilijk af te beeldeMiat echter het meest opvallende is,
is dat het slotstuk van dit verhaal niet te zien is: Venus die uit het bloed van Adonis een windroos laat
opkomen.Aangezien dit ook niet op de schilderijen van De Vos te zien is, heeft het zeer
waarschijnlijk met de ontwerper te maken: op diens werken staat het rouwen om de dood van
Adonis centraal en dit heeft hij vermoedelijk ook willen overbrengen op de prempalient is vol
van emoties en een windroos laten opkomen uit iemands bloed had wellicht afbreuk gedaan aan het
tragische einde van dit liefdesverhaBle Passe en De Vos hebligndeze prent het tragische einde

19 Sluijter, E.J. (2000), p. 211
20Veldman, I.M. (2001), p. 73

11



van Adonis afgebeeld, waarbij de linkerhelft van de prent betrekking heeft op Adonis en de jacht
doorde honden en het everzwijan de rechterhelft op Venusoor Amor en de zwanenwagen.

Schilderkunstanafde eeuwwisselingpt 1630

Nadat mythologien de prentkunst aan het einde van de zestiende eeuw populair was geworden,
vond ditzelfde verschijnsel na de eeuwwisseling ook plaats bij de schilderkudsteerste twintig

jaar van de zeventiende eeuw werden steeds meer mythologische schilderijen vervaardigd, waarbij
de Metamorphosenvoor bijna alle onderwerpen zorgt, waaronder Venus en Adofasr de
eeuwwisseling kwam het thema ook reeds voor, maar in mindere mate.

Een voorbeeld hiervan is het schilderij uit circa 1590 varhBlEmneus Spranger genaamd
Venus en Adoniafb.9). Uit zijn leerweg kan niet worden opgemaakt of hij het verhaal of de
grondtekst van déMetamorphoserkende; mogelijk vond dit plaats tijdens zijn eenjarige verblijf in
Rome en andere Italiaanse steden als Venetié en Capai@kntraal op de uitbeelding een
staande Adonis met een speer in zijn linkerhand te zien die een zittende Venus omarmt. Om hen
heen is enerzijds Amor en anderzijds twee jachthonden te ¥ferder zijn links op de achtergrond
enkele figuren te zien die vermoedelijk satyrs en nimfen zijn: die kwamen in de schilderkunst
namelijk vaak voor in elkaars gezelschap in een landschappelijke setting die in het schilderij is terug
te zien. Rechts is wedom een satyr te zien die de vermoedelijke nimf gouden appels geeft. Mogelijk
verwijst dit naar het verhaal van Hippomenes en Atalanta, het verhaal dat Venus bij Ovidius aan
Adonis vertelt fet. 10560-707).Venus lijkt hier, ondanks haar grotendeels \efde uitstraling en
houding, een waarschuwing te geven. Zij wijst namelijk richting het verdorde deel van het landschap,
wat mogelijkerop wijst dat zij Adonis wil zeggen dat de richting die hij op wil gaan, desastreuze
gevolgen zal hebbehVat Adonis betreft lijkt hier iets bijzonders aan de hand. Aan de ene kant lijkt
Adonis helemaal verliefd op Venus en maakt hij geen aanstalten om weg te gaan; dit is bijvoorbeeld
te zien aan de blik die hij haar geeft en zijn rechterhand bij haar zijdéandere kanlijkt hij zijn
jachthonden vast te houden en houdt hij een speer vast, alsof hij op jacht wil lijaametrekking
tot die tweede optie zijn meerdere elementen aanwezig die daar een aanvulling op lijken te zijn. Zo
kijkt de rechterjachthond vijandig naar de tortelduiven rechts, een verwijzing naar de liefde tussen
Venus en Adonis; een daarvan lijkt ténskken, waardoor de indruk wordt gewekt dat Adonis,
ondanks zijn liefdevolle houding, aanstalten maakt om te vertrekiear hetnoodlottige einde van
dit liefdesverhaalvordt mogelijk verwezen door middel van de vernielde boomstronken die op de
achtergrond te vinden zijiDie achtergrond lijkt Spranger te hebben overgenomenhetrwerk St.

Joris en de draall513) varde Duitse Renaissanceschilder Leonhard Beck (48@8) (afb10);%

beide werken hebben namelijk hetzelfde achtergrond, waarbij zij op het gebied van de details van
elkaar verschillerAangezien dat werk een mythologisch thema heeft, net als dat van Spranger, heeft
de schilder wellicht het landschap overgenomen om dat aspect van dit liefdesverhaal te willen
benadrukken.

Ondanks dat het thema reeds afgebeeld werd, zou het na de eeuwwisseling pas uitgroeien
totSSy @Fy RS LRLJzZ FANRGS yIFad G§KSYIl Q&ntdekking 5A | y I
van de zwangerschap van Kallistovertumnus en Pomona; allemaal hadden ze namelijk gemeen
dat het vrouwelijk naakt en een idyllische omgeving een rol speelMenals Vertumnus en Pomona
draaide het bij Venus en Adonis echter ook om een beperkte groep figiikat.thema van het
tragische liefdespaar wentlh 1600voornamelijk veel geschilderd door Cornelis Cornelisz. van
Haarlem (1562, 1638) hij schilderde het onderwerp, voor zover bekend, maar lieésienkeeren
heeft zijn kennis vahet verhaal mogelijk te danken aan zijn leermeester Pieter Pietersz., zijn
lidmaatschap bij het Sirtucasgilde of zijn studie in Rouen en Antwergen.

In zijn eerste werk uit 1600 (affhl) is Venus afgebeeld, terwijl zij de armen vaidonis

21 De Bosque, A. (1985), p. 67

22 Metzler, S. (2014), p. 129

23 Sluijter, E.J. (2000), pp. 23, 30
24 Groenendijk, P. (2008), p. 374
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ligt; zij zijndit keer helemaahaakt afgebeeld, net als Amor, die links van Venuseitzijn boog in
Zijn hand Zij worden omringd door enkele jachthonden. Op de achtergrond is te zien hoe Adonis
gedood wordt door een zwijn, terwijl een jachthond toesnélier zijn twee momenten afgebeeld:
de vrijage en de dood van AdonBpvallend bij dit schilderij is de houding van Venus. Als het hier om
een eenvoudige afbeelding ging van de vrijage van de twee geliefden was het logischer geweest als
haar rechterarm op haar been lag of haar Adarikte. Hier lijkt die rechterarm te wijzen naar
l R2YA4Q R22R 2LJ RS I OKGSNANRYRZ 461G 2L 1T A2y 0SdzN
hierbij moet men denken dat Venus Adonis niet kon waarschuwen dat deze jacht zijn dood zou
worden, aangezie zij niet in de toekomst kon kijken, maar wel dat de liefdesgodin haar geliefde
jager wilde waarschuwen voor de gevaren van de jad@topen hand lijkt overigens sterker aan te
geven dat Venus daadkrachtiger is in haar waarschuwing: als je op jachzajdedt zeer gevaarlijk
worden.Mogelijk heeft Cornelis voor dit schilderij gekeken naar een prent van Goltzius met Mars en
Venus (afb12). De posities van de hoofdfiguren in beide werken zijn aan elkaar gespiegedd en
opzetisvergelijkbaar: Adonis zit terwijl Venus tegen hem aan ligt en zij haar arm bij zijn achterhoofd
heeft liggenDaarentegerheeft Cornelis aan dit liefdespaar een zachtaardigere twist gegeven: door
zZijn andere manier van afbeelden oogt zijn liefdespaar veel vriendelijker en nudéigalat bij
Goltzius, wat met het oog op het idyllische van het thema niet zo vreerbitiglement van de hand
vanVenus bij het achterhoofd van Adonis is ook terug te zien bij de genoemde prent van Jacob
Matham (afb.4), alleen is ten opzichte van deze prent de compositie gedraaid, Venus links en Adonis
rechts. Met uitzondering van depenrechterhand van Venuyslie bij Matham op het achterhoofd
van Adonis ligt, lijkt het schilderij van Cornelis sterker op Mathams prent, met name dankzij de hand
van Adnis die op beide werken op de onderbuik van VenusHigewel het schilderij op het eerste
gezicht een idyllisch gebeuren lijkt, laat de houding van Venus zien dat het betreffende moment om
de waarschuwing van Venus aan Adonis gaat rond het einde van hun vrijage, waarbij de bijzondere
K2dzZRAY 3 O yNxSY dAYN REOKKGKGAYI Gly ! R2yAaQ SAYRS

Het schilderij uit 1603 (afti3) toont een iets andere opzet. Wederom zijn Venus en Adonis
naakt afgebeeld, maar nu zijn ze links op $ehilderij te ziennet als Amor en een jachthontkrwijl
de godin tegemdonisaan ligt wat gelijkopvalt, is dat Venus nu een stuk gekleder is dan op het
eerste schilderij en de jager even blootAsnor lijkt hier een wapen vast te hebben, wellicht de
liefdespijl en zit bovenop een jachthond; waarschijnlijk is dit gedaan om de overwinning van de
liefde op de jacht uit te beelden, Adonis is ook verliefd op VeReslts de achtergronds ook de
dood van Adonis te zieKijkend naar de lichamen isegranderingte zien op het gebied van
contouren. Zo zijn de lichamen van Venus en Adonis gespierder afgebeeld, de spieren zijn duidelijker
zichtbaar en de borsten van de godin worden meer benadrukt in tegenstelling tot het werk uit 1600,
waar de lichamen voornamelijkak van uiterlijk warerWat de houding van Venus betreft zou de
prent van Van der Borcht (afB) tot voorbeeld hebberkunnendienen5 S K2 dzZRAYy 3 @y =Sy
hoofd, de ligging van haar rechterarm op het been van Adonis en de ligging van haadi=bg
+Fy RSNJ.2NOKiG fA21SYy AYRSNRIFTR aiSN] 2L)J RAS o0Ac
linkerhand bij het been van Adonis, wat bij Van der Borcht niet te zien is. Dit element wekt de indruk
dat Cornelis bij de vredige vrijage hetmlent van onrust heeft toegevoegd, aangezien Venus
hierdoor lijkt te willen voorkomen dat Adonis weggaat, terwijl bij Van der Borcht geen enkel element
hierop wijst, bij hem is de vrijage helemaal vredigp.het beeldvlakvan Corneliss het
waarschuwendelement, zoals bij het werk uit 1600, niet terug te zien, aangezien Venus beide
armen op Adonis heeft liggen en hem indringend aankipkt moment ligt duidelijk in de begiof
middenfase van hun vrijage, aangezien geen van de beeldelementen, afgezonderd van het noodlot
rechts, op het tragische einde van Adonis lijken te wijzen.

De afbeelding uit circa 1610 (afbt) toont wederom het liefdespaar, maar hier is meer
nadruk gelegd op het idyllische aspect van het verhaal. In plaats vianodiéfocus op het
liefdespaar te leggen staat het landschap wat centraler: zo zijn er vele bomen te zien, verschillende
planten en veel verschillende diersoorten, zoals honden, herten en koniReehts is het
liefdespaar te zien. Adonis houdt in zijn linkerhand zijn speer vast en Venus ligt tegen hébe aan.
houding van Venus, met name die van haar gezichtentbrdo21 G 1T SSNJ ad SNJ 2 LJ
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schilderij uit 1611 (aftl5) dat hierna aan bod komhierbij zijn de onderdelen van het gezicht van
de Venus uit 161feer geaccentueerd dan die uit 16 Merder is Amor afgebeeld te midden van de
jachthonden en is links ver op de achtergrond de dood van Adonis te zien. Kijkend naar de houding
van Venus, vooral haar rechterarm, zou men kunnen veronderstellen dat de godin Adonis
waarschuwt voor de jacht; Adalijkt immers op het punt te staan om op jacht te gaaangzien
hij een speer in zijn hand hotidn Venus naar het noodlot lijkt te wijzeBij dit schilderij is hetzelfde
verschijnsel te zien als bij dat uit 1600.0@ dzRA Yy 3 @Iy +SydzaQ NBOKGSNIF N¥Y F
woordenwisseling tussen Venus en Adonis, waarbij Venus wederom naar de dood van Adonis
verwijst die links ver op de achtergrond te zien is. Ten opzichte van het schilderij uit 1600 is de
idyllische sefing sterker uitgebeeld door de aanwezigheid van bomen, planten en verschillende
RASNBY> 6+ NR22N) KS{ y2aweritzaeregRSa S YSSNI WHSNDHf 2

Op het werk uit 161%afb.15) is Adonis rechts afgebeeld, terwijl Venus in zijn armen ligt;
beiden zijn hier wederom naakt, maar hun lichamen vertonen wel dezelfde nadruk op de contouren
zoals het vorige werk ook liet zidrinks gn Amor en @kelejachthonden te zien, waarbij de zoon
van Venus zelfsp eenjachthondzit en een andere omarmunet als bij het werk uit 1603 gaat het
hier om hetzelfde verschijnsele overwinning van de liefde op de jacht, beide geliefden zijn verliefd
geworden op elkaaiEen andere invulling kan zijn dat het bedoeld is als een soort van parallel: net
zoals Adonis en Venus elkaar hebben gevonden, zo hebben Amor en de jachthonden elkaar
gevonden, waarbij de eete liefdesgodinepresenteert en de andate jagenvertegenwoordigt en
de posities zijn omgedraailidden op de achtergrond is wedarode dood van Adonis te zien,
waarbijde aanwezigheid van het gebladerte eromheen enigszins doet denken aan de prent van
Jacob Matham: de dood van Adonis lijkt wel verborgen te zijn, maar ligt wel op de loer en hangt als
schaduw over dit liefdespaar heeBovendien lijkt de compositie van de twee hoofdfiguren
gebaseerd te zijn op die van de prent van Tempesta @fZoals bij Tempesta Adonis in de armen
van Venus ligt, zo ligt bij Cornelis in spiegelbeeldjodinop soortgelijke wijze in de armen van de
jager, Tempesta lijkt echter meer nadruk te hebben gelegd op de spieren en contouren van de
lichamen maar Cornelis heeft de gezichten realistiscifgebeeld.

In vergelijking met de tot nu toe besproken werken van Cornelis is zijn werk uif{af#i146)
erg bijzonder. In plaats van een bosrijke omgeving met Amor aan hun zijde en de dood van Adonis op
de achtergrond is digen uitbeelding waarbij Venus en Adonis rechtop zitteralepratendhet hele
beeldvlak vullenBij hen aanwezig is ook een jachthond te zien, wat erop duidt dat Adonis op het
punt staat om te vertrekkerEen mogelijke bron voor dit schilderij is de compositie van de Italiaanse
kunstschilder Titiaan (ca. 1488/@0L576) met hetzelfde thema (aftt7).2° De houding van de rug
van Venus is bijna identiek, net als haar kapsel dat uit lagen vlechten lijkt te bestaan; daarbij is de blik
die Adonis Venus geeft bij Titiaan in spiegelbeeld ook terug te zien bij Coretlsj wijzen de
rechterhand van Venus op de rechterschouder van Adonis en de enigszins bewegende lippen van de
twee op een gesprek, waarbij Venus Adonis waarschuwt

/| 2Ny St AaQ (&S W)js valgeliikbaar met die uit 1614. Ook hier betreft het een
half-figurige afbeelding van de zittende Venus en Adami$ een jachthond aan zijn zgie het
merendeel van het beeldvlak vullen. In tegenstellioghet schilderij uit 1614 zijn de twee figuren
frontaal afgebeeld en is hun naaktheid duidelijk zichtbaar. Daaropvolgend is bij dit schilderij meer
aandacht besteed aan dmntouren van het lichaantde spieren en borsten zijn duidelijker te zien en
realistischeru@ S0 SSt R GSy 2LJ AO0OK:GS Gly [/ 2NYyStAaQ SSNRSNE
g NEOKdzgAy3 Iy RS 2NRST +Fy3aSTiASy +£Sydza KI NI
de indruk wekt dat zij hem wil tegenhouden om op jacht te gaan.

Het werk uit 1625afb. 19) lijkt terug te grijpen op de composities van de eerdere werken
van Cornelis. Rechts zijn Venus en Adonis afgebeeld, waarbij Venus tegen Adonis aanligt die een
speer in zijn linkerhand houdt, wat impliceert dat hij op jacht wil gharks is Amor te zien met een
jachthond en zijn pijlkoker op de grond en op de achtergrond is de aanval van een zwijn te zien dat
leidt tot de dood van Adonis terwijl jachthonden te hulp snelléoals Cornelis in zijn werken uit

2 Sluijter, E.J. (2000), p. 32
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1600, 1610 en 161¢afb. 11, 14, 15) Venus een waarschuwende houding toekende, is dat hier
wederom gebeurd. Terwijl zij Adonis aankifkeeft zij haar rechterhand in een houding die lijkt aan
te geven dat Adonis zal sterven als hij niet naar de godin luistert; in combinatie met het feit dat het
slecht zal aflopen voor de jager lijkt Cornelis Adonis het karakter van een niet luisterende of
ongevoelige jager toe te kennen, aangezien hij niet luistert naar de godin, terwijl zij hem duidelijk
maakt dat dat desastreus zal uitpakken voor h@&it.verschijnsel is ook terug te zien bij Amor. Waar
bij de schilderijen uit 1603 en 16 &mor bovenop dgachthond zit als teken van overwinning lijkt
Amor hier moeite te hebben om de jachthond in toom te houdeergezienhij ineengedokeris en
eenbang gezichheeft, alsof hij ook weet wat er komen gaat, net zoals dat voor Venus geldt.

De compositie i 2 NJ/ S f A stt@derj Vah dit hénthit 1630(afb. 20) doet denken aan
die uit van het werk uit 162gafb. 19) Wederom is hier Venus te zien die aan de voeten ligt van
Adonis, die een speer in zijn rechterhand houdt en een bladerkrans op zijn hoofd,draagt
element dat overigens niet is te zien in de afbeelding uit 182lers dan dat werk is dit schilderij
voor het grootste deel gevuld met het liefdespaar in volle naaktheid op de voorgoakdijkt hier
opnieuw aandacht te ji besteed aan het weergeven van de contouren en spieren van de lichamen.
Met zijn linkerhand lijkt Adonis zich te willen afzetten om op te staan, alsof hij op jacht wil gaan, wat
door de speer in zijn rechterhand niet zo vreemd is; bovendien houdt Venus hem vast bij zijn
linkervoet, wat de indruk wekt dat zij wil voorkomen dat hij opstaat en op jacht gaatelement
dat, zoals inmiddels duidelijk is, veelvuldig bij Cornelis is terug te vibdeoompositie van beide
figuren doet ook denken aan die vaol@ius (afb. 12). Het gaat hier niet om een spiegelbeeld of
oAyl ARSYiGAS1S O02YLRAAGAST YIFN £SydzaQ K2dzZRAy3
sterk denken aan die bij GoltzilRechts achter hen is Amor van achteren te zien terwijl hij op de
grond ligt.Mogelijk slaapt hij ter uitrusting van zijn overwinning, die van de liefde op de jacht, en
maakt hij zich niet druk om de gevolgen van zijn handeling. Een andere optie is dat Amor is
uitgeschakeld en zijn werk niet doet zoals het hoort, dat zou betekenen dat Adonis als jongeman
ongevoelig is voor de liefde; aangezien Adonis lijkt te willen vertrekkém emotioneel opzichniet
geraakt lijktte zijndoor Venus, zou de tweede optie een sterke mogelijkheid kunnenvghhet
00g op de houding van zijn armen en de zware strijd die hij achter de rug heeft, is het aannemelijker
dat Amor hier uitgeput ligt bij te komen in plaats van slapen, aangezien in dat geval het logischer was
geweest als zijn armen niet uitgestrekt aralichter bij het lichaam lagemangezien het hier om zijn
moeder gaat, zou het zeer opmerkelijk zijn als deze liefde hem niet zou interesseren, hoewel dit niet
in zijn karakter ligt, angezien Amor deze liefde per ongeluk heeft veroorzadkt.(10525531).
Opvallend genoeg is het bij Cornelis veel voorkomende element van de dood van Adonis hier niet
afgebeeld op de achtergrond. Op dit schilderij heeft Cornelis de vrijage willen weergeven met de
elementen van de tijd en moeite die het kostte voor Adonis omiefel te worden op Venus en het
naderende vertrek van Adonis.

Door de jaren heen is bij Cornelis enerzijds een ontwikkeling te zien met betrekking tot het
realistisch afbeelden van de naakte Venus en Adonis en anderzijds een grote standvastigheid in het
afbeelden van een enigszins onrustige vrijage tussen de tweghiw&&nus Adonis waarschuwt om
niet op jacht te gaan en de dood van Adonis, dat het tragische gevolg zal zijn, op de achtergrond.
h@SNARISya KSooSy [/ 2NYyStAaQ gSNISYy s6FFNbA2 RS (68
nog iets gemeen: Adonis digt een rode mantel en Venus een blauwe mantel. Vanwege de dreiging
gy ' R2yAaQ R22R 2 LD RISA y{OKIIS NBANRNIRO dég #\EF 8z 1 2 dz
die kleuren hun karakter zoals de kunstenaar die ziet vertegenwoordigt: rood staat voor
roekeloosheidongevoeligheid enngehoorzaamheid en blauw staat voor verstand en wijsheid

Enkele jaren later, in 16070610, wordt een schilderij van Venus en Adonis geschilderd door
Joachim Wtewael (15661638) (afb21); eventuele lennis van de grondtekéteeft Wtewael
mogelijk opgedaan bij zijn leermeester Joos de Begerl535 1591) zijn studiereis in Italiéf een
Metamorphosereditie.?® De centrale opzet die bij Cornelis te zien was, is ook terug te zien bij
Wtewael. Venus en Adonis zijn naakt afgebeeld, terwijl zij tegen elkaar aan liggen, in het gezelschap

%6 De Bosque, A. (1985), p. 94
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van Amor en enkele jachthonden, en rechts op de achtergrond is de dood van Adonis Eazidi;
lijken de lichamen van de twdwofdfigurenaan elkaar gespiegel8ij die spiegeling is ook een
verschil tussen de uitstraling van beiden te zien. Venus kijkt liefdevol naar Adonis, wat wordt
versterkt door haar hand onder zijn kin, terwijl Adonis juist van Venus lijkt weg te kijken, alsof hij
niets meer varnaar liefde wil weten (cMet. 10708709} hierbij draagt Adonis ook in dit werk rode
kledingen Vems blauwe, wat de impressie van het wegkijken van Adonis verstéekielement dat
Amor een pijl vasthoudt, is wellicht een verwijzing naar het feit dat Venus dankzij Amor door een
liefdespijl verliefd werd op Adonid/et. 10525531).

In circa 1610 werd een ander aspect van dit thema uitgebeeld door Peter Paul Rubens (1577
¢ 1640) (afb22). Door zijn humanistische opleiding, beter bekend als de humaniora, aan de Latijnse
school van het OnzkeieveVrouwkapittel in Antwerpen, zijn bibliotheek dat voor het grootste deel
uit Latijnrgeschreven werken bestond en zijn veronderstelde zeer grote kennis van voornamelijk
Romeinse dichters heeft Rubens vermoedelijk grote kennis gehad van de grorfdtakset
beeldvlak is namelijk het vertrek van Adonis te zien, hij staat met zijn speer in zijn linkerhand en zijn
naar links gedraaide benen benadrukken datafgey wil vertrekkenLinks van hem wil Venus hem
tegenhouden door hem te omarmen, maar deze poging blijkt in dit beeldvlak onsuccesvol door
l R2ZYAAQ NBOKGSNKIFIYR 461 NY¥SS KA2 Hmisidad®@gohdzimK i S NI N
twee liefkozende zwanen te zien, de dieren van Venus, die mogelijk een verwijzing zijn naar de
wederzijdse liefde tussen de twee hoofdfigurétoewel Venus en Adonis hier in de bekende kleuren
gekleed zijn, lijkt hier door de aanwezigheid van de zwanen meer sprakenamndere
tegenstelling, namelijk die tussen voorzichtigheid en mdadzwanen staan namelijk voor de
wederzijdse liefde tussen de twee, waardder Adonis het karakter van een ongevoeljgger toe
te kennen tegenstrijdig zou zijn; daarbid Rubens grondige kennis van de klassiakewist hij
zeer waarschijnlijk dat door zijn moed Adonis op jacht wilde gaan en niet ten gevolge van
ongevoeligheid richting Venusét. 1.709).Rechts van Adonis is Amor te zien die Adonis wil
tegenhouden door zijn beerasgt te pakken. Naaste zoon van Venus zijn enkele jachthonden te
zZien, waarvan een opspringt om Adonis aan te sporen om op jacht te Daaa.compositie van het
vertrek van Adonis lijkt Rubengelste hebben overgenomen van Titiaan (af3).2n zijn werk is
221 !'R2yAaQ OSNINB] 6SSNHSI3S JSehe gedichienbah Beide Sy dza K
Venussen op elkaan kijkt Adonis in beide afbeeldingen op soortgelijke wijze naar de godah
zijn enkele opvallende verschillen te zien. Bij Titiégt Amor namelijk te slapen en helpt hij zijn
moeder niet; verder zijn de zwanen niet afgebealdarnaast is Adonis bij Titaan gekleed en bij
Rubens nauwelijk¢let opvallendste verschil z0k bij Adonis BijTitiaan houdt hipamelijk in zijn
rechterhand zijn speer vast en in zijn linkerhand de hondenriem vast, hij duwt niet, zoals bij Rubens
St KSG 38Ot A&asx #SydaAaQ INY Sy TAOK T 5Ai Sf
zwanen, suggereert dat Titiaan Adoniso@g@ St A3 | OKGGS @22NJ +SydzaQ fAST
mening was dat dat niet zo was.

Gedurende de besproken tijdspan van de thematische schilderijen van Cornelis logdben
andere kunstenaars dit liefdesthema afgebeeld. Zo werd in 1614 een schilderij geNaasien
Adonisvervaardigd door schilddPaulus Moreelsel671¢ 1638) (afb24). Aangezien dit onderwerp
zo populair was, zou het kunnen dat hij zijn kennis te danken keefeenMetamorphosereditie,
52t fS3FQa 2F 1 A2y f S8N &Pl SeNandekednisgelfkheid@hel a A S NB ¢
raadplegen van bronnen of contactemRome, waar hij enkele jaren verbleef; ook was hij één van de
oprichters van het Utrechtse Sthucasgilde, waar hij wellicht door leden op de hoogte werd
gebracht van het them# Links op het beeldvlak is Adonis te zien die al zittend voorovergebogen
Venus aankijkt, die aan zijn voeten ligt. Links van de jager is zijn speer afgebeeld en helemaal rechts
zijn de achthonden te zien. Het element van een gesprek tussen Venus en Adonisghsterker
weergegeverdoorRS K2 dzZRAYy 3 @ y =+ Gie/vdmhaamdide Aijkt$eNprekenien Sy
de enigszins agressieve houding van Adonis naar de liefdesgodin toe. Aan de ene kant is Venus

27 Baudouin, F. (2001), pp. 50, 53, 56,60
283choon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 351
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daadkrachtiger in haar poging om Adonis te overtuigen om niet op jacht te gaan, aan de andere kant
is Adonis des te meer bereid om op jacht te gaan en minder bereid om naar Venus te luisteren.
Rechts van Venus is haar zoon Amor te zien, die de discudsiglag, terwijl hij zijn hoofd op zijn
rechterarm laat rusten. Dit geeft een extra element van hoe zwaar de discussie is, maar ook van de
gedachtegang van Amor: hij is benieuwd hoe dit zal aflopen en lijkt zelfs al de slechte afloop te
vermoeden, aangezezijn vingers dicht bij zijn ogen liggen, alsof hij het niet wil gadedRehts op
de achtergrond is wederom de dood van Adonis door een zwijn te zigmwege de bekende kleuren
in de klelingvan de hoofdfiguren lijkt ook Moreelse dezelfde negatieve opinie over Adonis te
hebben als Cornelis en Wtewali.combinatie met de discussie tussen Venus en Adonis doet dit
denken aan de opzet bij de vele schilderijen van Corrigdis.andere mogelijke bron is de prent van
Tempesta (afb6). Bijhemzijn weliswaar de posities omgedraaid, maar de zittende figuur toont een
vergelijkbare houding met Adonis bij Cornelis erligging van de andere figuur, met name die van
het hoofd, komt enigszins overeen triie van Venus biloreelsehet is overigens duidelijk dat het
bij Tempesta het veel gemoedelijker is dan bij Cornilligy een andere mogelijkheiddg prent van
Barbara van den Broeck (1558/60590) naatCrispijn van den Broeck (1523591) uit 1600 (afb.
25);2° Moreelsezou hierbij de Venufiguur deels overgenomen hebbeien vergelijking tussen
beide Venusselijkt dit te ondersteunenovereenkomsten zijn zichtbaar tussen de houding van de
armen, benen en het hoofd van Venus. Een sterk veratlthterin de uitstraling van Venus. Zo
heeft bij Van den Broeck Venus een smekende en verdrietige uitstraling, tenMpiggplsejuist
sprake is van een directe en waarschuwende houdvayeelselijkt bij dit schilderij de
ongevoeligheid van Adonis te willen benakkan

In 1622 schilderde Moreelse nog een schilderij, \ivalaet vertrek van Adonis daadwerkelijk
plaatsvindt (afb26). Centraaln het beeldvlak loopt Adonis weg met zijn speer in zijn linkerhand,

GSNBA2t xSydza KSY ftA21d G4S avyS{Sy 2y yAsSd 4G4S 3l

rechterarm houdt, benadrukt dat Adonis niet luistert naar VerRischts is een jachthond te zien met
links van hem Amor die met de rug naar de twee toe staat terwijl hij op een andere jachthond zit.
Wellicht betreft het hier een dubbele interpretatie: enerzijds zit hij op de jachthond als een teken

van de eerdere ovenmning, dat Adonis en Venusrliefd waren op elkaar; anderzijds lijkt Amor een
bedrukt gezicht te hebben, alsof hij doorheeft dat hij de jachthond niet langer in toom kan houden,
net zoals Adonis niet langer bij Venus blijft. Het gevolg van het vertrek is rechts op de achteegrond t
zien, waar Adonis wordt gedood dooreenzwigh i St SYSy i Ay O2Yo Hipgk GAS
gAr2l Sy @OSNX¥Y2SRStA21 6SRSNRY 2L) IDRifoyekigerghety S3 I (A
eerste voorbeeld van het afbeelden van het vertrek van Adonike NoordNederlandse
schilderkunsthierbij heeft Moreelse mogelijk gekeken naar het voorbeeld van TitiaanZa¥ldlie

dit motief voor het eerst introduceerde in de kurtDe globale opzet lijkt hetzelfde: bij beiden

vertrekt Adonis, terwijl hij omkijkt naar Venus, die aan hem hangt om hem tegen te houden. Met
betrekking tot de details zoals de houdingen en uitwerkingen van de lichamen en de plaats van de
speer verschilleoreelse en Titiaan sterk.

In 1614,hetzelfde jaar toen Moreelse zijn eerste schilderij van dit thema vervaardigete,
eenschilderijmet dit themavervaardigd dooHendrick Goltzius (15581617) (afb27). Mogelijk had
Goltzius via zijn leermeester Dirck VolckertSaornhert (1522 1590) enige kennis van het verhaal
en deMetamorphosenaangezien Coornhert humanistisch geschoold was en enige Latijnkennis bezat
en Goltzius zelf geen Latijn kon lezen; een andere mogelijke bron van kenitedghinghuit 1604
van Karel van Mander, met wie hij goed bevriend Wadiddenin de afbeelding is te zien hoe
Adoniszit met zijn speer in zijn hanterwijl Venustegen hem aanligtLinks zijmPAmor een jachthond
te zien, terwijl Amor de jachthond in bedwang houdt, wat wederom een verwijzing isheasreds
genoemde overwinningselement, en rechts op de achtergrond is een zwanenwagen met twee
liefkozende zwanen te zien, een verwijzing né@igodin Venus, maar oale liefde op de voorgrond.

29 Sluijter, E.J. (2000), p. 33
30 Sluijter, E.J. (2000), pp. 333
31 De Bosque, A. (1985), pp. 887; Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 346
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Doorde manier waarop Venus Adonis omarmt en de gezichten, met name die van Adonis, lijkt
D2f G7T Adza KASNW22NJ 3S1S1Sy (S KS60Sy ylI I N wdzoSyac
staat afgebeeld (aft22).32 Beide Adonissen lijken inderdaad sterk op elkaar, waarbij Goltzius het
gezicht, net als dat van Venus en Amor, realistischer en met meer nadruk heeft uitgebeeld dan
Rubensde houdingen van de armen van Venus lijken ook identiek, beddegarmen namelijk Adonis
bij de schouders, en beide Adonissen hebben een speer in hun linkerhand. Een opvallend verschil is
te zien bij de reactie van Adonis. Bij Rubens houdt hij zijn hand op de arm van Venus, hij lijkt haar
smeekbede af te wijzen, terwljij Goltzius de jager haar ook met zijn rechterarm omaintien
Goltzius daadwerkelijk deze versie, of een soortgelijke, heeft gezien, is het duidelijk dat hij Adonis
liefdevoller heeft afgebeeld dan Rube@®mdat Adoni® R2 2 R Yy A S GondalggbdrI8 stdatO K (i S NB |
en Adonis hier liefdevalichting Venus idjjkt de blauwe en rodelkdingeerder het contrast tussen
beide karakters te benadrukken zoals die ook te zien is bij Amor en de jachthond.

Ongeveer een decennium later, in 1627, werd een schilderij met Venus en gdsnlslderd
door Adriaen van Nidandtde Jongd1587¢ 1658) (afb28); eventuele kennis van het verhaal heeft
Van Nieulandt mogelijk te danken aan zijn leermeesters Pieter Isaacsz.¢(1689) en Frans
Badens Il (157¢& 1618) of eerMetamorphosereditie.®® Links op het schilderij e naakteVenus te
zien die in de armen vatte naakteAdonis ligt, terwijl ziin zijn ogend kijkendich lijkt over te geven
aan zijn liefde, aangezien haar armenliggen en hem niet omarmen zoals bij eerdere werken te
zien wasAdonis op zijn beurt houdt Venus liefdevol vast en kijkt haar indringendGrardie reden
moet men zijn rode kleed niet negatief opvatten: Adonis is duidelijk wel gevoelig voor Horis.
het rode kleed wel opgevat moet worden is moeilijk te zeggen, aangezien op de achtergidgdy A & Q
dood niet is weergegeverpals bigijn voorgangers alSornelissn Wtewael wel het geval isellicht
KSSTiG xFy bAStFYyRG RAG ASRIELY Ffa @SNBA2TI AYy3 yI I
in Nielandts veel voorkwam om Adonis in rodeditg weer te gevenln tegenstelling tot eerdere
werken, waar Adonis een speer vasthield en zich klaarmaakte om weg te gaan, lijkt hij hier totaal
geen aanstalten te makep basis daarvan zou men kunnen stellen dat dit moment zich aan het
begin van hun vrijage afspeeRechts van hen is te midden van enkele jachthonden Amor te zien,
terwijl hij een jahthond vasthoudt. Dit is wederom, zoals bijvoorbeeld bij Cornelis te zien was, een
verwijzing naar de overwinning van de liefde op de ja€bth lijkt de overwinning hier enigszins
anders weergegeven. Amor houdt namelijk de jachthond vast bij zijn halsband en houdt zijn arm over
de rug van de hond en zit niet op zijn rug, zoals bij Cornelis. Dit wekt de indruk dat Amor de
jachthond in bedwandbom houdt endat deze liefde slechts tijdelijk is, wat uiteindeligt gevals.

In 1632, vijf jaar later,Wam een schilderij uit met het vertrek van Adonis door Abraham
Bloemaert (1564, 1651) (afb29). Zijn eventuel&kennis van het onderwerpeeft Bloemaert
mogelijk uit eerMetamorphosereditie gehaalgeen andere mogelijkheid is dat hij de grondtekst
heeftgelezen, aangezien hij vermoedelijk wat Latijn ketfdeentraaln het beeldvlak is Adonis te
zien die vertrekt met zijn speer in zijn hand, terwijl Velwiss hem met haar handen vastpakt om
hem tegen te houden, waarbij zij geholpen wordt door haar zoon AB@houdingzan Adonis heeft
Bloemaert zeer vermoedelijiit hetzelfde thematische werk van Titiaan (a®8) gehaald®® Beide
Adonissen houden een speer in hun rechterhand en leunen met hun linkerarm, die in beide gevallen
door Venus wordt vastgepakt, omlaag; daarnaast is de houding van de torso bij de twee werken
identiek. Bovendien hebben beide Adonissen bij hun linkeeri identieke jachthoorn hangefwee
voorname verschillen zijn dat Bloemaert Adonis langer haar heeft gegeven en hem een compleet
ontbloot bovenlijf heeft gegeven/erder helpt Amor zijn moeder niet bij Titiaan, wat hij bij
Bloemaert wel doet. Mogelijk heeft Bloemaert dit gedaan om de smeekbede van Venus extra kracht
bij te zetten en om aan te tonen dat Adonis zich zelfs door twee godheden niet laat overtuigen om
nietop jachttegaar® SRSNBY A& 2LJ RS I OKGSNENRYR figReryAaQ R?2

32 Sluijter, E.J. (2000), p. 32

33 Sluijter, E.J. (2015), pp. 17476
34Roethlisberger, M. (1993), p. 66
35 Roethlisberger, M. (1993), p. 318
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in het blauw en rood gekleed, net als in het werk van Titiaan (&b n2ogelijk heeft zijn invioed

ervoor gezorgd dat Nederlandse kunstschilders dit liefdespaar veelvuldig gingen afbeelden in rode en
blauwe kleding. Door deze kleurkeuze lijkt de meermaals genoemde tegenstelling tussen wijsheid en
verstand en roekeloosheigh ongehoorzaamheid te zijn weergegeven. Omdat Bloemaerts Adonis
echter Venus indringend lijkt aan te kijken met toegebogen hoofd terwijl Titiaans Adonis Venus bijna
gevoelloos aankijkis het waarschijnlijker dat Bloemaert met zijn kleurkeuze het contrast tussen de
twee wil aanduiden.

Schilderkunstussen1630en 1680
Na het veelvuldig voorkomen van het thema Venus en Adarisde populariteit ervan enkele jaren
af. Om en nabij de jaren dertigan de zeventiende eeuwexd het weer geliefd onder schilders, met
name de Hollandse academisteto werd de vrijage wederom meerdere keren geschildesdarbij
over het algemeed S Sy W éeidespagrRéntiagl snd. Het vijandige liefdespaavas
vermoedelijkveroorzaakt door een verkeerde opvatting van het verhzmadle grondtekst staat
namelijk dat Adonis vanwege zijn moéd¥ @ A NJi dza Q Inietn&ail \@nus: lnisterdsy eptalers
als Johannes Gracht en Johannes Florigiayren hem echter een negatief karakter door te z8yg
RFEG ! R2yAa WRS NIYIFTR @ly +Sydza 6SAYyA3 4l FNR | OK(i
3ST $93RPQ

Van het tegenovergestelde is bij vele schilders uit de jaren dertig van de zeventiende eeuw
sprake?” een schilderij zalitgelicht wordenter illustratie. Dit moment is in die tijd onder andeis
1639geschilderd dooChristiaen van Couwenbergh (16§4667)(afb.30); eventuele kennis van het
verhaal heeft Van Couwenbergh mogelijk te danken aan zijn leermeester Jan Dircksz. van Nes (1620
1650), zijn mogelijke verblijf in Italié of edtetamorphosereditie 3 Middenin het schilderij is
Adonis te zien terwijl hij een speer vasthoudt en Venus liefdevol in zijn schoot ligt. Hierbij lijkt Venus
de jager om zijn aandacht te vragen, aangezien Adonis recht voor zich uit lijkt te kijken en zich niet
om Venudijkt te bekommeen; hij heeft echter zijn linkerhand op haar borst geplaatst en zit
voorovergebogen alsof hij Venus beschermt, wat aantoont dat Adonis juist veel om Venu¥gaeft.
Couwenbergh lijkt hierbij wel de opzet van vroegere schilders te hebben overgenomen, waarbij
Adonis al zittendijn speer vasthoudt en Venus liefdevol bij hem ligt. In dit geval zijn echter geen
waarschuwende tekens of een dergelijke houding van Venus waar te nemidjkt Adonis duidelijk
niet naar VenusAdonis lijkt eerder hier als overwinnaar te zitten, die de liefde van een godin
gewonnen heeft; bovendien liggen rechts naast de twee enkele dode dieren, mogelijk om het
triomfantelijke dat Adonis uitstraalt extra te onderstrepen.

Gedurende dezperiode werdin tegenstelling tot de vroegere jarewaarinde vrijage
populair wasgen ander moment uit dit thema populair: het vertrek van Addfigoals aangegeven
werd het vervaardigd dodvioreelsein 1622(afb. 26), die zich op een compositie van Rubens had
gebaseerden Bloemaertin 1632(afb. 29). Naast het werk uit 1610 (afb2pbeeldde Rubens in de
jaren dertig van de zeentiende eeuwnog eenwerk met het vertrek van Adonaf (afb. 31). Midden
in het beeldvlaks Adonis te zien met zijn speer terwijl hij op punt van vertrekken staat en door
Venus en Amor tegengehouden wortinks zijn enkele jachthonden te zien en op de grond ligt
I R2 Y A & Q Hiettéeint] dhdaitkdiibt vertrek, de liefdesrelatie een belangrijke plaatgirals
in het werk uit 1610Venus hangaan zijn arm erAmor houdthem bij zijn been vast, wat naast de
liefde vooral de wanhoop en angst bij die twee benadrukt: zij vrezen voor wat komen gaat en
proberen dat te voorkomen. Daaruit wordulelijk dat het vertrek hier meer centraal staat, wat
vooral versterkt wordt door de houding van Adonis: hij staat reeds met zijn rug naar Venus toe en

36 Gracht J.(1643), p. 339Florianus J.(1552, ed. 1619), fol. 159v

37 Enkele andere voorbeelden van Nederlandse schilders wiens werken het vertrek van Adonis liefdevoller
weergeven, zijn Salomon de Bray (1591/664), Nicolaes de Helt Stockade (1§146569) en Jacob van Loo
(1614¢ 1670)

38 Sluijter, E.J. (2015), pp. 12129

39 Sluijter, E.J. (2000), p. 75
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draait alleen deels om omdat Venus daarvoor zatgtewel de compositie in het recentere werk
3S4LAS3IStR Sy SyAaAdailAya FyRSNE A&z o0A2022NbSSER
het punt om te vertrekken en Venan Amor willen hem tegenhoude®e zwanen die in het werk
uit 1610 aanwezig waren, zijn hiechter niet afgebeeld, waardoor men zou kunnen denken dat
Rubens hier een ongevoelige Adonis heeft weergegeddanis kijktechter Venus liefdevol in de
ogen aan en de jachthonden zijn,vergelijking met het schilderij uit 1610, opvallend rushign
blauwe en rode kledintijkt dan ook het contrast tussen hun karakters op een neutrale manier weer
te gevenWaar Rubens in zijn werk uit 1610 het liefdevolle vertrek van Adonis nog enigszins had
afgezwakt door de springende jachthond heeftihizijn werk uit de jaren dertig van de zeventiende
SSdzsg ! R2yAaQ @OSNINB| ¥3ST g1 Sy RS tASTFRSaNBfl
In 1641 werd een schilderij van dit thema vervaardigd door Gerard van Honthorstq{1592
1656) (afb32); zijn lennisover het onderwerp heeft hij wellicht van zijn leraar Bloemaert gekregen
of tijdens zijn verblijf in Italié opgedadhMiddenin het schilderij is Adonis te zien, terwijl enkele
Amors hem tegenhouden, net als Venus, die haar armen om hem heen slaat. Het schilderij heeft een
duidelijk dramatische sfeer, aangezien Venus en de drie Amors verdrietige en bange blikkernt hebben
Y23St A2l RNIF3AG +£SydzaQ NBRS YIlIyidSt oA2 Iy KIFIFNJ
Adonis daarentegen staat zonder enige emotie, de gevoelens van de anderen, die een slechte afloop
vrezen, doen hem niets; dat het hem niets doet, wordt versterkt doordat hij de arm van Venus van
hem weg duwt. Daarnaast zijn linksboven eikenbladeren te Ziiervoor een zinnebeeld van
onverschrokkenheid zouden kunnen stgalit gegeven is terug te lezen bij Ovidius, aangezien hij
schrijft dat Adonis gedreven wordt door zijn onverschrokken maet.(L0.709b) Mochten deze
eikenbladeren daadwerkelijk daarnaar verwijzen, geeft dat een nieuwe lading aan dit schilderij:
vroegere schilderbeeldden vooraken ongevoelige Adoniaf, maarVan Honthorsheeft een
onverschrokken Adoniseergegeverdie vanwege zijn moed en niet vanwege het niet willen van
liefde op jacht gaat. Een element die daar mogelijk een aanvulling op is, is datgene wat Adonis in zijn
hand houdt. Dat is namelijk geen speer, maar een soort staf, een teken van zijn moed.
Enkele jaren latelin circa 164% 1650 kwam een schilderij met hetzelfde thema uit van
Jacob Backer (16@81651) (afb33); zijneventuele kennis van de grondtekst heeft mipgelijkte
danken aan voorbeelden van zijn voorgangers ofidetamorphosereditie. Centraaiin het
beeldvlak zijn de naakte Venus en Adonis te zien, waarbij Adonis staat en Venus tegen hem aan ligt.
Rechts van Adonitaat Amoren links zijn enkele jachthonden te zi€p het eerste gezicht lijkt de
liefde tussen de twee het thema van het gehele schilderij, vooral aangezien de twee tortelduiven
links de wederzijdse liefde onderstrepéroch is ook hier de noodlotssfegnigszinaanwezig Zo
lijkt Adonis het been van Amor weg te duwen als teken van afwjjeimig andere mogelijkheid is dat
hij naar gn speer grijpt omdat hij op jacht gaddaarnaast houdt Venus zijn rechterhand vast en kijkt
Zij hem angstig aan, zij voelt ddg jachtslecht zal aflopen en wil niet dat hij gaBorde kalme blik
van Adonis lijkt hij haar hier gerust te willen stellen dat het goed Romtt R2y A4 Q NRRS (1 f SS|
daarom te verwijzen naar het feit d&tdonisniet naar Venus zal luisteren maar niet ¢t
ongevoelig voor haar iBackemeeft duidelijk een andere interpretatie gegeven zoals eerdere
schilders vaak dedeen die aansluit bij de tijdssfeer: het draait om een liefdespaar, waarbij sprake is
van wederzijdse liefde en geen vijandigheid of afkeer.
Ongeveer een decennium latererd het liefdespaameerdere kerergeschilderd door
Ferdinand Bol (16161680} mogelijk leerde hij het onderwerkennen tijdens zijn studie bij
Rembrandt*? Zo schilderde hije vrijage in circa 1658 (af®4): hier ligtAdonisin de schoot van
Venusen krijgt hij van haar eebloemenkrans opgelegeen element om de pastorale setting te
onderstrepen, erAmor zit wederom op een jachthonter benadrukking van de overwinnende liefde.
Doorde overduidelijk wederzijdse liefde die in dit schilderij te zien is, duiden de rode en blauwe
kleren van de twee hoofdfigurerehcontrastvan hun karakteraan.Verderschilderde Bohet

40Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 348
41 Sluijter, E.J. (2000), p. 141
42 3choon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 342
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vertrek van Adonisogdriemaal, waarvan twea respectievelijk circa 1658 (afBb) en 1661 (afb.
36). In het werk uit circa 1658 is zien hoe Venus en Amor Adonis tegenhouden, waarbij Adonis zijn
hand ophoudt; dit lijkt te suggereren dde jager niet bang is voor datgene waarvoor de godin hem
waarschuwt of dat hij zelfs geen enkel gevaar voor zich ziet. Ook zijn enkele jachthonden en de
zZwanenwagen te zien; aangezien de zwanen niet liefkozend bezig zijn, heeft Bol hen vermoedelijk
afgebedd als attributen van Venus eijken zij hier, in tegenstelling tatie inwdzo Sy a4 Q @SNJ o F.
de wederzijdse liefde niet te benadrukken. Hehiderij uit 1661 bevat hetzelfde tafereellleen lijkt
Venus hem niet zozeer tegen te houden en legt zij hem een bloemenkrans op; van de drie aanwezige
Amors houdt alleen degene rechts Adonis duidelijk tedgewlit beeldviak is de liefdesrelatie tussen
RS (6SS SOKUGSNI KSUi K22FROKSYlI® 5A0 o6ftA21G 2yRSNJ
kijkt hij Venus liefdevol aan en houdst hij zijn hand onder haar kin; daarnaast zijn in het midden twee
liefkozende tortelduiven te zien, die de wederzigliefde tussen de twee benadrukken.

.2fa FYRSNB 6SN] QI y ! R2yAanCeatddidhétBeeldvRk G S S NI
zijn Adonis te zien die letterlijk op het punt staat om te vertrekken en Venus liefdevol aankijkt; Venus
kijkt op haar beurt hem ook liefdevol aafangezien Adonis ook een liefdevolle blik heeft
tegenstelling tot zijn vermeende vijandigheid de godin lieflijk vastpakt bij de kiduidt vrijwel
niets in dit schilderij op het vertrek van Adonis en staat de wederzijefskelcentraal, wederom
versterkt door de tortelduiven rechtsonddret enigedat concreet lijkt teverwizennaarhet vertrek
van Adonis is Amor, dige jagerbij zijn linkerbeen vasthoudt om hem te beletten op jacht te gaan. In
mindere mate wijst Venus op het vertrek, aangezien zij met haar linkerhand mogelijk op het gevaar
wijst, een element dat bij schilders als Cornelis ook voorkvzeze tegenstelling is ook terug te zien
in de kleding: wederom is Adonis rood en Venus blauw gekleed; hierbij gaat het om het ceatrast
moed en voorzichtigeidtussen de twee figurenAdonis wordt niet negatief afgebeeMenu®)
naaktheidheeft Bol gehaald van een model dat Backer (afb33) ook is terug te zieim de bouw
van de borsten, het middenrif en de benemrmoedelijk heeft Bol zijn werk vervaardigd in wedijver
met het werk van Backé?.Het is niet vast te stellen of dat daadwerkelijk zo waaar wat naast de
overeenkomst in lichaamsbouw opvalt, is dat de houdingen van beide Venussen sterk identiek zijn
met uitzondering van het gespiegelde element en de rechterarm: de benen liggen op gelijke wijze op
RS 3ANRYR Sy =Sy dza @elfde haarFheudingied uiterigkfals deSipBadckiericht
heeft Bol om die redeBackers werlals voorbeeld gebruikDe opzet van het gehele werk heeft Bol
GSNY¥Y2SRStA2]1 3IASKI I f R dzia (1) *wdbeideyvarken ig BNt eengroégp O ® wmc
bomen te zien met Venus die halfnaakt eronder zit, links stad thetrood geklede jager Adonijs
die door Amor wordt vastgehoudemet zijn jachthonden en de achtergrond bevat een vergezicht.
Het voornaamste verschil met Rubens is de relatie tussen Venus en Adonis. Bij Rubens heeft Adonis
Venus de rug al toegekeerd en draait hij zich deels om door haar toedoen en kijkt hij haar in die
positie aan, terwijl bij Bol Adonis helemaal omgedraaid néarus toe staat en haar zowel bij de
KFyR Ftfa o0A2 RS 1Ay tASTRS@2t @ aiLkrgkinfmaarSA RS { d
Bol heeft in zijn werk Adonis liefdevoller weergegeven en daarmee de wederzijdse liefde benadrukt.
Door de focus op de wederzijdse liefde tussen Venus en Adonis, di¢ d®@ yidndelihg en
uitstraling en de tortelduiven versterkt wordt, is het vertrek van de jager ondergeschikt geworden en
doet alleen Amor eraan denken dat Adonis op het punt staat om te vertrekken.

Om en nabij het midden van de zeventiende eeuvak een ander moment uit het verhaal
van Venus en Adonis op die voorheen nog niet veel voorkwam en nuafgeeeld werdde
beweningvan Adors. Het thema kwam reeds voor in zestiereuwse illustratiereeksen, maar nog
niet als onderwerp in de Nederlandse kufist ! R2yAaQ R22R (1 4lY 6Sf @22NIk
achtergrondmotiefEenvan de eerstevoorbeeldenmet dit moment als hoofdthema het schilderij
van Hendrick Goltzius uit 1609 waaalleende levenloz jager te zien ismringd door enkele
windrozen(afb.38).# In diezelfde periode schilderde Rubens eveneens dit thema en wel twee keer,

43 Sluijter, E.J. (2017), pp. 11315
4Van Soest, M2001), p. 180
45 Sluijter, E.J. (2000), p. 78
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in circa 16@ en circa 164. In het beeldvlakuit 1602 (afb. 39) is centraal de dode Adonis te ziaret

rechts van hem Venus die boven zijn hoofd hangt en Amor die zijn tranen wegveegt. Links van hem

Zijn drie vrouwen te zien die vermoedelijk gratién zjjodinnen van de gratie, charme en

schoonheid Vaak zijn zij aanwezig bij Olympische goden met soortgelijke associaties, waaronder

Venusdie hier staat afgebeeltf om dieredenis hun aanwezigheiderklaarbaay ook al komen zij

niet voor in het verhaaRubens zou ze afgebeeld kunnen hebben om het dramatische element te
versterken, maar een andere mogelijkheid is dat hij een andere bron als voorbeeld heeft gdbeuikt.

Griekse bucolische dichter Bion (120 v. €7 n. Chr.) had namelijk een gedicht genadfitatht

voor Adonigieschreven, waarin wordt beschreven hoe de gratién zijn dood beweamaoor

wdzo SyaQ 3INBGS {Syyraa @Gly 1ftlaarasS{S RAOKGSNE Aa K
gelezen heeft! Wat wel opvallend is met betrekking tot Adonis is het feit dat hij ergens op lijkt te

liggen aangezien Bion hier niets over zegt en Ovidius vertelhilap geel zandigt (Met. 10715

716), wellicht heeft Rubens dit gedaan zodat hij de gratién en andere figuren eenvoudiger kon

afbeelden.In het werk uit 1614 (afl0) is hetzelfde fenomeen te zien, waarbij Adonis dit keer op de

grond ligt terwijl Venus bij zijn hoofd zit. Rechts is Amor met een treurige blik te zien en twee

jachthonden. Boven Adonis zijn de drie gratién al treurend te zien; vanwege hun aanwezigifeid he

Rubens vermoedelijk dohier zich gebaseerd op het werk van Bigan element die toch op

vertrouwdheid met Ovidius wijst, is zijn bloed waarin Adonis ligt, aangezien Ovidius beschrijft hoe

Adonis in zijn eigen bloed ligt als Venus hem viktit( 10721).Wat hier erg opvalt, is het vele

naakt; aangezien de drie gratién in het midden van het schilderij staan en alle drie helemaal naakt

Zijn, zorgt dit voor de vraagf Rubens dit onderwerp heeft gebruikt om zijn vaardigheden te tonen

omtrent het afbeelden van naakiEen ander opvallend beeldelement is dat Adonis op een blauw

1t SSR A3l Sy +Sydza 2L) SSy NR2R 1f SSR3Jiellai = G SNB A
KSG FYRSNB {1fSdzNJ {f SSR KIFERT ¢StfAOKIErouwkleeKS{i KASN
wilde hebben en hem haar kleed als eerbetoon gaf.

Ondanks deze voorbeelden kwam het thewaa de bewening van Adormsis omstreeks het
midden van de zeventiende eeuw meer aan hoodwerd in 1641 een schilderij met dit thema
geschilderd door Reynier van der Laeck (ca. 161&(20 1647/48)afb. 41). Het verhaal kende hij
wellichtdoor eenMetamorphosereditie; hij was lid van het Shhtucasgilde, maar daar werd hij pas
drie jaar na vervaardiging van dit schilderij lid van, waardoor dat als reden voor zijn eventuele
verhaalkennisiiet opgaat®® In het beeldvlak zijn Venus en Amor te zien terfdlonisdoodop de
grondvoor hen ligt; Venus buigt zich over Adonis heen en Amor veegt zijn tranerOpegllends
dat Venus van achten zichtbaar is; mogelijk wilde Van der Laeck experimenteren met het
afbeelden van een vrouwelijk achterwef®f dit wel of niet het geval is, is niet zo belangrijk, maar
het laat wel iets interessants zievat andersom gedraaid wellicht moeilijker te zien Was + Sy dza Q
mantel istussen haar benen te zien alsof ze hem meesleept. Dit duidt erop dat Venus net is komen
aanstormema het vernemen vanRA2 y A & Qanaf BaarRwanenwagehlét. 10.717723) die hier
niet te zien isOverigens ligt Adonis hier, net als bij de werken van Rubens, op zijn mantel, alleen ligt
hij hier wel op de gronén niet in zijn bloegwellicht meende Van der Lagdkdien hij grondige
kennis van het verhaal hadat het afbeelden van bloeid afstotelijk was.

Drie jaar latein 1644werd het thema eveneens uitgebeeld door Bartholomeus Breenbergh
(1598¢ 1657)(afb. £); zijn reis naar Italié of zijn contacten in Amsterdam hebben hem wellicht de
inhoud van het verhaal van Venus en Adonis bijgebr&dRechtsn de uitbeelding is de dode Adonis
liggend op de grond te zien, terwijl Venus hem treurepdde lippen kusen Amor rechts huiltDit
moment doet sterk denken aan het schildépollo en de dode Coronian Lastmamit circa 1615
(afb.43).5° Lastmans schilderij toont namelijk een soortgelijke compositie waarbij Coronis door

46 Roman, L. & Roman, M. (2010), pp. 1881
47Bion,KvA 91¢ 93

48 Groenendijk, P. (2008), p. 474

4 Sluijter, E.J. (2015), pp. 12128

50 Sluijter, E.J. (2000), p. 78
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Apollo op de lippen wordt gekust. In het geval van Lastman lijkt Coronis hem terug te kussen en zit

hij ergens tegen aan, terwijl bij Breenbergh Adonis op de grond ligt, waardoor Venus in tegenstelling

tot Apollo op haar knieén ligt en haar geliefde kuddarnaast heeft Adonis een gespierder lichaam
dan Coronis die enigszins eeunikje lijkt te hebbenOnder en links van Adorliggenzijn wapens en

Zijnde jachthonden te zien als teken dat hij tijdens de jacht is gestonéat.de jager zelf betreft is
links in zijriesde wond te zien waaraan hij overledereis waar het bloed uitstroomtiot onder zijn
lichaam dit is een extra element wat wijst op mogelijkondigekennis van de grondtekst, aangezien
Ovidius beschrijft dat het zwijn Adonis dodelijk verwondt in zijndiegij in zijn bloed ligMet.
10.715b716, 721). Daarnaast lijkt Adonis een stuk bleker dan Venus, een extra element dat wijst op

zijn dood.Bij Venus is boven haar een wapperend stuk mantel te zien, aangezien zij net is aan komen

rennen vanaf haar zwanenwagen, die hier wel te zien is in de wdlkéegenstelling tot reeds
behandelde werken met dit liefdespadraagt Venus hier rode kleding en Adonis blauwe kleding. De
betekenis hiervan is moeilijk vast te stellen, aangezien het gebruikelijke contrast hier niet opgaat;
mogelijk is eenvoudig gezegd eamdstie van een bepaalde kleurkeuze zonder achterliggende
gedachte Ondanks dat het thema in de Nederlandse kunst op dit moment in opgang was, heeft
Breenbergh vele elementen in zijn schilderij verwerkt die zijn terug te vinden bij Owidiweellicht
getuigt van een grote kennis van de grondtekst.

Ongeveer een decennium later, medio jaren vijftig van de zeventiende eeuw ditehgma
afgebeeld door Thomade Keyser (1596 1667)(afb.44); zijn vermoedelijke leermeester Cornelis
van der Voort (15768 1624) ofzijnlidmaatschap bij het Sifitucasgilde hebben De Keyser wellicht
kennis laten maken met het onderwenm het beeldvlak is op de grond de dode Adonis te zien. Zijn
compositie doet denken aan die van Adoimisle prent van Tempesta (af$5). De houdingen van de
torso, benen en hoofd van Adis zijn sterk identiek aan die bij De Keyser; alleen die van de armen,
met name de linker, verschillen, mdaet is zeer waarschijnlijk dat De Keyser deze prent heeft
gekend Bij De Keyser is links Verhigya naaktte zienterwijl zij haararmen gevouwen heetft,
mogelijk als teken dat zij het niet kan geloven en daarom tot de andere godeiRbichts is Amor te
ITASy RAS SSy 1ftSSR @Iy +Sydza QebadelkéWatdidifapen 2 Y
betreft zijn twee zaken opvallend: ten eersiatbrekendie bij de prent van Tempesta wel zijn te
zien, wellicht vanwege ruimtegebrek, aangezien het werk 36 bij 31;denisweede is de wagen
niet achter Venus afgebeeld of Venus voor de wagen, aangeiziesinaf haar wagen naar Adonis toe
kwam rennen, mogelijk vanwege een evenwichtige opvulling van het beeldvlak, anders was het
rechterdeel veel meer opgevuld dan het linkerdéghdanks het vreselijke tafereel lijkt De Keyser
met zijn schilderij af de opinie van vroederverwerpendat Adonis ongevoelig was voor de liefde
van Venus en als gevolg van zijn stommiteit gestorven was; dit wergtdoor de aanwezigheid van
de liefkozende tortelduiven, die aangeven dat Adonis juist sterk gevoelig was vbeidgevan
Venus en zijn dood niet aan zijn ongevoeligheid te verwijten is.

In diezelfde periode alBe Keysercirca 1655, werd het themaan de dode Adonis
geschilderd door Cornelis Holsteyn (1&18658) (afb46); hij waslid van het Sint.ucasgilde, waar
hij mogelijkdoor zijn contacten kennis maakte met het onderweffoor middel van een
Metamorphosereditie.5* Centraaln het beeldvlak is de dode Adonis te zien, op de grond in zijn rode
mantel. Rechts van hem staat Venus in tranen, net als ARijdnaar rechterhand zijn de twee
bekende tortelduiven te zien, wederom als benadrukking van hun wederzijdse liefde. Wedlatht h
Holsteyn dit bij De Keyser gezien of andersémieder geval lijkt Holsteyn hier hetzelfde aan te
geven: Adonis hield veel van Venbhgwas niet ongevoelig voor haar liefde en zijn ongevoeligheid

leidde niet tot ziijn doodHdzy |t SRAY 33X RAS 221 Ay RAUG 0SSt ROt
ongevoeligheid richtingVends 5SS NRRS {1 f SdzNJ @I y dnRedwzeringarhet y G St 1

einde van Adonis: hij stierf en lag immers in zijn eigen bloed toen Venus hem vond en uit zijn bloed
de windroos met rode bladeren liet opkomeMét. 10.721, 7314 39).Linksin het beeldvlaks het
everzwijn te zien dat wegrent voor de jachthondéaloni€) O 2 Y |higef Holstays vermoedelijk

51Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 347
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gehaald uit de prent van Tempesta (a4B).52 Met uitzondering van de uitrusting, het haar en de
linkerhand is de Adonis bij Holsteyn een exacte kepiedie van Tempest&Naast Adonis komt ook
de aanwezigheid van het zwijn en een jachthond overeen. Het grote verschil zit in de weergave van
Venus. Bij Tempesta zit zij namelijk op haar wagen en Kijkt zij onthutst naar het wegvluchtende
everzwijn, terwijl bij Holsteyn Venggehurkt zit en huilend naar Adonis kijkt en haar wagen niet
afgebeeld is; overigens lijken de vogels bij Tempesta eerder op duiven dan z\den@yelszijn
weliswaar ook op de liefdesgodin van toepassitwals de duiven rechis het beeldvliakmaar
komenin de grondtekst niet vooHaar wapperende blauwe mantel doet overigens eraan denken
dat Venus net van haar zwanenwagen komt rennernegenstelling tot vele eerdere schilderijen is
de godin hier bijna helemaal gekleed en is met uitzondering van haar borst geen naakt zichtbaar. D
afwezigheid van de wagen heeft wellicht te maken met de afmetingen van het schilderij, 99 bij 206
cm, waardoor simpelweg de wagen niethet schilderij konEen ander verschil is de aanwezigheid
van Amorbij Holsteyn. Volgens het verhaal had hij zijn moeder verwond met een liefdespijl waardoor
zij verliefd werd op AdonisVet. 10.525526). Bij de bewening van Adonis is hij echter niet aanwezig,
maar door zijn rol in dit liefdesverhaal is zijn aanwezigheid toepasséijkvegede situatie is hij
voornamelijk toegevoegd om de droevige toestand te benadrukken: net als zijn moeder laat hij
tranen vanwege de dood van zijn moeders geliefde.

Eind jaren zeventig van de zeventiende eeuw werd dit thema ook afgebeeld door Gerard
Hoet de Oude (1648 1733)(afb. 4); zijneventuele kennis van het onderwerp heeft Hoetllicht
opgedaan bij zijn leraar Warnard van Rijsen (162664) gedurende zijn reizen naar Parijs en
Brussel, tijdens zijn lidmaatschap bij het gilde in Utrecht of de Confrerie Pictura, een
kunstenaarsgenootschap in Den Haag 1656 tot 1849° Midden in het beeldvlak is Venus te zien
terwijl zij vol ongeloof op de dode Adonis afstormt die rechts op de gronchbgjizijn speer onder
hem. Boven haar zijn twee Amors te zien@&d YYSNBY 2Y | R2y ABeimgoR 2 Rt 2 (1 (G A :
detail is het bloed dat te zien is, het komt namelijk uit de plek waar Adonis dodelijk verwond is.
Overigens is hier weer veel naakt te zien zoals vroeger vaak het geval was, alleen lijkt Venus hier een
soort ondermantel aan te hebbeRechts op de achtergrond is het everzwijn te zien die door
jachthonden achterna wordt gezetehinksboven is de zwanenwagen van Venus te zien met erboven
twee janmerende AmorsDe aanwezigheid van de zwanenwagen en het everzwijn met de
jachthonden doet vermoeden dat Hoet, net &lsisteyn heeft gekeken naar de prent van Tempesta
(afb.45). Hoet laat met zijn schilderij over de dode Adonis zien dat zelfs aan het einde van de
zeventiende eeuw illustraties van een eeuw eerder van invioed kunren zij

In diezelfde periode in 1678 werd echter ook nog teruggegrepeeeopeerder thema,
namelijk de vrijagéussen Venus en Adonis een schilderij door Arie de Vois (1632680);>*
eventuele kennis over het onderwerp heeft De Vois mogelijk vamesymeesters Nicolaus Knupfer
(1609¢ 1655) en Abraham van den Tempel (1§2672),voorgangers of eeNetamorphosen
editie.>® Centraain de uitbeelding zijn Venus en Adonis te zien waarbij Adonis vol overgave in de
schoot van Venus ligt, haar liefdevol aankijkt en haar linkerhand vasthoudt en Venus op haar beurt
Adonis liefdevol aankijkt en haar rechterhand bij zijn achterhoofd hduidtbij is Venus grotendeels
gekleed en Adonis bijna helemaal nadkihks ligt een jachthond erchts is Amor te zien met twee
jachthonden die hij in bedwang houdt. Daatstgenoemdelement is ook terug te zien bij de
vroegere schilders van dit thenalie in deze tijdlijn naar voren zijn gekomewoals Cornelis, Goltzius,
Moreelse en Nieulandt: het geeft de overwinning van de liefde wdaast dit oude beeldelement
lijkt De Vois nog verder teruggegrepen te hebben. De compositie van Adonis die irodevsah
Venus ligt, kwam namelijk al voor in de prenten van Salomon en Tempesta &f), mogelijk
heeft hij daar ook het idee gekregen om Venus gekleed af te beelden, iets wat bij de vroegere
schilders bijna niet voorkwanbie schilders beeldden verder ook vaak bij hun weergave van de

52 paarlberg, S. (2001), p. 226

53 Groenendijk, P. (2008), p. 408

54 Zie Sluijter, E.J. (2000), p. 496, afb. 257
%5 Groenendijk, P. (2008), p. 788

24



vrijage de dood van Adonis op de achtergrond af; ook gaven zij vaak de godin een waarschuwende
uitstraling/houding en de jager een ongevoelige houdiign deze zaken is bij De Vois echter geen
sprake, hij beeldt beide figuren liefdevol naar elkaar toe af, op de achtergrond is de dood van Adonis
niet te zien en niets lijkt te verwijzen naar het naderende einde van Adehialve wellicht de
houding van de jachthond direct rechts van Anidit.werk laat weliswaar zien dat de beeldtraditie
van de zestiende esv nog steeds van invloed kon zijoor de compositie van Venus en Adanis
Amor en de jachthonden, maar De Vois heeft het thema wel omgevormd naar zijn tijd waarin het
liefdespaar veelal liefdevol naar elkaae werd afgebeeld.

Ongeveer in het decennium na vervaardiging van het schilderij van De Vois, iq 1630,
werd een uniek moment afgebeeld door Constantijn Netscher (£6683) (afb48);>¢ eventuele
kennis van het onderwerp zou hij uit edfetamorphosereditie kunnen hebben gehaald, maar ook
aan zijn vader Caspar Netscher (1639%84) of zijn studie aan de Haagse tekenacademie te danken
kunnen hebber?! In het beeldvlak is namelijk niet de vrijage, het vertrek van Adonis of de bewening
van Adonis te zien, maar het einde van de mythet ontstaan van de windroos uit het bloed van
Adonis(Met. 1.731b-739).Midden in de afbeelding staat Venus met haar handen gevouwen
Linksonder is een rood bloemblad te zien van de windroos die net door toedoen van Venus begint op
te komen het lijk van Adonis waar het bloed uitkwam, is echter niet afgeb&sdhts op de
achtergrond is het everzwijn te zien die Adonis dodelijk heeft verwond en vlucht voor een jachthond
Hoewel de opkomende windroos al een kenmerk is voor de identificatie van Venus, die verder geen
kenmerkende beeldelementen bij zich heeft zoals Amor, tortelduiven of haar zwanenwadet
waarschijnlijk dat het publiek Venus vooral heeft herkend door het viuchtende everbeijkivam
veel voor als achtergrondmotid@i devele afbeeldingen van de dood en bewening van Adonis waar
Venus ook aanwezig wasen ander kenmerk is haar blauwe mantel dat zij in vele uitbeeldingen van
dit thema droeg. kerdoor kon het publiek dat vermoedelijk dit momeminder vaakn beeld had
gezienhet vrouwelijke figuur toch als Venus identificer&ferder is de setting wederom een
landschap, zoals momenten de mythe in vroegere tijden reeds werden weergegeven, waarbij de
bomen dicht op elkaar staan en het opvallend donker is: wellicht heeft Netsiit gedaan om de
treurnis van Venus te benadrukken waarbij hatsiaan van de windroos uit het bloed van haar
overleden geliefde als lichtpuntje geldit zijn uitwerking van het uniek gekozen moment en einde
van de mythe, het ontstaan van de windroos, heeft Netscher de godin Venus centraal gesteld die de
0ft2SY dzA G ! R2 Yy A a Herhijj hegfthiReeri dchtefigromdel@m2ny; 8ay VEel gebruikt is
in werken van vroegere kunstenaars, namelijk het wegvluchtende everzwijn, gebruikt om de godin
herkenbaar te maken voor zijn publiek

56 Sluijter, E.J. (2000), pp. 789
57 Groenendijk, P. (2008), p. 575
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Mercurius, Argus en lo

Mythe

Het tweede thema is afkomstig van een verhadligtamorphoseri.568746. lo, dochter van

riviergod Inachuswordt geschaakt door Jupiter en wordt een minnares van hem. Wanneer Jupiter
zich realiseert dat Juno in de buurt is, verandert hij lo in een stralend witte koe. Juno eist haar
vervolgens op als geschenk en geeft haar aan Argus, een monster met honderaogte

bewaken. Wanneer Jupiter vervolgens de jammerklachten van lo verneemt, krijgt hij spijt en geeft hij
Mercurius de opdracht lo te bevrijden. Deze gaat als herder vermomd naar Argus toe, waar hij hem
vertelt over de geschiedenis van de syrinxflaitgus wordt vermoeider en valt uiteindelijk in slaap
door de magische staf van Mercurius. Deze slaat vervolgens zijn hoofd af en brengt lo terug naar
Jupiter, die haar terug verandert in een mens. Juno neemt de ogen van Argus en plaatst ze in de
veren varhaar symbolische vogel de pauw.

Prentkunstvanafeind zestienddot en metbegin zeventiende eeuw
Zoals reeds aangegeven kende mythologie, waaronder het thema Mercurius en Argus, als onderwerp
in de Nederlandse schilderkunst in de zestiende eeuw een lage populdiitsitcwam tijdens de
jaren tachtig verandering in, met name door kunstenaars die net hun carriere begonnen; tegelijk met
deze ontwikkeling kwam de Hollandse variant van het late maniérisme op, een kunststroming
gedurende de Renaissance die zich richttesihetische ervaring in irreéle sfereln tegenstelling
tot de schilderkunst werdehij de prentkunst daarentegen mythen, met name verhalen uit de
Metamorphoserwaaronder die van Mercurius en Argus, veelvuldig afgebeeld door middel van
prentenboekjesals apart onderwerp werd het thema in kwestie nog niet veelvuldig afgebeeld zoals
een eeuw later wel het geval zou zijn.
In 1558 werd het thema Mercurius en Argus uitgebeeld déieronymus Cock §10¢ 1570)
(afb.49); Wederom betreft het hier een landschap waarbij de mythe als opvulling digntle
voorgrond is links Arguas een oude mate zien diezittend met zijn hoofd op zijn linkerhand leunt
en zijn staf in zijn rechterhand houdt. Naast hem staat Mercurius, te herkennen aan zijn gevleugelde
hoed, depetasusterwijl hij staand opzijn fluit speeltOm hen heen zijn meerdere koeien te zien.
Voorde compositie lijkt Cock gekeken te hebben naar de prent van Soli&@afe details
verschillen weliswaar enigszins, maar de houdingen van Argus en Mercurius zijn vrijwel identiek
Enige verschillen zijn de lange herdersstaf en magische staf van Mercuriig $iidis wel zijn te zien
enbijCocknieT SSy FyYRSNJI OGSNEOKAf Aad aSNOdZNAdzaQ 1 61 F NR
is en bij Solis helemaal ni€tock heeft duidelijk in zijn prent het landschappelijke thema uitvergroot,
waarbij hij de compositie van Solis grotendeels heeft overgenomen en door middel van het zwaard
SSy @SNBA2I Ay3a yIIFN ! NHdzZAQ R22R KSST{ (2S3S@2S3F
Vermoedelijk in diezelfde periode beeldde Cock ook een ander moment urehiedalaf
(afb.51). In de prent is op de voorgrond te midden van eé@wergrootlandschap Mercurius met zijn
1SYYSN] SyRS IS0t SdASt RS K2SR GS TASy (GSNBA2f KAZ
te kijken naar diens lichaam links naast hem dat hij zojuist met zijn zwaard heeft onthoofd; hierbij
staat hij met zijn linkervet op een soort brokstuk als teken van zijn triomf, hij heeft zijn taak
volbracht.Rechtsboven in de wolken is Juno te zien terwijl zij op haar pauwenwagen rijdt, zij heeft
net vernomen dat haar bewaker is gedood en komt toegestédd.element van Mercunis met
I NH dza (heek e@@kivgelijk gehaald uit de prein Solis (aftt2). In die prent staat Mercurius
3SaLIAS3ISER AYy o0A2yl ARSY(GAS|S K2dzRAYy 3 YSG ! NHdza ¢
Cock te zien is; een andere mogelijkheid is de prent van Salomoi®3afz ¢ | NBLJ { 2f A a Q LJ
spiegelbeeld op gebaseerd is. Cheleft in zijn prenten de landschappelijke setting uitvergroot
waarin hij het thema als opvulling heeft afgebeeld op basis van de composities van Salamon en Solis.
Erige cecennia later beelddélendrick Goltzius (15581617)dit thematwee keeraf. In
ongeveer 158%¢ 1590gaf hijeen prentenserie voor ddletamorphoseruit, inclusief het thema
Mercurius en Argusjia zijn humanistisch geschoolde leraar Dirck Volckertsz. Coornhert{1522
1590), dewtlegghinghuit 1604 van zijn vriend Karel van Mander of &stamorphosereditie had
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Goltzius mogelijk kennisgenomen van het verhaahg®zien dat verhaal zich afspeelt in boek één en
Zijn serie niet verder kwam dan boek vier, katetkunstenaar nu wel aan boBerst komt echter
een prent uit 1583 met Mercurius en Argus aan bod, een van zijn eerste mythologische prenten (afb.
54);%8in tegenstelling tot andere prenten betreft het hier een rechtopstaand ovalen vorm en geen
rechthoekige vormin de prent is links Argus te zien en rechts de god Mercutieismonstervalt te
herkennen aan zijuele ogen, een verwijzing naar het feit dat hij honderd ogen Met.(1625627)
en de god valt te herkennesan zijn hoed met vleugels, beter bekend algpdtasus een attribuut
van Mercurius? Opvallend is hier de aanwezigheid van de simpele herdersfluit. Mercurius had zich
weliswaaralsherder vermomd om Argus ongemerkt te kunnen benadesaardoor het hebben van
een herdersfluit logisch wamjaar het verhaal vertelt dat Mercurius Argus in slaap brengt door
middel van een verhaal over de syrinxfluit en zijn magischeetf 1.689-716) men zou kunnen
zeggen dabp bijzondere wijze woorden hier zijn omgezet in daden, in plaats van een verhaal over
een fluit brengt een fluit Argus in slagpe compositiezan beide figurettijkt Goltzius te hebben
overgenomen van de prent vawl (afb.50).°° Deprent van Salomois weliswaaminder
gedetailleerd zo heeft Goltzius bijvoorbeeld meer nadruk gelegd op de spienaay met
dZA 6T 2y RSNRAY3I @ly RS K2dzZRAY RSy LBH Y (GaS N dZNH dedB @z IONKN
a S ND dzNA dza ReefK GRS Boinpositie vaolB geheel overgenoma zo hebben ook
beiden het monster afgebeeld met meerdere ogen, weliswaar geen honderd, aangezien dat wellicht
te moeilijk en afstotelijk zou zijn.
D2f G1T Adza Q (i oMeSRIS erl Agas/mtkon®tig 8aNXijn prentenserie (afib).
Centraal in de prent is Mercurius te zien die op een herdersfluit speelt; in tegenstelling tot de vorige
prent draagtde god hieleen herdersmuts en niet zijn gevleugelde muts en ialldgn te herkennen
aan zijn staf met twee slangen, daduceusop de grond voor herff Rechts van hem zit Argus,
afgebeeld als een oude man met een muts &gn staf in zijn rechterhanen zijn hond naast hem
hoewel het niet heel goed te zien is, lijkt hij op zijn linkerwang meerdere ogen te hebben, wat
kenmerkend is voor ArguBe koe achter Argus is zeer vermoedelijk 1o vanwege haar witte vacht
(Met. 1.610611).Links zijn enkele schapen te zi@ij de prenten van Salomon en Solis zijn echter
geiten in plaats van schapen aanwezig (&€ 56), wat in overeenstemming is met de grondtekst
(Met. 1.676677). Mogelijk is deze onjuiste weergave van Goltzaigevolg van een onjuiste
opvatting van Ovidius, waarbij Goltzius mogelijk réd@wrertaling van Florianus heeft gekeken,
aangezien hip O I LI3etimdic cad Y S G WaOKI LISy Q Ay ®Oiistehdea Sy U
twee lijkt ook een soort van contrast teestaan: Mercurius is weergegeven als een jonge herder en
Argus daarentegen als een oude, bejaarde herder; wellicht is dit gebeurd om het gemak waarmee
Mercurius Argus zal verslaan weer te gev@pvallend is hier dat Argus duidelijk nog niet in slaap is
gevallen en nog naar het fluitspel van Mercurius luistert dat net begonn@vesigens wordbij dit
F¥3S6SStRS Y2YSyid It GSNBSTI Sy yIIN KSGi yIRSNBYRS
namelijk hetgebogernzwaard waarmee Mercurius Argus dalden Met. 1.717-719).
D2t GT AdzaQ f I GdadGsS LINByld 20SN) aSNDdzNARdzA Sy | NI
57). In tegenstelling tot de vorige prent is deze duidelijk anders van kardktdes is Arguarederom
als oude marte zienterwijl hij in slaap is gevalleBoven hem staat Mercurius, ditmaal zondhered,
die met zijn zwaard Argus doqdobch is hij te identificeren als Mercurius vanwege zijn staf die tussen
zijn benen te zien iDoorde positie van die staf, die net op de grond lijkt te vallen, lijkt dit element
de snelheid te benadrukken waarmee Mercurius handelt: zodra hij met zijn staf Argus in een nog
diepere slaap heeft gebracht laat hij hem vallen en doodt hij hem met zijn dvjdat. 1.715718a).
wSOKG& A& ! NHdzAQ K2yR S TASYy RAS yIFIINJRS 32R of
Achter Mercurius is lo als koe te zi€@p de achtergrond is te zien hoe Juno de Argusogen in de

58 Sluijter, E.J. (2000), p. 40

¥ Roman, L. & Roman, M. (2010), p. 220
80 Sluijter, E.J. (2000), p. 42

51 Roman, L. & Roman, M. (2010), p. 220
62 Sluijter, E.J. (2000), p. 228
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veren van haar pauw plaatst. NHdza Q K2 dzRAy3a ftA21G (S T AyaLsStsSy 2L
aangezien Ovidius beschrijft dat Mercurius hem daar treft waar zijn néloefd samenkomenNlet.
1.718a)Het is duidelijk dat Goltziugch in het begin liet inspireren door een voorganger, maar later
prenten naar eigen ontwerp ging makemaarbij hij Argus ouder heeft weergegeven en Mercurius
meer als herder.
Enkele gren later in 1602, 1604 werd het thema ook in de prentkunst uitgebeeld door
Crispijn de Passe de Oude (ca. 1§6437); mogelijke kennis van de grondtekst heeft De Passe
wellicht te danken aan zijn lidmaatschap bij het &intasgilde of zijn leermeest®laarten de Vos
(1531/32¢ 1603)%% Voor dit thema vervaardigde hij twee prenten. De eerste betreft het moment dat
Mercurius Argus in slaap brengt (ai8). Midden in de prent zijn de twee hoofdfiguren te zien:
Argus zit rechts en is te herkennen aan zijn bijna slapende houding en herdersstaf en Mercurius valt
te herkennen aan zijn hoed met vleugels, zijn magische staf op de grond voor hem en zijn fluitspel
aSNDdzNR dza Q K2 2 T RRS | a Détastis m@at nieer dpfebr\ikraeoad meth SG 2 LI 1
vleugels erop; mogelijk heeft De Passe dit gedaan zodat zijn publiek Mercurius kon herkennen,
terwijl hij volgens het verhaal vermomd was als herdéet, 1673-677).Verder zijrkoeien
afgebeeld, waarvan degene naast Argus vermoedelijk lo is, een jachthond en enkele schapen; dit
element is vermoedelijk ook het gevolg van de onjuiste Owidéutaling van Florianugn
tegenstelling tot de vroegere prenten van Salomon en Goltzius heeft De Passe hier Argus afgebeeld
als een mens, een oude, bejaarde man met twee ogen in plaats van meerdere, mogelijk vanwege het
aanstotelijke of ingewikkelde element ervan.
De compositie van beide figurdreeft De Passe vermdelijk overgenomen van de vroege
prent van Goltzius (aftsd) en niet van zijn latere (afts5, 57). De vroege toont namelijk Argus in
dezelfde, gespiegelde houding, hij heeft zijn hoofd op zijn hand liggen en houdt in zijn andere hand
frey adlr¥ @raacT REFEFINDA2 fA210 ! NHdzaQ 3IST AOKG oAz
van de vele gen maar is hij wel zo goed als naakt, terwijl Argus bij De Passe geklBedasere
prent van Goltzius toont juist Argus in een actievere, recttitiende houding en met een ander
uiterlijk; mogelijk heeft De Passe hier wel de compositie voor de koe lo vandaan, aangezien die op
beide prenten bijna identiek i$. S GSNBOKAf GdzaaSy D2f il AdzaQ ONBRS3
in Mercurius Bij Goltzius speelt Mercurius op de fluit naar Argus toe, maar bij De Passe speelt de god
juist fluit van Argus aiin beide gevallen betreft het echter we¢n soort blokfluit, waarbij de een
langwerpig is en de ander langwerpig met een trechtervormige uitgaieg de syrinxfluit zoals in
het verhaal wordt verteldEen redervoor deze andere houding van Mercurigsnoeilijk te stellen,
maar wellicht heeft het te maken met originaliteit: had De Passe dit niet gedaan, dan had zijn publiek
hem wellicht beschuldigd van plagia@tSy | Y RSNJ GSNBOKAf A& aSNIOdzNRA dza Q
kleiner en lijkt hij meer op dpetasus terwijl bij De Passket meer op een herdershoed lijkt, wellicht
als extra nadruk op het feit dat Mercurius vermomd als herder nagu#\was toegegaaQp het
YyI RSNBYRS SAYyRS Gty ! NHdza ftA21G 58 tlaas Ay TA2y
zwaard niet te zien is. Een eventuele verwijzing is zijn magische staf, waarmee hij Argus in een
diepere slaap zal brengen, maar het is de vradgeoPasse dit wel wistj heeftimmersook
schapen afgebeeld, die Goltzius op zijn latere prent vermoedelijk heeft afgebeeld in navolging van de
foutieve Ovidiusrertaling van Florianus, die niets zegt over het gebruik van een magisthkeet
ligt meer voor de hand dat de staf hier is afgebeeldealsattribuut van Mercuriusin grote lijnen
heeft De Passe Goltzius duidelijk nagevolgd, voornanmeéijide compositievan Argusmaar hij
heeft zijn uitbeelding wel idyllischer gemaakt door Argus als een mens weer te geven en geen zwaard
af te beelden.
De laatste prent van De Passe over dit thema gaat over de dood van Argi®)afb
Helemaal rechts is de slapende Argus te zien met zijn herdersstafugds. Boven hem staat
Mercurius met zijn zwaard om hem te doddnj is te herkennen door zijn magische staf die tussen
zijn benen te zien isn zijnherdersnuts op grond links van herhinks is een jachthond te zien die
naar Mercurius blaft. Links naast Mercurius staat lo als koe en op de achtergrond is te zien hoe Juno

83Veldman, I.M. (2001), pp. 124
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met de Argusogen de veren van haar pauw beklelddt.is duidelijk dat De Passe deze preeeft

vervaardigd naar het voorbeeld van Goltzius (&f). In spiegelbeeld zijn beide prenten zowat

identiek aan elkaar, de verschillen zitten hem alleen in de details: bij Goltzius lijken de

0SSt RSt SYSyGSy ASGa yldzw]SdzZNAISNI dZAG3ISHSNy G REY
hoed gedetailleerder wegegevenDoor deze prent na te volgen is er bij De Passe wel sprake van
inconsequentie de Argusfiguuop zijn twee uitbeeldingehebben verschillende lichamen en
uitrustingen.Daarnaast is op de eerste prent sprake van een gevleugelde herdershoed en op de twee
prent van een eenvoudige herdershoed zonder vleudgjshet afbeelden van Meurius en Argus

heeft De Passe zich duidelijk gebaseerd op Goltzius, waarvan zijn laatste prent van dit thema een
gespiegelde kopie is; daarnaast heeft hij verschillende elementen uit verschillende prenten

overgenomen, zoals de Argaempositie van Goltzau€ersteprenten! NHdza Q YSy a St A2 KSA
D2t i1l AdzaQ (6SSRS LINByilo

Schilderkunstussen 1590 en 1630
Zoals ook bij het thema Venus en Adonis het geval was, werden vanaf de eeuwwisseling meer
schilderijen vervaardigd van het thema Mercurius en Arbiet.eerste Nederlandse schilderij met dit
thema werd in ongeveer 1592 vervaardigd door Abraham Bloemaert (%681) (afb60);
eventuele kennis heeft Bloemaert mogelijk verkregen door de bestaktelamorphoseredities of
het lezen van de grondtekst, aangezien hij mogelijk Latijn k&hdedeafbeeldingis Mercurius te
zien terwijl hij op zijn fluit speelt; hij is te herkennen aan zijn magische stagdieceusop de grond
en zijn zwaard achter hem. Rechts van hem zit Argus die in slaap is gevallen; hij is te herkennen aan
Zijn speer, maar vooral aan de ogen op zijn achterhoofd waarvan enkele nog geopgedi &jaen
element dat een uitzondering vormt in schilderijen uit de zeventiende eeuw met hetzelfde
onderwerp waarbij Argus vrijwel altijd met twee ogen werd afgebé&elRechts is de witte koe lo te
zien verder geen andere dierean op de achtergrond islercurius te zien met het hoofd van Argus;
dit element zou bij latere uitbeeldingen van dit onderwerp niet meer voorkoffi€e compositie
van de god en het monster heeft Bloemaert duidelijk overgenomen van een prent van Goltzius (afb.
55). De houding en uitbeelding van Mercurius zijn weliswaar niet identiek bij beiden, maar mede
R22NJ RS (2NBR2Qa& Sy RS I N¥Sy .ra NB3 2A fdfea SK @ISNOD2
de locatie van deaduceu®p beide werkersterk op elkaardeze herdershoed is van grote
toepassing, aangezien Mercurius vermomd als herder naar Argus toeging, maar is bij Salomon, Solis
Sy RS ONRS3IS LINByiG @Iy D2ftG1 Adza @S HMMB4IE)y R22 NI a
De Argudiguur daarentegen verschilt lgoltzius en Bloemaesterk. Goltzius beeldt namelijk Argus
af met een muts terwijl hij rechtop zittend naar het fluitspel van Mercurius luisterivijl Bloemaert
hem weergeefils een minder verschrompelde oude man zonder mvi&sder speelt Mercurius bij
Bloemaert meer naar Argus toe dan bij Goltzersvijl zijn zwaard, weliswaar onder een mantel,
achterhemligt5 S O2YoAYylFGAS @Iy aSNOdzNAddzaQ RANBOGSNE Yl
T 61 FNRS RS aftlLISyRS ! NHdza Sy aSNDdzZNAdza YSiG ! NBdz
Bloemaertde opzet van Mercurius explicietlde weergevenmogelijkals reactie op de idyllische
sfeer die bij gn voorganger€ock en Goltziude boventoorvoert.
In 1645 beeldde Bloemaert dit thema nogmaals af (&ff. In dit werk is de positie van het
thema duidelijk teruggedrongen en is het landschappelijke aspect van het verhaal belangrijker
gewordendoor de aanwezigheid van de grote bomen in het midden en het overige gebladerte
midden van de bomen en de bladeren is Mercurius te zien terwijl hij fluit speelt en Argus met de rug
naar de toeschouwer ziDe houdingen van Mercurius en Argus lijken in spiegelbeeld enigszins op die
van de hoofdfiguremn Bloemaerts schilderij uit 1291n het werk van 1645 is Argus echter
weergegeven als eegnigszins minder outhens en is Mercurius gekleglier heeft Bloemaert Argus
wel weergegeven met vele eg, een element dat uitzondering vormt in schilderijen uit de

84 Sluijter, E.J. (2000), p. 45; Roethlisberger, M. (1993), p. 66
55Van Oosterhout, C. (2001), p. 196
56 Sluijter, E.J. (2000), p. 227
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zeventiende eeuw met hetzelfde onderwetiMercurius speeltveliswaar nog steeds naar Argus
toe, maar hij kijkt van Argus af, waardoor het expliciet weergeven van de list is afgedealadruk
ligt nu vooral op het pastorale element van het themaerigens is deaduceusog wel te zien
achter Mercuriusmaar zijn zwaard nietvaardoor de staf vermoedelijk is afgebeeld om Mercurius te
identificeren.In dit schilderij is de tegenstelling tussen de twee op dezelfde wijze weergegeven zoals
bij schilderijen over Venus en Adonis te zien is: Mercurius draagt een blauw kleed en Argus een rode
aangezien de situatie hier helemaal anders is als bij Venus en Adonis moet men denken aan een
andee betekenis indien Bloemaert dat hier voor ogen had. Een mogelijkheid is dat Mercurius in
navolging van Venus ook blauw draagt, aangezien zij allebei van goddelijke afkomst waren en in hun
situaties de verstandige en wijze zijn en Argus de minder slirmmgen andere optie is het
benadrukken van de tegenstelling tussen de heldhehmonster dat verslagen moet worden als
soort van knipoog nadret veelal gebruikte contrast tussen de positieve Venus en negatieve Adonis.
Incircal610 werd een niet veelvoorkomend moment uit de mythe uitgebeeld door Peter
Paul Rubens (15771640) (afb62); zijn kennis van de grondtekst heeft hij vermoedelijk te danken
aan zijn humanistische opleiding, zijn vele Lag@schreven boeken en vermoedelijk grote kennis
vanRomeinse dichter® Het moment dat Rubens heeft afgebesloeelt zich af bij hetinde van het
verhaal Argus is onthoofd door Mercurius en Juno neemt de ogen uit zijn hoofd en plaatst die in de
pauw, de vogel die aan haar gewijdMef. 1.720-723).Juno is te herkennen aan haar krodmaar
goudkleurige mantelhaar gouden wagean de aan haar gewijde vogels bij haar, de pauwen. Om
haar heen staan twee dienaressen en links zijn enkele eroten te\zaenvegen dz6 Sy 8 Q IANR Y RA 3 §
kennismoet hij die figurerwel met een bepaalde redehebbenafgebeeldook al is het in strijd met
de grondteksteen mogelijke redn is het willen benadrukken validzy 2 Q& L2 aAGAS & R
oppergod Jupited NHdza Q K22FR A& KASNI 6SSNBHS3ISOSy | ta SSy
YI'FNJ RS RASYIFNBa Ay KSG o0fldzw Sy | NEdeaeRlogeaASY Ay
had; mogelijk heeft Rubens dit gedaan om het schilderij minder angstaanjagend te maken, ondanks
het onthoofde lijk, of omdat het weergeven van een hoofd met zeer veel ogen te ingewikkeld was.
Daarbij is Argumet zijn lichaam en hoofdieergegeven alsem enigszin®ude manzoalsGoltzius en
Bloemaert dat hbbengedaan Opvallend is overigens de regenboog op de achtergrond. In de
mythologie stond de regenboog namelijk voor de godin Iris, net als Mercurius boodschapper van de
I32RSY > YI | MétammgfphbséolBt kijdda evelen van Jupiter en Juno®®Mogelijkheeft
Rubens, doordat hij mogelijk van haar bestaan en taak wist, verondersteld dat Juno door haar
OSNAOKGIASOAYI @Gty ! NHdZAQ R22R FFTgradsx 221 Ft aOK
Wdzy \#&Qiéringvan de pauw zonder enige informatie over hoe Juno wist dat Argus doodvieas (
1.717723) een andere mogelijkheid is dat Rubens deze regenboog, in combinatie met de heldere
lucht, heeft weergegeven als contrast met het enigszins gruwelijke schouwspel op de vooigrond.
dit schilderij heeft Rubeniset weinig voorkomende moment van dersieringvan de pauw met
I NHdza Q 2 3 Swaarbijii) ISaurkiSrieReeft afgebeelden Argus als een oude mareeft
weergegevenzoals zijn voorgangers dabk hebben gedaan.
In de jaren twintig van de zentiende eeuwwerd een ander moment uit dit thema voor het
eerst afgebeeld op een schilderij dadicobes Moeyaert (1592 1655)7° zijn eventuele kennis van
het onderwerpheeft hij mogelijk te danken aaen Metamorphosereditie of zijn voorgangers of
tijdgenoten.In het schilderij is een ander moment te zien die nog niet eerder in de Nederlandse
schilderkunst was afgebeelilercurius controleert namelijk of Argus in slaap is gevallen en grijpt
naar zijn zwaardHerbij is de god te herkennen aan zijn hoed met vleugels en herdersfluit en het
monster aan zijn slaaphouding, ook hier is hij namelijk als een oud mens afgdbaieleh zijn hier
vrij naakt afgebeeld zoals ook Bijpemaert het geval wa®ok hier is het landschapselement sterk
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57Van Oosterhout, C. (2001), p. 196

58 Baudouin, F. (2001), pp. 50, 53, 56,-6Q

59 Roman, L. & Roman, M. (2010), p. 286

0 Sluijter, E.J. (2000), p. 46; deze afbeelding is afkomstig uit een privéverzameling en niet online beschikbaar,
zie Sluijter, E.J. (2000), p. 417, afb. 135
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weergegeven door de open setting, die bekleed is met bomen en bebouwing op de achtergrond.
Daarbij zijn ook om de hoofdfiguren heen enkele dieren afgebeeld zoals een witte koe, ongetwijfeld
lo, een andere koegen schap en geiten.Het moment dat Mercurius zijpwaard trekt, komt
overigens niet bij Ovidius voor: hij vertelt namelijk dat de god na het vertellen van zijn verhaal Argus
nog dieper in slaap brengt met zijn magische staf en hem vervolgens snel het hoofd afslaat met zijn
zwaard Met. 1.715719).Mogelijk heeft Moeyaert bij het afbeelden van dit thema laten leiden door
de Ovidiusvertaling van Florianus: hij vermeldt namelijk dat Mercurius, toen Argus in slaap was
38Ot Sys WRE I NIKIS SFSIK LSk ivgel bieBwt Gbbeuik vaN Hragische
staf vertaalt Florianus helemaal nigtEen extra argument voor het gebruik van deze bron ligt
mogelijk in de aanwezigheid van de schapen. Florianus had namelijk, zoals bij de analyse van
D2t 4T AdzaQ G6SSRS LINBy i WRE BiMietviddzRR &t WENI S I & RI FEF N
Ay LI |+ a”?Welisyaandéa Sifsdhidgripen geitaanwezig, maar aangezien het moment
van het trekken van het zwaard ook bij Florianosrkomt, is het waarschijnlijker dat die schapen
ter illustratie van het pastorale element zijn afgebeeld en niet in navolging van de grondtekst.
Moeyaert heeft bij het uitbeelden van het thema Mercurius en Argus een nieuw moment uitgekozen,
Mercurius die zijn zwaard trekt, waarbij hij zich vermoedelijk heeft laten leiden door Flofanus
vertaling

+A2F 2k Nyl wdeozgngchillerij @& didd betrefidR demdmgriin 1615
ook uitgebeeld door Hendrick Goltzius (1558617) (afb63) nadat hij eerdere momenten uit het
verhaal reeds had afgebeeld in prentdém.het beeldvlak is Mercuriusaakt enzittend op een rots te
zien; hierbij is hij niet gekleed als herder of god en wordt hij alleen gekenmerkt door zijn magische
staf die onder zijn mantel te ziends het bebloede zwaard waarmee hij Argus net heeft gedbod
ifrAey ftAY]TSNKIYR tA210 KA2 SSy adeddbofddatyoolSy @I &
hem ligt, uitte steked™ Ay RAG 0SSt ROf I 1 nialhijhédrdéreNdgairhad dosr2 2 TR &
de vele lege oogholte&inks komt Juno aangelopen, die als vrouw van oppergod Jupiter opvallend
genoeg volledig naakt is afgebdgtij wordt gekenmerkt door hagrauwen en gouden wageBeide
hoofdfiguren zijn hier wederom in de bekende kleuren gekleed, Juno in het blauw en Mercurius in
het rood. Dit hoeft geen specifieke betekenis te hebben, maar aangezien het als beeldelement veel
voorkwam zoals de Venus en Adesdhilderijen aantoonde, betekent het mogelijk wel iet$n dit
GSNKIFIFf A& aSNDdzNAdza RS3ISYyS RAS wdzy2Qa 0S4 1 SNI K
stormen en haar bewaker vermoord ziet liggen; een tegenstelling tugsestand en roekeloosheid
zoals bij Venus en Adonis lijkt niet aan de orde. Mogelijk gaat het in dit geval om de tegenstelling
tussen Mercurius de sleghen Juno in zekere zin de gi# haar echtgenoot was immers
vreemdgegaan met de in een koe veranderde lo die Argus moest bewaletiVdzy 2 Q &
vervoermiddel betreft is die afgebeeld op eengweandonkerewolkendie tot in de hemel rijktdit is
ongetwijfeldgedaanom aan te tonen dat zij aisoedendegodin daarvandaan moest komedet
specifieke momen@ | y KS{i 3IS@Sy Sy i Wifopvalény, aghgeyien inkd dza Q
GSNKFIf 3IStA2]l Yyl | NHdJzA @rsi&idgRaR depauiNnBoor Jdhe FNH S 3 |
Mercurius die ogen daadwerkelijk aan Juno gdaitnt niet in het verhaal vogmaar aangezienijh
van oppergod Jupiter de opdracht had gekregen om Argus te doden endie tip de achtergrond
te zien iste redden Met. 1668-670)is dit moment naast nietekstgetrouw ook ongeloofwaardig
2PSNAISya 1 2dz L2Qa LRAAGAS 2L RS | OKig&&ANRYR SSy
Ovidius Juno de witte koe had weggejaagd na lagsieringvan de pauwNlet. 1.724-727).Hoewel
Goltzius een ongeloofwaardige keuze heeft gemaakt met deze afbeelding heeft hij wel gevoel voor
RSGFAfT® [Ayla 2L RS @22NENBYR fA3I0 ! NHdzAQ fA2] S
de nek samenkwam, zoals Ovidius het beschiftj (dz-  O2 f f 2 SKal 1Q%)Fdity S Ol LJdzi
schilderij heeft Goltzius een weinig voorkomend moment uit de mytmreMercurius en Argus
afgebeeld, waarbij de relatie tussen Mercurius en Jongeloofwaardig isanwegehun kanten in
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" Florianus, J. (ed. 1619), fol. 17r
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het verhaal maar kennis van de grondtekst ook wel bepalead kunnen zijgeweestvanwege
| NHdza Q 2y iK22FRS tA21 Sy L2 2L)J RS [ OKGSNENRBYRO®

In 1620 werd het thema afgebeeld door een schilderddienythe in de jaren erna ookog
vaakzou afbeelden, namelijk Jacob Jordaens (162878); door zijn lidmaatschap bij het Sint
Lucasgilde, via zijn leraar Adam van Noort (166841) of gedurende zijn werkzaamheden voor
Rubens heeft hij mogelijk kennis gemaakt met het verfaalzijn eerste schilderij uit ongeveer
1620 (afb64) is het moment te ziedat Mercurius zijn zwaard pakt; Mercurius is hier te herkennen
aan zijn herdershoed en zijn fluit links in de bladeren. Argus, afgebeeld in gezelschap van e@& hond,
hier opvallend genoeg niet zo goed te herkennen op zich, aangezien hij noch meerdere ogen heeft
noch lijkt te slapen; een extra bevestiging dat het hier om Argus gaat, is voornamelijk te halen uit de
witte koe lo achter hemDe kleurverdeling in hun klerepMercurius draagt blauw en Argus roqd
heeftwaarschijnlf S YI 1Sy YSG aSNDdzNARdzza Q 2LIRNI OKG @Iy W
bewaker Argus, wat resulteert in de tegenstelling kedthurk.De compositie van dit schilderij, zowel
RS K22FRTAIdANBY |fa RS 12S RAS YSi KIFIFINJK22FR 2L
vanSchelte a Bolswert (15861659)naar Jordaens (afl65). In eenschilderij uit een latere tijd
(jaartal is niet bekend) schilderde Jordaens dit moment nogmaalsg@jflHierbij verschilt de opzet
enigszins. In het beeldvlak is te zien hoe Mercurius Argus in slaap sust; de god is te herkennen aan
zZijn hoed met vleugel#rgus wederom als mens weergegevdigi hierbij diep te slapen, terwijl zijn
hoofd op zijn rechterarm ligt. Achter hen staat de witte koe lo in het gezelschap van andere koeien
en een hondWat opvallend is aan dit schilderij is dat Mercurius tegetijld fluit speelt en zijn
zwaard pakt om Argus te doden, een element dat ook terug te zien is bij Rubens. Omdat niet bekend
is wanneer dit schilderij ongeveer is vervaardigd en Jordaens werkzaam is geweest voor Rubens zou
het kunnen dat Jordaens dit elemt van Rubens heeft overgenomen.

In 1626 werd het thema uitgebeeld door Moyses van Uyttenbroeck (1590/¢6801647Y?
bijhet Sinff dzOF a3Af RS KSSFi +ly !'@idSyoNRSO] Y23aSftae]
kennis opgedaan van het verhdaln dit schilderij is de mythe gereduceerd tmvulling van het
beeldvlak, het grootste deel bestaat uit heuvels, bomen en gebladerte, met enkele koeien en een
ruine op de achtergrondRechtsonder zijn de twegijwel naaktehoofdfiguren te zien: Mercurius
links en Argus rechtén tegenstelling tot eerdere afbeeldingen draagt Mercurius geen herdershoed
of petasusen is zijn kenmerkendeaduceu®ok niet te zien. Het enige attribuut waardoor Mercurius
te herkennen is, is de herdersfluit die hij in zijn linkerhand houdt. Rechts van hem zit Argus, wederom
als mens en zonder zijn staf. Rechts van hem staat de witte koe lo, die naast de herdmis#uoige
beeldelement is waardoor deze mythe te herkennerOigerigens heeft Van Uyttenbroeck van deze
mythe een reeks etsen gemaaktwaarvan B. 22 (afl&7) mogelijkals voorbeeld heeftediend
aangezien de Argtfigguur uit die ets een soortgelijke houding vertoont met die van de Adfggusur
uit het schilderijHet gekozen moment, Mercurius die met zijn fluit in de hand Argus toespreekt, is in
tegenstelling tot het trekken van het zwaard wel bij Ovidius terug te vinden: als Mercurius op zijn
fluit speelt, vraagt Argus hem naar de herkomst van de fluit, waaragpdehet verhaal erachter
vertelt (Met. 1.676¢ 712); het gaat hier om een syrifanfluit, een fluit met meerdere buizen, die
hier wederom niet afgebeeld i¥anUyttenbroeck heeft weliswaar bij het thema een nieuw moment
afgebeeld erzichmogelijkop Ovidius gebaseerd, maar daarbij heeft hij zich laten leiden door de
0SSt RONIFRAGAS 2YUNBY(Gd aSNDdzNAdJzaQ Ff daAdo

7 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 349
74 Zie Sluijter, E.J. (2000), p. 417, afb. 136
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Schilderkunstussen $30en 1680
Nadat het onderwerp Mercurius en Argus injdeen twintig reeds gepopulariseerd was, zette deze
ontwikkeling zich voort in de jaren dertig van de zeventiende eauaarna het in de jaren daarna
veelvuldig zou worden afgebeeld door kunstenaZiswerd het onderwerp in de jaren dertig
tweemaalafgebeeld door Peter Paul Rubens (1§7640); zijn kennis van de grondtekst heeft hij
vermoedelijk te danken aan zijn humanistische opleiding, zijn vele {gaichreven boeken en
vermoedelijk grote kennis van Romeinse dichtéigijneerste werkmet het betreffende onderwerp
schilderde hij in 1636 1638 (afb68). In het midden van het beeldvlagk Argus te ziedie te
herkennen is aan zijn slaaphoudirigje heeft Rubens mogelijleelsgehaald uit een prent van
Tempesta (afb69); naast Tempesta heeft Goltzius als enige het doden van Argus afgebeeld in
prent (afb. ¥) enD 2 f (i elk ¢zt ©en compositie zienet anderefigurenen een andere
handeling’® Wat Tempesta betreft lighrgus ligt op soortgelijke wijzs bij Rubente slapen,
weliswaar op een arm minder en in een ietwat andere houding, reg@hoofd ligt ook op een arm
terusteil Rl I NSy G1S3Sy KSSFd ¢SYLISaidl Qa ! NBHdza YSSNRSN
F NSy s> GSNBA2Et wdzoehyija leidé heddigarentblj TempéstaSakleddsj S T G
Rubens niet of nauwelijkindienw dzo Sy a Rl F RgSNJ] St A2 dzaditgeh&MdLISa il Q
gaathet nietom een exacte kopieRechts van hem is de witte koe lo te zien die het schouwspel ziet
gebeurenLinks is Mercurius te zienet zijn kenmerkend@etasusterwijl hij op zijn fuit speelt zijn
NERS YIyiSt RdzA Ri ¢ S indnihgdietl MeRcuduswedui&igrade kiguSidde G A S3 S
reeds behandelde over het algemeen een negatieve betekenis lijkt te hebbemwegew dzo Sy & Q
grondige kennis van het verhaadu men verwachten ddtij de tekst zou navolgen door Mercurius af
te beelden met een herdershoed, herdersklediagn panfluiten een sikkelvormig zwaard (cf.
WFI £ O (Vetal787)e’ AfguSmet meerdere ogeman deze elementeheett hij alleen het
gebogen zwaard toegepast dat Mercurius uit de schede onder zijn voet hamjelijk heeft Rubens
de overige elementen weggelat@m het onderwerp herkenbaar te houden voor zijn publiek dat al
jaren vertrouwd was met een bepaalde, weliswaar #iekstgetrouwde beeldtraditieToch toont
deze afbeelding een vernieuwing ten opzichte van de vele werken die Rubens zijn voorgegaan. Zo
lijkt Mercurius zijn fluitspel af te breken, omdat Argus amgl is gevallen, en pakt hij, terwijl hij zijn
fluit nog vasthoudt, zijn zwaard; de werken voor Rubens beelden in het geval van het fluitspel
Mercurius altijd te midden van zijn sessie@harbij ligt Argus op een dusdanige manier dat de god
YEFNI RS LXS]T tA21G GS 1A21Sy Wél I N KSG Ket2FR Sy
1718aFf SSy SEGNI o6SsrAca @22N wdzo Sy aQ ddjyiseh&A 3S | Sy
setting heeft Rubens inijnwerk dit verdrongen door de spanning vae dituatiecentraal te stellen,
het moment dat Mercurius zijn fluitspel stopt en zijn zwaard pakt, terwijl hij de plek bekijkt waar hij
Argus zal treffen.
wdzo SyaQ G6SSRS 6SN] &O0OKAf RSNRE16B8\(@b7G).9h 2y IS IS
tegenstelling tot zijn vorige schilderij heeft Rubens hier de spanning duidelijk veelvoudig versterkt.
Centraal in het beeldvlak staat Mercurius die op het punt staat om met zijn zwaard Argus te doden;
in zijn linkerhand houdt de god nog steeds zijit frast en in zijn rechterhand houdt zijn wapen,
terwijl hij verrassend genoeg hier wel een herdershoed draagjus ook hier als mens
weergegevenis wederom in slaap gevallen, alleen ligt zijn hoofd hier op één arm, terwijl het in het
vorige schilderij op twee armen lagangezien Mercuriusiet een serieuze blik naar hem kijkt en
met zijn zwaard de fatale slag aangaat S NB A 2a (0 ! NHdzAQ K2dzRAYy3I GSNX2S
slaap ten opzichte van het eerste schilddrijtegenstelling tot het vorige schilderij is hier opnieuw
het contrast roodblauw te zien in de kleding: Mercurius draagt rood en Argus draagt blauw. Door
a SNO dzNA dza Q upitedRMNJo @ Kedderdvanyhet Wonderd ogen tellende monster Argus zou
men verwachten dat zij elkaars kleuren zouden dragenRS & S YSSNJ @I y$S3IS wdzo ¢
verhaalkennisMogelijkheeft Rubens hier zijn eigen opinie in verwerkt, omdat hij negatief tegen
Mercurius aankijkt: hij doodt immers een weerloos monster in zijn slaap zonder te vechten en is zijn
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kwalificatie als held niet waardig A 21 2y RSNJ Aa 221 RS 201 G4AS8 &Iy RS
eerste werk nog achter Argus, haar bewaker, stond, staat zij hier achter Mercurius; mogelijk is dit
SSy @SN¥A2T Ay3a yIIFN KSi adz00S8agz2ttS neAlgtRS Gy a8
redden.Het is duidelijk dat Rubens in zijmee werken over dit thema hedyllische element heeft
afgezwakt tot een achtergrondopvulling en de spanning van het verhaal op de voorgrond heeft
neergezet, waarlpide schilderijen elkaar opvolgen: in het eerste werk stopt Mercurius met zijn
fluitspel en pakt hij zijn zwaard en in het tweede werk heeft Mercurius het zwaard gepakt en staat hij
op het punt om daarmee Argus de fatale slag toe te dienen.

Enkele jarenater, rond 1635werd het thematwee malenuitgebeelddoor Govert Flinck
(1615¢ 1660); eventuele kennis van de grondtekst heeft hij vermoedefigedaartijdens zijn
studie bij Rembrandt adoor zijn observatie vaschilders als Rubens en Van Dyck tijdens zijn reizen
naar Vlaanderer®® Rechts in het beeldvlakan Flincks eerste werk (affil) zit Mercurius terwijl hij
op zijn fluit speelt; hij valte herkennen aan zijn gevleugelde ho&dt niet-sikkelvormigezwaard
aan zijn linkerzijJden de eenvoudige herdersfluitinks van hem zit Argus te slapen, die te
herkennen is aan de slaaphouding digk bij Goltziugafb.54)en De Passgfb.58)voorkomt in
tegenstelling tot zeer veel schilderijen is Argus in dit werk te herkennen aan de vele slapende ogen
op zijn hoofd, aangezien hij bekend stond als het wezen met honderd biyées. van hen ligt de
witte koe lo en voor de rest bestaat het schildeitjeen open landschae compositie vanle
omgevindijkt Flinck te hebben gehaald uit het werk van Moeyg#@im dat werk zijn rechts namelijk
bomen te zien, waar Mercurius en Argus zich op dezelfde locatie bevinden, en links is een open
vlakte zichtbaar, die wat opvulling betreft anderslisdeafbeeldingvan Flinclijkt niets te verwijzen
naar de noodlottige afloop van het verhaal: Mercurius speelt rustig op zijn fluit en Argus is in slaap
gevallen; het zwaard is weliswaar zichtbaar, maar de god maakt geen aanstalten om het te pakken en
Zijn opdracht te volbrengen.

In Flincks tweede werk (afld2) is dezelfde setting te ziewermoedelijk van het genoemde
werk van Moeyaertmet een ander momentWaar Mercurius in de vorige uitbeelding nog vredig op
zijn fluit speelde, lijkte god zijn instrumentier te hebben neergelegd en nog vast te houden,
terwijl hij met zijn andere hand zijn zwaard patharmee heeft Flinck beide momenten uit de mythe
van Mercurius en Argus uitgebeeld die populair wasgrkunstschilders die door Rembrandt waren
opgeleid Hetelement van tegelijk de fluit vasthouden en het zwaard pakken heeft Flinck mogelijk
van Rubens overgenomédafb.68), aangezien hij, zoals reeds vermeld, grote bewondering had voor
die kunstschildeBy Ay wdzo Sy aQ & OKAf RS N¥eBger Bad RubénFrietSils Y2 YSy (
Flinck twee schilderijen vervaardigd van dit thema met momenten die nauw op elkaar volgaest.
het feit data S NJO dkidingznders zijrten opzichte van Flincks eerste wevialt voornamelijk op
dat Mercurius hier helemaal geen hoofddeksel draait, nochpdjasusnoch een herdershoed.
Hierbij draagt Mercurius een opvallend blauwe mantel; dit hoeft geen betekenis te hebben, maar
1 2dz {dzyySy OSN¥BA2T Sy yIIF N aSNOdzNRA dzda Q & susserK SA RX 2
waardoor hij hem ongestoord kan doddeen opmerkelijk verschil is ook bij Argus zichtbaar: hier
heeft hij namelijk geen meerdere ogen meer en is hij afgebeeld als een meltisht heeft Flinck dit
gedaan, omdat het element van meerdere ogen op zijn vorige schilderij te aanstootgevend was.
Argusslaapt ook hier op soortgelijke wijze, alleen houdt hij hier zijn speer naast zijn lichads.
van hen ligt de koe lo, dimet haar uiterlijk en compositie identiek is aan lo uit Flincks eerste
schilderj en geen grote afwijkingen vertoon¥let zijn schilderijen, dienogelijke invioed van
Moeyaert en Rubens vertoneheeft Flincleen serie gemaakt van twee opeenvolgende momenten,
die geliefd waren ipkunstschilders didoor Rembrandtwaren opgeleid Mercurius die Argus in slaap
sust en Mercurius die zijn zwaard pakt om Argus teetiod

Om en nabij 1640 werd de mythe wederom uitgebeeld door Jacob Jordaensq1698)in
samenwerking met Jan Wildens (1586653)(afb. 73). In het beeldvlak is het moment weergegeven
dat Jordaens al eens geschilderd had: Mercurius speelt op zijn fluit om Argus in slaap te sussen en

 Sluijter, E.J. (2015), pp. 97, 99
80 Zie Sluijter, E.J. (2000), p. 417, afb. 135
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pakt ondertussen zijn zwagrtierbij is duidelijk zichtbaar dat de compostiti®ercurius staat
bijvoorbeeld fluit te spelen en de positie van beiden is omgedraaidde details; beide
hoofdfiguren hebben een ander uiterlijk en andere klediranders zijnDaarnaast is deze
uitbeeldinglanger van formaat, waardoor er meer ruimte is voor de landschappelijke setting die
gekenmerkt wordt door de aanwezige koeien, bomen, planten en veldeks is Argus te zien,
weergegeven als een oude man, en rechts wvam staatMercurius, die te herkennen is aan zijn
attributen die achter hem op de grond liggen: zjgtasusgevieugelde hoedyijn zwaardschede en
zZijn caduceugmagische staf met twee slangebit is een deels saillant detail, aangezien in het
verhaal wordt verteld dat Mercurius voor zijn vertrek naar Argus zich vermomde als herder en zijn
petasusafdeed, maar ook dat hij alleen zgaduceusneenam waarmee hij later Argus in een nog
diepere slaap zou susseMét. 1.673675), in het beeldvlak is echter duidelijk te zien dat Mercurius
nauwelijks als een herder eruitziet en zijn magische staf niet eens zal gebmikgetuigt van
deelse bekendheid met het verhaal, maar mogelijk heeft hij zich gebaseerd op de @eidalimg
van Florianus, waar staat dat Mercurius na het in slaap sussen van Argus overgaat op het doden van
hem®! Rechts in het beeldvlak zijn enkele koeien te zien, waarvan de witte vermoedelijkinldits.
schilderij heeft Jordaens duidelijk meer ruimte gegeven aan de landschappelijke setting, waarbij hij
hetzelfde momenteeft afgebeeldn een andere compositie anet anders gedetailleerde
hoofdfiguren de aanwezige attributen en het gekozen mombjiken te wijzen naar de invioed van
2F 0S1USYRKSAR YSértaigd 2 NR | ydza Q h @A RA dz&a

Een decennium latecirca 1650beeldde Jordaens het thema ook af (afd), maarditmaal
koos hij een ander momenitlier is te zien hoe Mercurius op het punt staat om Argus te doden.
Hierbij is ook eenduidelijkcontrast te zien tussen de twee figuren: Mercuriuwgens fluit op de
grond voor hem ligtis weergegeven als een jonge, gespierd iemand en Argus is afgebeeld als een
oud, ongespierd mendierbij zijn zij wel allebei naakt te zidde setting is wederom een landschap
vol bomenmet een jachthond en vele koeieWederom is hier de invloed van een compositie van
Jordaens zelf te zien (afBb): rechtsachter in het beeldvlak rust een koe met haar hoofd op de rug
van een andere kgeom die reden is de koe, op wier rug geleund wordt, waarschijnlijk lo, aangezien
RFEG Ay W2NRI Sy a Qal@Patwae hobfdfigusen djin dit WBkiin da8 Bkende
kleuren gekleedwaarbij Mercurius blauw draagt en Argus rood, het tegenovergestelde van wat
Rubens heeft gedaan (aff0); indien de kleuren bewust zijn gekozen is het duidelijk dat Jordaens
Mercurius positief opvat en Argus negatikfiet hoofdthema in deze afbeelding komt meer overeen
met de grondtekstzois Mercurius ditmaal afgebeeld met een gebogen zwalslet(1.717)
daarnaastijkt de god te kijken naar de plek waar hij Argus zal treffdet(1.718a), die overigens
extra gedetailleerd lijkte zijn weergegevedoor de rode kleur van het hoofd en de lichtere kleur
van de nekHet is duidelijk dat Jordaemen grote voorkeur had voor de mythe van Mercurius en
Argus, waarbij hij graag aandacht besteedad® de landschappelijke setting en gebruik maakte van
zijn eigen compositienaar ook het verhaal vrij goed kende.

In 1645¢ 1647werd het thema uitgebeeld door Carel Fabritius (1&2P654) (afb.75);
kennis van het verhaal heeft hij mogelijk opgedaan door middel vatMetamorphosereditie of
gedurende zijn vermoedelijke studie in het atelier van Rembré&igabritius heeft in dit schilderij
Mercurius afgebeeld, terwijl hij controleert of Argus slaapt, maar nog niet zijn zwaard pakt zoals
Rubens dat wel heeft gedapeen element dat niet bij Ovidius te vinden@&ntraal in het beeldvlak
zit Mercurius, te herkennen aan zijn zwaardscheats niet gekromdrechts van henen de fluit in
zijn handenopvallend genoeg draagt hij hier geen hoed en is zijn magische staf ook niet
weergegeven. Links zit Arguget als zijn hondge slapen in een houding die wederom opvallend
nieuw is, hij slaapt nianet zijn hoofdvoorovergebogenleunend op een arm of liggemg zijn twee
armen.In tegenstelling tot Goltziugfb.54, 55, 57en Bloemaer{afb. 60, 61)beeldt Fabritius de
twee hoofdfiguren als eenvoudige herders af in plaats vandrglblote figuren Hierbij heeft
Fabritius een mooi detail toegevoegd. Mercurius kijkt namelijk naar de plek waar hij Argus zal

81 Florianus, J. (ed. 1619), fol. 17r
82 Duparc, F.J. (2005), p. 17
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Fabritius heeft dit element nog sterker uitgewerkt door de nek witgekleurd en het hoofd
roodgekleurd af te beelden, waardoor die plek nog beter te ziereisht®van hen zijrenkele koeien
afgebeeld waarvan de witte ongetwijfeld lo igjet enkele schapen en geiten

Het uiterlijk van Argus heeft Fabritius mogelijk overgenomendesgravurevan Schelte naar
een voorbeeld vadordaengafb. 65).2% In dat werk waar Mercurius zijn zwaard pakt, heeft Argus
een soortgelijliterlijk. Mogelijk heeft hij van deze presen andetrelement overgenomerbij
Scheltdeunt namelijkeenandere koe met haar hoofd op de rug van lo, een element dat bij Fabritius
ook is terug te zierbij Schelte staat lo echter naar voren, terwijl zij bij Fabritius naar achteren kijkt
wellicht om datgene wat komen gaat niet te hoeven zi@acompositievan lo lijkt Fabritius op zijn
beurt uit een prent van Goltzius (af7) te hebben gehaaldn die gravurestaat de witte koe
eveneens naar achteren dexaiden lijkt decompositievan haar achterwerk sterk op die van
CLONAT AKZONIL RS O0SUNBTI KSG yAaSiad SSy 0O2vyLi SGS 2L
met haar hoofd orkijkt naar het schouwspel, terwijl zij bij Fabritidat niet doet.Wat de andere
dieren betreft, de schapen en de geiten, gaat het hier mogelijk om een eenvoudige opvulling van het
beeldvlak, aangezien het thema zich afspeelt in een landschappelijke setting; een andere
mogelijkheid is dat Fabritius de onjuiste Ovidwgsii I t Ay 3 @y Cft2NRARlydzaz waoOKl
WISAGSYQ @22N) WOIrLISttlFraQr KSST4 yFrasS@g2t AR YI I NJ
aannemelijker dat zij zijn afgebeeld alssterking van het feit dat zowel Mercurius als Argus in deze
sferen herders zijrBij het afbeelden van dit thema heeft Fabritius esgen niet-tekstgetrouwe
invullinggekozen, het moment dat Mercurius controleert of Argus slaapt, waarlaphigl oude als
nieuwe elementerheeft gebruikt:enerzijds heeft hij zicgebaseerd op gravures van Goltzius en
Schelte eranderzijdshesft hij Mercurius en Argus als eenvoudign gekledénerders weergegeven
en de plek waar Argus getroffen zal worden duidelijk afgéhe

In ongeveer 165@0verd het moment van spanning uit dit thema afgebeeld door Cornelis
Bisschop (1639 1674)(afb. 76); zijnkennis van het onderwerp heeft Bisschop mogelijk opgedaan
tijdens zijn studie bij kunstschilder Ferdinand Bdh het beeldvlak is rechts Argas$slapend te zien
met nauwelijkkleding aan en in de gedaante van een mens, zonder zijn vele ogen, een element dat
in de zeventiendeeeuwse Nederlandse schilderkunst vrijwel altijd het geval was bij het afbeelden
van Argus® dat rode kledingstuk wijst mogelijk op Bisschops negatieve receptie van Amgkss is
Mercurius te zien terwijl hij zijn zwaard pakpvallend is hier dat Mercurigsotendeelsgekleed is,
terwijl Argus dat niet is; bij de meeste schilderijen die tot nu toe zijn behardtalgen zij vaak
evenveel kleding, van veel tot weinig of nauwelijks. Deigdd herkennen aan zijn herdersfluit
(wederom geen panflujtbij zijn linkervoet en aan de hoed met vieugels; hierbij lijkt het niet op zijn
petasus maar meer op een herdershoed waar vleugels aan zijn vastgemaakt, mogelijk om op die
manier de identificatie van Mercurius makkelijker te mak&ahter de god zijn enkele koeien te zien,
waarvan de witte ongetwijfeld lo ig.er inspiratie lijkt Bisschaglementen te hebben overgenomen
uit een tekening van Gerbrand vaen Eeckhout (162%, 1674)(afb.77) en een prent van Moyses
van Uyttenbroeck (1590/16001647) (afb78).26Van den Eeckhostwerktoont namelijk Mercurius
en Argusn ongeveerdezelfde composititn spiegelbeeldArgus zit te slapen met zijn ene hand bij
zZijn hoofd en zijn andere hand langs zijn lichaam en Mercurius pakt zijn zwaard uit zijn schede terwijl
hij naar Argus kijkDaarnaast heeft de koe op de achtergrond, ongetwijfeld lo, dezelfde compositie,
maar dan niet in spiegelbeel@ioch heeft Bisschop niet alles exact overgenomen. Zo draagt
Mercuriusbij Van den Eeckhowen andere hoed, die overigens wel met vleugels is get@richeeft
hij nauwelijks kledingam; verder isop de grond deaduceusde magische staf met twee slangen, te
zien als attribuut van Mercuriysnaar bij Bisschop is die afwediparnaast heeft Bisschop zijn
Argusfiguur een ouder uiterlijk gegeven dan Van den Eeckhout heeft gedaan, bij de een heetft hij

83 Duparc, F.J. (2005), p. 102
84Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 342
8 De Graaf, F. (2001), p. 164
8 De Graaf, F. (2001), p. 164
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kort haar en een korte baard en bij de ander heeft hij langer haar en ook een langharigelbaard.
houding van de Argdfiguur van Bisschop lijkt echter veel meer op die uipdent vanVan

Uyttenbroeck die voor de rest geen overeenkomsten vertoont met het schilderij van Bisszbajit

Argus in bijna exact dezelfde houding te slapen met uitzondering van zijn linkerhand, die bij Bisschop
dient als steun en bij Van Uyttenbroeck meer als kusBgrnet afbeelden van dit thema heeft

Bisschop duidelijk de beeldtraditie in enkele opzichten gevolgd, zoals het gekozen mamggerst

met twee ogen de witte koe lo eme eenvoudige herdersfluign de compositie van de hoofdfiguren

uit werken van voggangers overgenomemvaarbij hij echter weknkele aanpassingen heeft gedaan
zoals Mercurius die grotendeels geklee@risArgus die ouder is weergegeven.

Omstreeksl 650 werd het themaveneengyeschilderd door Nicolaus Kntipfer (1609655);
zijneventuele kennis van de grondtekst heeft hij vermoedelijk opgedaan tijdens zijn studie bij
Abraham Bloemaert of gedurende zijn lidmaatschap bij hetlSinasgildé€? Hij schilderde het
onderwerpdriemaal in samenwerking met twee andere schilders: Jan Both {1628¢ 1652)
schilderde de landschappen, Jan Baptist Weenix (£8863) zorgde voor de vogels en andere
dieren en Knupfer zelf beeldde de figuren @éngezien alle drie de schilders leerlingen van
Bloemaert zijn geweest is het goed mogelijk dat hij hen het thema van Mercurius en Argus heeft
bijgebracht en ertoe heeft bewogen dit thema af te beeldHhun eerste werkmet dit thema(afb.

79) vertoont een opzet die bij vroegere werken van dit thema zichtbaar was: een idyllisch landschap
waarbij defiguren Mercurius en Argus dienen als opvulliBg dit landschap lijkt het wel alsof Both

de grote boom in het midden heeft aangebracht zodat de verdeling duidelijk was: links was voor
Knulpfer met zijn figuren en rechts was voor Weenix met zijn djérehet rechterdeel zijn

vermoedelijk schapen en de witte koe lo te zibtercurius is hier te herkennen aan zg§anvoudige
herdersfluit zijngevleugelde hoedde petasusen zijn gevleugelde schoenen, beter bekend als de
talaria;®® daarbijlijkt hij nauwelijks op een herder door zijn zo goed als helemaal ontblote lichaam.
Rechts naast hem zEn naakteArgus met de rug naar de toeschouwer toegekeerd, waardoor zijn
gezicht niet zichtbaar is; wel is duidelijk zichtbaar dat hij zijn staf vasthoudt terwijl hij naar Mercurius
luistert. Allebei dragen zij blauwe kleding, waardoor een zekere opinie over contrast in karakters niet
voor de hand ligt; waarschijnlijk betreft het hier een eenvoudige kleurkeuze zonder achterliggende
gedachte! NH dzi Q déegstR deyik@n aan die uit Bloemaerts werk uit 1645 (@fh.beide
figurenzitten namelijk met de rug toegekeerd die bovendien ook allebei een soortgelijke compositie
vertonen. Aangezien Kniipfeeen leerling van Bloemaert was, is het goed mogelijk dat hij dankzij zijn
contact met hem het werk heeft gezien; dat dit tijdens zijn studie zou zijn gebeurd is zeer
onwaarschijnlijk, aangezien Knupfer in de periode van het vervaardigen van dit schitdeniper 41

jaar was.

In dezelfde periode schilderdéniipfer hetzelfde moment op een andere manier (8. In
dit beeldvlak is namelijde naakteArgus van voren te zien als een volwassen en gespieehs met
twee ogenterwijl hij zich in zijn kenmerkende slaaphouding bevindt. Rechts van hem zit Mercurius
op zijn knieén fluit te spelen terwijl hij controleert of Argus slaapt; Mercurius is hier, met
uitzondering van zijn mantel, volledig als god uitgebeeld door zijreggelde hoed en de vleugels
aan zijn voetenLinks in @ afbeelding zijn enkele dieren te zien waaronder de witte kok INH dza Q
compositie lijkt enigszins op die bij Moeya&tle houdingen van het hoofd en de schouders in
beide werken lijken sterk op elkadndien Knipfer zich heeft gebaseerd op Moeyaert heeft hij de
compositie duidelijk ietwat aangepast: bij MoeyaertArgus weergegeven als een oude man die ligt
te slapen terwijl bij Kniipfer Argus afgebeeld als een volwassen man die al slapgndoofd op
zijn handlaatrusten; daarbij bevinden de figuren zich in een meer open landschap dan bij Moeyaert.

Het laatste schilderij uit die periode van de hand van onder andere Knipfer toont het einde
van de mythe (afb81). Gesitueerd in een enigszins open landschap met grote bonemminaakte

87 Groenendijk, P. (2008), p. 467

88 Kuretsky, S.[01981), p. 274

89 Roman, L. & Roman, M. (2010), p. 220
90 Zie Sluijter, E.J. (2000), p. 417, afb. 135
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Mercurius te zien die opstijgt naar de hemel nadat hij Argus heeft geduenbij is hij te herkennen
aan zijn gevleugelde hoed, de vleugels aan zijn voeten en zijn magische staf in zijn redhietan
uitzondering van de magische staf @iale vorige werken niet zichtbaar was,Knupfeiin dit laatste
schilderij consequenmet het afbeelden van Mercurius: in alle drie de werken is Mercurius afgebeeld
als een god in plaats van een herdet onderdeel was vaa S NJO diistiMaza1®73-677).Rechts
van hem zit Juno die naar het afgeslagen hoofd van Argus wijst terwijl zij de opstijgende god:aankijkt
Juno had immers Argus opdracht gegeven om de witte koe lo, die op de achtergrond omkijkt, te
bewaken Met. 1622629).h y R y1{a RIF G KASNI KS{i @SNKIIfStSYSyid ¢«
overduidelijk vanbelangis A4 ! NHdzaQ K22 FR 2LWItf SyR 3Sy2S8S3 4SS
mensenhoofd met twee ogen weergegeven; waarschijnlijk is dat gedaan om het schilderij minder
aanstootgevend te laten zijpf vanwege de complexiteit van het afbeelden van meerdere oBgn
Wdzy@R%iG Sy T A2y (6SS LIdzwSy I F380SStRZ 41 NIy RS
Onder de pauw ligt het lichaam van Argus aan de voet van een rots; hierlplijfer te zinspelen
21 hdARAdzZAz RAS 0SAaOKNR2FO RIG aSNDdzNR dzaMet. NBHdza Q
1.719).In Knupfers drie gezamenlijk gemaakte schilderijen is het allereerst duidelijk dat hij veel
aandacht besteedde aan de landschappelijke setting van het thema. Daahe&dtshijenerzijds
gekozervoor het uitbeelden van een reeds veel afgebeeld moment, het fluitspel van Mercurius,
waarbij hij mogelijk het werk van zijn leraar Bloemaert als voorbeeld heeft gepanitterzijdsheeft
hijgekozer@2 2 NJ KS{i 6SAyA3a I T3IS0SStRS atz2G4vy2yYSyid Oy K
vandepauE Sl F NDA2 ! NHdzAQ fAOKI Y F+Fy RS @2Si0i @Iy R
grondtekst kan zijn. Verder is hij in zijn schilderijen consequent gebleven bij het afbeelden van de
twee hoofdfigurendoor Mercurius als naakte god ékrgus als een naaktolwassen mens af te
beelden, ondanks dat het volgens de beeldtraditie gebruikelijk was om Argus als een oude, zwakkere
man weer te geven.

Ongeveerdertien jaarnadeze schilderijen van Kniipfédoth en Weenixin circa 166¥%;
1663, werd het onderwerp weergegeven in een schilderij door Ferdinand Bol {1638D) (afb 82);
aangezien hij in de leer was geweest bij Rembrandt is het goed mogelijk dat hij daar kennis heeft
gemaakt met het onderwerp: In dit beeldvlak is hetzelfde moment afgebeeld zoals bij Bisschop ook
te zien igafb. 76) Mercurius pakt zijn zwaard om de slapende Argus te dolliencurius lijkt hier
nauwelijks op een herder vanwege zijn bijna compleet blote aanblik met uitzondering van de
herdersfluit wederom geen panfluigie naast zijn linkervoet op de grond ligt. Daarnaast liggen zijn
kenmerkende gevleugelde hoed en magische staf; aangezien Mercurius niet het uiterlijk van een
herder heeft en hij bovendien volgens het verhaal zijn gevleugelde hoed niet eens droeg bilsArgu
het goed mogelijk dat die attrilien afgebeeld zijn om de jong uitziende man als Mercurius te
kunnen identificerenArgus is ook hier, net als bij het merendeel van de behandeétken,in het
gezelschap van een hoidlgebeeld als eeaud mens met twee ogen; daarnaast heeft hij een
bijzondere slaaphouding, hij leunt voorover op zijn staf, een houding die bij de vorige werken nog
niet aanwezig wadAchter de twee bevinden zich drie koeien, waarvan de witte ongetwijfeld lo is.

De compositie lijkt Baleelste hebben overgenomen van de prtevan Schelte naar het
voorbeeld van Jordaens (afib). Zo zit Mercurius op beide werken in een soortgelijke gedraaide
houding, hij houdt Argus in het oog terwijl hij zijn zwaard pdharbijlijkt het zwaard bij Jordaens
wat meer gebogen dan bij Balerder ishet element van de witte koe lo en de koe die met haar
K22FR 2LJ Lop l6jda idbidtieRevizeSatng te zien in het werk van BEen opvallend
OSNBROKAf A& ! NHdzAaQ K2dzRAYy3aY o0A2 W2NRFISya fA210 K
zijn hoofd al leunend op zijn staf ligt tapen, verder zijn beide Argdiguren vrijwel naakt
weergegevenVerder zijn bij Jordaens weinig kenmerkende attributen van Mercurius te zien, behalve
zijn zwaard en herdersfluit, terwijl bij Bol meer voorwerpen aanwezig zijn die gelinkt kunnen worden
aan Mercurius; echter lijkt Jordaens hier wel meer de grondteksenalgen, Mercurius ging
immers als herder naar Argus toe en droeg hierbij een herdershoed, maar hij nam ook zijn magische
staf mee(Met. 1673-677), die op zijn beurt bij Bol te zien@okf A 21 & a SNIDdzNA dzd Q K 2 dzR

%1 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 342
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anders dan bij Jordaens. Bols Mercurius heeft een meer gedraaide houding door de houding van zijn
rechterarm, terwijl die van Jordaens juist statisch is, het toont veel minder bewdgjnwgndien is
het onderwerp bij Bol meer centraal gesteld danJeijdaens: Bol heeft het onderwerp uitvergroot
waardoor het het hele beeldvlak vult en weinig van het landschap te zien is, terwijl Jordaens in zijn
compositie de landschappelijke setting een belangrijkere positie heeft toegekend. Daarnaast is bij Bol
meergebruk gemaakt van de scheiding licht en donker, d@ar zijn studie bij Rembrandt, die
daarom bekend staat, niet vreemd s.dit werk over Mercurius en Argus heeft Blaidelijk
inspiratie gehaald uit de compositie van Jordaeaswegede houdingen van Mercurius ete
koeien, maar ook een eigen invulling gegeven aan het thema: zo heeft hij het thema bijna het hele
beeldvlak laten vullen, Argus een andere houding toegekileilcurius meer beweging meegegeven
en de identificatie van Mercurius eenvoudiger gexkiadoor middel van meerdere attributen.
Halverwegdalie periode van Bols schilderproces, in 1662, werd het vredigere aspect van de
mythe uitgebeeld door Barent Fabritius (1624673)(afb.83), de broer van Carel Fabritius (1622
1654 zijn mogelijkeékennis van het verhaal heeft hij mogelijk te danken aan zijn broer die het thema
ook had afgebeeld, zijn lidmaatschap bij het Sintasgildef het mogelijke contact met Rembrandt,
hetzij leerwijsgericht hetzij vriendschappelifdn Barentsbeeldvlakis te zien hoe Mercuriusp zijn
herderdluit, ook hier geen panfluispeelt terwijl Argus in slaap lijkt te vallddier draagt Mercurius
een mantel erzijn kenmerkende hoed met vleugels, getasus maar zijn verder geen attributen
van hem te zienOverigens is tussen zijn mantel wel zijn zwaardschede zichthadverwijst naar
het doden van Argus; verder lijkt niets in het schilderij naar dit noodlot te wigen.eventuele
indirecte verwijzing ligtvellichtA y a SNXDdzNA dzZAa Q K2 dzRAy3Id Ly KSG YSNBy
met het fluitspelals themais te zien dat de god op enige afstaiiidte spelen, maar hier zit hij viak
naast Argus, zelfs bijna op schoot; dit versterkt het element dat Mercurius Argus helemaal om de
tuin weet te leiden en Argus helemaal geen achterdocht heefjuszelf ishier afgebeeld als een
oud mensgekleedineenmante§y f Sdzyd Ft T AGGSYR 2L T A2y adl ¥ i
fluitspel. Rechts naast Argus is de witte koe lo te zien en verspreid over het beeldvlak zijn nog enkele
koeien en schapen, maar vooral veel geiten te mieeen open landschape aanwezigheid van die
geiten wat in overeenkomst is met de grondtekMet. 1.676), heeft Barentduidelijk niet
overgenomen van zijn broer, aangezien die seleaperhad afgebeeld (afll5), mogelijk ten
gevolge van het navolgen van de foutieve Ovidiedaling van Florianysnet betrekking tot de
compositie en beeldelementen lijkt Barembk niets van zijn broer te hebben overgenomemwege
de verschillendeuiterlijkhedenen compositievyan Mercuriusen Argus en de verschillende
landschappen meterschillendeopvullingen.Daarnaast is in Barents werk het contrast blawed
verwerkt wat in Carels werk niet het geval is: Mercurius draagt een blauwe mantel en Argus een
rode; een opinie over Mercurius als een positief persoon en Argus als negatief persoon lijit aan
kunstschildetbesteed.Barent Fabritiusieeft in zijn schilderij het fluitspel van Mercurius centraal
gestelden het idyllische aspect versterkt door middel van koeien en geiten in een open landschap,
g1 NDA2 2L) oAcayl 38Sy Sy1StS gArA21S 62NRIG OSNBSI
aSNOdZNRA dza Q SGSNBG2LIGS T6FFNR Sy ¢SttAOKG T A2y LR
Enkele jarema het schilderij van Barent Fabritjus 166! - 1665 werd de mythe uitgebeeld
door Adriaervande Velde (1636 1672) (afb84); zijneventuele kennis van het onderwerp heeft hij
mogelijk te danken aan zijn opdrachtgevers voor wie hij vaak figuren in landschappen afbeeldde
SNy Sy Oly T A2y @22 NetanobpiSobtkeditRfMidantinhét Bdelviaki2 ¥ SSy
Argus te zien terwijl hij al slapend tegen een boomtujtis weergegeven als een mens, maar wel als
eenvolwassensterkeen gespierdenan en niet als een oudewakkereman, zoalsolgensde
beeldtraditie veel gedaan wertl NH dza Q K YairiMglde te hebl@h avergenomen van
W2 NRI Sy aQ Oe)\Wdswvdaiivar&hillén d& ioddingen van de armen en benen en heeft
| NHdza o6A2 W2NRI Sya SSy FYRSNJIdAGSNIA21Z YI NI ! NH
met het hoofdg uit het oogpunt van de toeschouwerechts voorovergebogen is ook terteyzien

Qx (/N

92Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 345
9 Groenendijk, P. (2008), p. 758
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bij Van & Velde; daarbij ljkvand& +Sf RS RS NHzZ (SYyRS 12S 2LJ L2Q&a N&X
lijkt de koeop het schilderij in kwestie eerder haar kop achter de rug te houathts van hem zit
Mercurius in de schaduw terwijl hij naar zijn zwaard lijkt te grijkrjs echter nauwelijks zichtbaar,
maardoor de beeldtraditiekan men zich dit als toeschouwer voorstellBaarnaast is Mercurius
afgebeeld zonder enige attributen, waardoor hij als figuur op zich moeilijker te identificeren is;
vanwegezijn kenmerkende houding is hij te herkenn@m de twee hoofdfiguren heen zijn
meerdere dieren zichtbaar: enkele schapen, geiten en koélehlandschap waar deze figuren zich
in bevinden, is duidelijk van groot belang geweest Wéan & Velde. Zo heeft hij vele grote bomen
afgebeeld met gedetailleerd weergegeven bladeren en het formaat en de positie van de
hoofdfiguren respectievelijk verkleind en enigszins teruggedrongenackderen, waardoor de
focus duidelijk meer ligt op het landschdgen extra element hiervoor is de positie van Mercurius. Hij
bevindt zich namelijk in de schaduw, waardoor hij niet zo opvalt; doordat Argus daarentegen juist vol
in het licht zit, heeft die juist een belangrijkere rol dan Mercurius. Het monster beeaamers als
herder de witte koe lo, die achter Mercurius zichtbaar is, en dit element heeftee Velde in zijn
werk duidelijk willen versterkeroordatde godin de schaduvachter Argugit, bevat dit
beeldelement wel het element van de noodlotssfeer: hij zit weliswaar enigszins verborgen, maar
staat op het punt om de vredige idylliscbieer volledig te doorbreken; Mercurius overschaduwt als
het ware letterlijk en figuurlijk het vredige landschapstafer@&gj.het afbeelden van het thema
Mercurius enArgus heeftvan a Velde duidelijk een idyllisch landschap als hoofdthema gesteld met
de aanwezige figuren en dieren als opvullimgarbij hij Argus als een volwassen, sterke en
gespierde man heeft afgebeeld, hoewel dit in strijd is met de beeldtraditie, en Meralsigen
letterlijke en figuurlijke schaduw heeft weergegeven.
Ongeveer zeven jaar na het werk van Van de Vétd&670werdin navolging van Rubens en
Goltziuseenweinig gekozemoment uit de mythe afgebeelith eenetsdoor Gerard de Lairesse
(1641¢ 1711)(afb. 85); vanwegehetzelfde tijdperk van vervaardiging, 8§zondere inhoud en het
gebruik ervan door de kunstenaar hierna wordt nu deze ets behandeld te midden van alle
schilderijen Aangezien hjelfin zijnGroot Schilderboefd 707) kritiek uitte op schilders dat zijltijd
dezelfdeonderwerpen en taferelen uitbeeldden en nooit andere ko2tis het erg toepasselijk dat
hij een onderwerp als deze heeft afgebeedih kennis over het onderwerpeeft hij mogelijk te
danken aan zijn leraar Bertholet Flémalle (1§14675)of het lezen vaenMetamorphosen
editie.®® De ets vormt samen met drie andere edeine serie over de mythe van Mercurius en
Argus® In de afbeelding in kwestiis deversieringvan de pauw te zierLinksop een wolk zit Juno,
68 KSNL SyySy Iy RS LIdzwz GSNBA2E T A Rechzit ! NHdza
aSNDdzNRAdza 3ISTYyASEt R (| Seeigehe¥dn al& de@noviddayndensenNd@dfdzd Q K2 2 F
voorhoudt Hj is weergegeven als een god en te herkennen aan zijn gevleugeldezijoedagische
staf op de gronekn zijn zwaarddie niet gekromd isaangezien hij zich in goddelijke sferen bevindt, is
het niet nodig om nog als herder vermomd te zijnNA dzi Q wiligwadraRyebkeld als een
normaal mensenhoofd met twee ogen, maar de situatie suggereert dat De Lavebsést van zijn
honderd oga en dit desondanks niet heeft verwerkt omwille van de uitstraling van het schilderij of
de beeldtraditie; aangezien De Lairesse juist kritiek had op schilders die veelal volgens de
beeldtraditie werkten, ligt de eersteedenmeer voor de handOp de achtegrond zit mogelijk een
dienares van Juno of wellicht de in een mens terugveranderdegmerkelijkis vooralMercuriuQ
aanwezigheidn deze etsdie bijvoorbeeld bij het werk van Rubens met hetzelfde onderwerp afwezig
is (afb.62). Aangezien nergens bij Ovidius wordt verteld dat hij Juno door de god geholpen wordt bij
deversiering van de pawheeft hijzich mogelijk gebaseerd ¢yt werk van Goltziugzaain
Mercurius ook te zien is (afb3); desalniettemins hetbijzonder dat Mercurius hier is afgebeeld,
2YRIG KAZ2 Wdzy2Qa 0S¢l 1SN KSSFi 3aSR22R Sy 2Y RAS
In 1672 werd hethema driemaal uitgebeeld in een serie schilderijen door Gerbrand van den

C
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% Lairesse, G. (ed. 1712), dl. 1, pp. 45, 50,-123!
% Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 349
% Roy, A. (1992), nrs. GR60
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Eeckhout (162%, 1674);zijn kennis van het verhaal heeft hij mogelijk te danken aan Rembrandt van
Rijn, bij wie hij op jonge leeftijd in de leer ging en met wie hij vermoedelijk zeer goed bevriend
raakte®’ In het eerste schilderig een uitzonderlijk moment afgebeeld dat verder in de Nederlandse
kunst uit die tijdweinigvoorkomt en afkomstig is uit het begin van het verhdal verschijning van

Juno aan Jupitaraarbij Mercurius en Argus niet aanwezig ifb. 86).° Juno zelf is hier te

herkennen aan haar kroogpuden klgling, gouden wagen en de twee pauwen op de achtergrond

het feit dat zij de vrouw van oppergod Jupiter is, wordt duidelijk benadtiikks op de voorgrond zit
Jupiter, die te herkennen is aan zijn gouden krdardit werk draagt de godin een blauwe mantel

de oppergod een rode. Aangezien het verhaal vertelt dat Juno heeft vernomen dat Jupiter is
vreemdgegaan is het zeer waarschijnlijk dat deze tegenstelling is toegepast: rood staat voor ontrouw
en blauw staat voor trounRechts is de witte koe lo zichtba®xe houding van Juno, met name haar
linkerarm in @ar zij en haar rechterwijsvinger die naar de witte koe lo wijst, laat zien dat Juno
gekomen is om de witte koe lo op te eisevat haar ook zal lukkezoals in het verhaal ook te lezen

is Met. 1612b-641).Door naar zichzelf te wijzen lijkt Jupiter tegen te stribbelen, aangezien lo, tegen
haar wil, zijn geliefde is dmj haar niet kwijt wil (cfMet. 1617-621).

In het tweede schilderij uit deze serie staat de ontmoeting van Mercurius met Argus
afgebeeld (afb87). Mercurius is hier weergegeven als gengeherder door zijn herdersstaf en zijn
fluit, verder zijn elementen als zijn gevleugelde hoed, magischestaivaard niet aanwezigleel
opvallend is hiede panfluit die Mercurius vastheeft, wat in weinig schilderijen voork&tite god
wijst erook naar terwijl hij tegen Argus pradiet is daarentegen wel een tekstgetrouwe weergave,
aangezien volgens de mythe Mercurius Argus het verhaal van Pan enddytiart het ontstaan
van de panfluivvertelt (Met. 1689-712); de godsust het monster niet in slaapet zijn fluitspel zoals
in zeer veel schilderijen van deze mythe het geviddagwel dit element duidelijk tekstgetrouw is, is
een ander element dat niet: Argus is wederom als een megitwee ogenin plaats varmeerdere.

! NHdza Q O 2 Yopl2ija Beudrt’/déhkeR a8 die bij Salomon (&®): die houding van de torso

en het hoofd, dat op zijn rechterhand leunt, is ook terug te zien bij Van den Eeckieodér lijkt Van

den Eeckhout niet beinvloed te zijn door Salomon, aangezien bij de prentmaker sprake is van een
anders uitziende omgeving en geklede hoofdfigukechter Mercurius en Argus zijn de witte koe lo

en enkele schapen te zien. Hierbij zou het kunnen gaan om opvulling van de pastorale setting of om
de navolging van de foutiev@vidiusd S NI I f Ay3d R22NJ Cf 2NA Il ydza @Iy WOl L
@y WM& achil8eyij@ls geheel lijkt zeer sterk op Van den Eeckhouts werk uit 1666 met
hetzelfde thema (afb88).1%° Zo lijken de composities van Mercurius en lo uit dat werk sterk op die in
de afbeelding uit 167.2verder zijrMercurius en Argus even naakt en g bomen rechts op de
achtergrond identiekArgus leunt in dit eerdere werk echter op zijn andere hand en Mercurius speelt
hier op de standaard herdersflyidaarnaast speelt in de eerdere afbeelding het moment af dat
Mercurius zijn zwaard pakt, het moment dat na het werk uit 1672 kdfaast de grotee

hoeveelheid koeienzijn de geiten die linksonder in het schilderij uit 1666 aanweziyagnal

opvallend aangezien die later zijn ingewisseld voor s@mpou men kunnen denken ddie als
beeldopvulling dienen en Van den Eeckhout niet wilde dat zijn latere wesdetiezou lijken op zijn
eerdereafbeelding.

In het derde en laatste werk uit de serfedeversieringvan de pauw te zien (af89). Rechts
staat Mercurius, hier weer uitgebeeld als een godhbgft zijn petasus(gevleugelde hoed), zijn
talaria (gevleugelde schoeneehn zijncaduceugmagische staf met twee slangedparbij is hipier
bij Juno, vrouw van oppergod Jupiter, dus is het niet langer nodig dat hij als herder vermomd is. Het
feit dat Mercurius hier is afgebeeld is wel opvallend, aangezien na het slagen van zijn missie

97 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 345

%8 Andere figuren die dit specifieke onderwerp schilderden, zijn Pieter Lastman ¢1888), Govert Flinck
(1615¢ 1660), Jan van Noordt (1623.681) en Johannes van Bronckhorst (164827); Sluijter, E.J. (2000),
pp. 41, 69

%9 Schoon, P. & Paarlberg, S. (2001), p. 365

100van Oosterhout, C. (2001), p. 196
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Mercurius in het verhaal niet meer wordt genoemd en hij als Argusdoder een vijand van Juno was.

Midden in het beeldvlaks Juno te zien, wederom te herkennen aan haar gouden kroon en wagen en

de pauwen maar ook aan dezelfde kledinde veren van haar vogels bekleedt zij met de ogen uit

I NHdza Q K22 FR RA SJuaoSsMirdiadk iddiet iwagékiead dzRMiereurius in het

rood. Indien hier een betekenis achter zit, zou het kunnen verwijzen naar het feit dat de god de

bewaker heeft gedood van dege met wie haar echtgenoot is vreemdgegaBe.compositie van

deze gebeurtenis lijkt Van den Eeckhout gehaald te hebben uit de ets van De Laire<85s).(@fik

KASNI T AG Wwdzy2 2L) SSy ¢2ft1 GSNBA2t T A2 RS LI dzwSy(
geknieldvasthoudt ook is bij beiden de witte koe lo afwenmar wellicht is zij bij De Lairesse rechts

op de achtergrond weergegeven als mens; bovengiémbeide werked NHdza Q K22FR YSyas
wil zeggen met twee ogen, afgebeeld het schilderij van Van den Eeckhazijn echter enkele

opvallende elementenanwezigdie bijDe Lairessafwezigzijn: Jupiter hoog in de wolken, te

KSNY] SyySy Iy TA2y 1NE2y,aSSNDdRG dral INTI SWitkyS2dgmsS  FReSdzF
magische staf met meer gebogen slangdst laat zien dat Van den Eeckhout meer aandacht heeft

besteed aan details dan De Lairesse, die vanwege het formaat van zijnid/dricm bij 15,4 cm,

daar wellicht ook niet de ruimte voor hadlangezien Van den Eeckhout het werk van De Lairesse

heeft nagevolgd ibet moeilijk te zeggen dfij wel op de hoogte was van de grote hoeveelheid ogen

die Argus hadOverigens vormt de setting van dit werk een mooie terugkoppeling naar het eerste

schilderij, aangezien in beide afbeeldingen goud de overheersende kleur is, vermoedelijk vanwege de
aanwezigheid van oppergod Jupiter en diens vrouw Juno.

In zijn drie schilderijen over het thema Mercurius en Argus heeft Van den Eeckhout drie
Y2YSyiGSy FFF¥3S0SStRY RS 2LISAaAy3da @Fy L2 R22N Wdzy 2
en deversieringvan de pauwBij deze afbeeldingen lijkt Van den Eeckhdeitbeeldtraditie in
bepaalde zaken te hebben nagevolgd, bijvoorbeeld de jeugdige en naakte Mercurius en oude en
naakte Argus met twee ogen. Daarentegen blijkghite kennisran het verhaale hebben gezien
Jupiters aarzeling in het eerste weMeNJD dzNA dza Q LI y ¥ dAYi ANH &B0@ @AFHISS REB:
het derde werk; dit laatste element suggereert dat Van den Eeckhout bij de vervaardiging van zijn
tweede schilderij wel wistan degrote hoeveelheid ogen maar dit mogelijk om esthetische redenen
of in navolging van de beeldtraditieeeft weggelaten
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Conclusie
Terugblikkend op de onderzoeksvrdadoeverrenhebbenveranderingenplaatsgevondenbij het
afbeelden van de populairdletamorphosenii KS Y Qa +Sydza Sy ! R2yAa Sy a8
in de Nederlandse kunggedurendede zestiende en zeventiende eeuvtfzbben de tijdlijnen de
volgende resultaten opgeleverBij het thema Venus en Adorign twee soorten ontwikkeling waar
te nemen. De eerste betreft het wel of niehakt afbeelden van de twee hoofdfiguren. In de periode
1590¢ 1600 zijn zij veelal gekleed afgebeeld en is Adonis enkele malen naakt weergegeven. Vanaf de
eeuwwisseling tot ongeeer 1630 worden beide figurdsij hun vrijagan de meeste gevallen naakt
afgebeeld terwijl zij op hun kleding zitten of liggemindien iemand (deels) kleding draagt, is het
vaak Adonisln de periode &naf 1630 lijkbij het veel afgebeeldeertrek van Adonisveer
teruggegrepen te worden op de aantrekkelijkheid van het naalkarbij voornamelijk Venus geen
kleding draagt en Adonis juist welat passend is voor zijn ondernemimgde schilderijemit die
periodemet de dood en bewening van de jager is in zekere zin wederom gewisseld: Adonis draagt
nauwelijks kleding en Venus een mantel; in sommige gevallen is zij wel naakt afgebeeld, maar wordt
door haar compositie daar de focus minder op gelegd.

Detweede ontwikkelingoinnen dit themais die van ddiefdesrelatietussen Venus en Adonis.
LYy RS LINByilGldzyaid 12VYil ebnreekygldkieRvodt th@eR wdgrerinen& 2 2 F R KS'Y
everzwijn op de achtergrond, maar in de prenten waarin de vrijage het hoofdthema is, duidt niets op
een tragisch einden zijn beide figuren liefdevol naar elkaar ok liefdesrelatiewordt als
wederzijdsopgevaten weergegevenn de periode vanaf 1600 komt hier verandering in, waarbij
|l R2yAa4Q R22R R22NJ SSy S@SNigrcy Ay @StS daOKAf RSN
vrijageoverschaduwtb | I & i + Sy dzariehtirfg Hityh&odI&in dnkeldverken wordt ook
naar het noodlot verwezen door middel van de kleding: in veel schilderijen uit die tijd heeft Venus
een blauwe mantel bij zich en Adonis een rode waarmee de negatieve receptie van Adonis, die
gebaseerd isp foutieve Ovidiusrertalingen, wordt benadruktkunstschilders zijn in deze periode
van mening dat de liefde voornamelijk van een kant kdmte periode van hernieuwde interesse,
vanaf 1630, is de noodlotssfeer echter niet meer als achtergrondelement aanwezig in schilderijen
YSi ' R2yA&aQ OSNINB] Sy RS @ Nuogrimitiebvardohderdiiddree RS f A
tortelduiven en liefdevolle blikken naar elkaar tdee liefdesrelatievordt weer als wederzijds
opgevat en weergegevehet contrast blauwood komt ook enkele malen voor, maar lijkt enkel
verschil tussen de twee karakters weer te geMerde schilderijen met de dood en bewening van
l R2ZYA&d Aad ! R2yA4d4Q R22R @ly SSy I OKGSNANRYRSt SYSy
everzwijn in sommige gevallen als schuldige wegvlucht voor de jachthoHdéers duidelijk dat de
liefde tussen Venus en Adonis in het begin als wederzidtweergegeven, vervolgens in de
meeste gevallen als nigtederzijds vardt afgebeeld en in de periode van hernieuwde interelsaar
oorspronkelijke uitingsvormerugkrijgt.

Bij het thema Mercurius, Argus en lo zijn ook twee soorten ontwikkelingen waar te nemen.
De eerste betreft ook het wel of niet naakt afbeelden van de twee hoofdfiguren. In de periode 1590
¢ 1600 is in de prentkunst geen sprake van een meerderheid van naakte figuren, in sommige
afbeeldingen zijn beide figuren naakt en in andere zijn beideregdkin deschilderijen uit de
periode 1590 1630is eigenlijk van hetzelfde sprake als bij Venus en Adonis in die tijd: beide
hoofdfiguren zijn veelal naakt afgelddevaarbij eventuele kledingaakeen klein deel van het
lichaam bedekt of op de grond lidh de periode 163@Q 1680is een verdeling te zien waarbij geen
van beide zaken overheersend is: in sommige schilderijen zijn Mercurius en Argus gekleed en in
sommige zijn zij naakt; met betrekking tot kleding komen zowel schilderijen voor met volledig
geklede figuren als werken rhdeels geklede figurern het begin is er bij dit thema sprake van
gedeeltelijke kuisheid die zich in de volgende periode ontwikkelt naar een grotendeelse preutsheid
en in de laatste periode terugkeert naar haar oorsprong van gedeeltelijke kuisheid.

De tweede ontwikkeling gaat om het uiterlijk en de herkenbaarheid vahategdfiguren lo
ondergaat gedurende de jaren nauwelijks veranderingen, indien zij afgebeeld wordélsseapn
witte koeweergegeverzoals Ovidius het vertelin de periode 159@ 1600 is Mercurius veelal
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afgebeeldalseen jongeherdermet een herdersfluitin sommige gevallen Hj alsgod te herkennen

aan zijn gevleugelde hoed en magische gtadus is veelal afgebeeld als een ourl@akkeman

wienslichaamsbouwn de prenten sterk verschillend is; ook komt hij hier een keer voor met honderd

ogen zoals door Ovidius verteld wortt.de periode 159Q 1630is die verdeling meer in balans:

Mercuriuskrijgt in sommige schilderijen het uiterlijk van een herder en in andbkeesan een

godheid met zijn gebruikelijke attributen zoals zijn gevleugelde hoed, magische staf en zijn zwaard; in

enkele schilderijen is zijn wapen in overeenstemming met het vedw@afjekromd maar vaak is het

als een standaard zwaard weergegevArgusis in het overgrote deel van de schilderijen uit deze

periode afgebeeld als een ougwakiemand, waarbij hij bijna altijd het uiterlijk van een mens heeft

door twee afgebeelde ogen; haspect dat Argus monsterlijk maakt, is in deze periode weggelaten.

Verder zijn beiden een paar keer in de bekend kleuren gekleed, Mercurius in het blauw en Argus in

het rood, waarschijnlijk om het contrast hetdonster te benadrukkenin de periode 163@Q 1680

verschuift de verdeling omtrent het afbeelden van Mercurius de andere kant op: in het merendeel

van de schilderijen is Mercurius weergegeven alsgmiheid met zijn bekende attributedn enkele

afbeeldingen is hij wel weergegeven als een herder, maar meestal draagt hij daarbij een hoed met

vleugels, waardoor hij alod te identificeren isin bijna al die afbeeldingen heeft hij wederom een

eenvoudige herdersfluit bij zich, slechts eenmaal heeft hij, in overeenstemming met Ovidius, een

panfluit bij zichDe verdeling omtrent het afbeelden van Argus raakt daarentegen meer in balans. Zo

wordt hij weliswaar in veel kunstwerken nog steeds als een oude man weergegeven, maar in deze

periode wordt hij ook meerdere malen als eemwassen, gespierde man afgebeeld; de hoeveelheid

Argusogen is in bijna alle schilderijen nog s&egtee, in slechts een paar werken is Mercurius te

zien met meerdere ogemme bekende tegenstelling blaumsod is in dezelfde opzet wederom

aanwezig, maar in sommige gevallen zijn de rollen ook omgedraaid, waarbij Mercurius rood draagt

en Argus blauven Mercurius de slechte.ifit wijst mogelijk op een deels negatievere receptie van

de godheid die het monster in zijn slaap doaals hij het verslaan van Argus op een andere manier

had aangepakt had dat wellicht een minder negatieve receptie tot gevolggkhiaet beginheeft

Mercurius veelal een herdersgestalte gekregen die in de jaren erna vaker is ingeruild voor die van

een godheid en heeft Argus vanaf de jaren dertig van de zeventiende eeuw, naast zijn uiterlijk van

een oude, zwakke man, steedaker die van een volwassen, sterke man gekreGealurende die

jaren is de gebruikelijke tegenstelling Mercurius de goede en Argus de slechte bij meerdere

kunstschilders de andere kant opgegaan met een negatieve receptie van Mercurius tot gevolg.
Kijkend naar de ontwikkelingen van beide thenhalt op dat Adonis in de loop der jaren

vaker als een positief figuur beschoulijéit te worden na eerst eerslechtereputatie gekend te

hebben, terwijl bij Mercurius juist van het tegenovergestelde sprakeid I y3ST A Sy KSG ! R2

was die uiteindelijk tot zijn dood leidde en Mercurius Argus in slaap suste en vervolgens doodde, zou

men op basis hiervah dzy y Sy RSy 1Sy Rl G h @A Ribauestemn&Nsteedy I IS NI

meerrecht wordtaargedaan VVoor een vervolgonderzoek zou het interessant kunnen zijn om te

kijken naar dergelijke ontwikkelingen omtrent het afbeelden van andere ti@dzA i h @A RA dza Q

Metamorphoserin de Nederlandse kunst uit de zestiende en zeventiende ddus inclusief de

Vlaamsé om zodoenderoor meer diepgang teorgendan wat tot nu toe gedaan is; daarbij zou men

ook kunnen kijken naar verschillen tussen de Nederlandse en Vlaamse kunst onderling.
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Afb. 1: Hieronymus CocWenus treurt ogr de dood van Adonj4558, Gravure, 22,5 x 31,9 cm
Bron: Vlaamse Kunstcollectigtps://vlaamsekunstcollectie.be/collectie/201d
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Afb. 2: Pieter van der Borchfenus en Adonid591,Gravure Afmetingen onbekend
Bron: Fine Editions Lttttps://www.fineeditionsltd.com/pages/books/BB0216/pieteran-der-borcht-
ovid/ovidiusnasepubliusjuveniliametamorphosesargumentisbrevioribusex-luctantio-grammatico
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https://www.fineeditionsltd.com/pages/books/BB0216/pieter-van-der-borcht-ovid/ovidius-naso-publius-juvenilia-metamorphoses-argumentis-brevioribus-ex-luctantio-grammatico
https://www.fineeditionsltd.com/pages/books/BB0216/pieter-van-der-borcht-ovid/ovidius-naso-publius-juvenilia-metamorphoses-argumentis-brevioribus-ex-luctantio-grammatico

Afb. 3:BernardSalomonyenus is verliefd op Adonik557 Houtsnede Afmetingen onbekend
Bron: Ovid Collectiorttps://ovid.lib.virginia.edu/vasim1584/large/0155.jpg
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Afb. 4: Jacob Mathanyenus en Adoniga. 1600Gravure, 17,3 x 22,8 cm
Bron: MeisterDruckehttps://www.meisterdrucke.be/fiinekunstenafdruk/JacobMatham/1284129/shop.htm
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Afb. 5: Crispijn de Passéenus en Adonid602¢ 1604,Gravure,7,2 x 12,9 cm
Bron: Royal Collection T8y https://www.rct.uk/collection/914979/venusand-adonis

Afb. 6: Anfonio Tempestd/enus en Adonis omhelzen elkab06,Gravure,10,2 x 11,6 cm
Bron: The Metropolitan Museum of Attftps://www.metmuseum.org/art/collection/search/401008
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Afb. 7: Crispijn de Passe naar Maarten de Vesus treurt om Adonid602¢ 1604, Gravure, 8,4 x 13,1 cm
Bron: Rijksmuseunfttps://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RAP-OB15.879

L

Afb. 8: Maarten de Vo&/enus trurt om Adonigaartal onbekend, Olie op paneel, 85 x 108,6 cm, Locatie onbe
Bron: Wikimedia Commonkitps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marten _de Vos Venus_and_Adonis.jpg
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marten_de_Vos_-_Venus_and_Adonis.jpg

Afb.9: Bartholomeus Sprangevenus en Adoniga. 1590,
Olieverf op paneell35x 109cm, Rijksmuseum, Amsterdan
Bron: Metzler S.(2014) p. 128
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Afb.10: Leonhard Becl&t. Joris en de Draaks13, Olieverf op panet
136,7 x 116,2 cm, Kunsthistorisch Museum, Wenen

Bron: Wikimedia Commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:St_George_fighting_the
agon_Leonhard Beck.jpg
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Afb. 11: Cornelis Cornelisz. vah Haarlb’mnus'én Adonis met Amor in een Ianschmo, Oliever
op paneel, 31,8 x 42,5 cm
Bron: Artnet,https://www.artnet.com/artists/corneliscorneliszvanhaarlem/venusand-adonis

with-cupidin-a-landscapeq2DiluD8CJm1AKL 9psleag
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Afb. 12: Hendrick Goltzius naar Bartholomeus Spramidars en
Venus 1588, Gravure, 43,5 x 32,7 cm

Bron: The Metropolitan Museum of Art,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/340037
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https://www.artnet.com/artists/cornelis-cornelisz-van-haarlem/venus-and-adonis-with-cupid-in-a-landscape-q2Di1uD8CJm1AKL9psleag2
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/340037

Afb. 13: Cornelis Cornelisz. van Haarlerfenus en Adonid603,0Olieverf op paneel,
Bron: Meisterdruckehttps://www.meisterdrucke.nl/fiinekunstenafdruk/CornelisCornelisavan

Haarlem/612766/Venugn-Adonis;1603.html

s als minnaars rustend na de jddt0 Olieverf op

Afb. 14: Cornelis Cornelisz. van Haarléfenus en Adoni

eikenhout,74 x 101,8 cm,

Bron Wikimedia Commons,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_van_Haarlem %26_Roelandt Savery_
Venus_en_Adonis_als_minnaars_rustend na_de jacht (1610).jpg
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Afb. 15: Cornelis Cornelisz. van Haarlérfenus en Adonid611, Olieverf op paneel, 134 x 185 cm,
Bron: PubHisthttps://www.pubhist.com/w34523

Afb. 16: Cornelis Cornelisz. van Haarleenus en Adonid614,
Olieverf op doek, 95 x 74,2 cm, Musée des Beax de Caen,
Caen

Bron: Wikimedia Commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis van Haarle

- Venus_en_Adonis.jpg
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Afb. 17: Raphael Sadeler Il naar Tltla}mnus tracht Adonis tegen te houdarﬁlo
Gravure, 19,5 x 25,8 cm

Bron: Digital Collections Leiden University Libraries,
https://digitalcollections.universiteitleiden.nl/view/item/3664594?solr _nav%5Bic

D=41b74600823697a2039a&solr nav%5Bpage%5D=890&solr nav%5Boffset

Afb.18: Cornelis Cornelisz. van Haarleenus en Adonid619,
Olieverf op doek133 x 111 cmBaltimore Museum of Art, Baltimore
Bron: Issuu,

https://issuu.com/artbma/docs/bmat_summer 2023 web/s/28307
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Afb.19: Cornelis Cornelisz. van Haarlérfenus en Adonis als minnaai$25, Olieverf op paneel, 26 x 37,5
cm, Museum dé-undatie, Zwolle
Bron: Museum de Fundati@ftps://www.museumdefundatie.nl/nl/collectie/object/?pagina=102&id=2045

Afb.20: Cornelis Cornelisz. van Haarleienus en Adonis
als minnaars1630,0Olieverf op houten paneel, 46 x 38 ¢
Museum de Fundatie, Zwolle

Bron: Museum de Fundatie,
https://research.rkd.nl/nl/detail/https%3A%2f%2fdata.rl

nl%2fimages%2{68263
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Afb. 21: Joachim WtewaeNenus en Adonjga. 160%, ca. 1610, Olieverf op

paneel, 36 x 48 cm, Liechtenstein Museum, Wenen

Bron: Wikimedia Commons,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Venus _and Adonis%27 by Joc
Wtewael.jpg

Afb. 2: Peter Paul Ruben¥genus en Adonid610, Olieverf op paneel, 83 x 90,5 cm,
Hermitage Museum, St. Petersburg
Bron: Pixelshttps://pixels.com/featured/15venusand-adonispeter-pautrubens.html
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Venus_and_Adonis%27_by_Joachim_Wtewael.jpg
https://pixels.com/featured/15-venus-and-adonis-peter-paul-rubens.html

Afb. 23: Titiaan,Venus erAdonis 1554, Olieverf op doek, 186 x 207 cm, Museo Nacional del Pi

Madrid
Bron: Wikipediahttps://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Venus_and_Adonis_by_Titian.jpg
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Afb. 24 aulus oreels,e\/enus en Adoni&614, Olieverf op paneel, 30,5 x 45,6 cm, Centraal Museum, Utr
Bron: Centraal Museunhttps://www.centraalmuseum.nl/nl/collectie/3022F&enusen-adonispaulusmoreelse
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Afb. : Barbara van den Broeck naar Crispijn van den Brdéaskus en Adonid 600, Gravure, 19,7 x 28,1 ci
Bron: Museum Boijmans Van Beuningetips://www.boijmans.nl/collectie/kunstwerken/151669/venusn-
adonis

Afb. 26: Paulus Moreelse/enus en Adonid622, Olieverf op eiken paneel, 37,5 x 50,5 cm, Staatsgalerie,
Stuttgart
Bron: PubHisthttps://www.pubhist.com/w69408
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Ab. :Hedric Gltziuslenus en Adonig614, Olieverf op doek, 191 x 141 cm, Alte Pinakothek, Muinct
Bron: Kunstkopiehttps://www.kunstkopie.nl/a/goltziushendrick/venusund-adonis.html

Afb. 28: Adriaen van Nieulandt de Jond&nus en Adonid627, Olieverf op paneel, 107 x 160 cm,
Verblijfplaats onbekend
Bron: ResearchGathbttps://www.researchgate.net/figure/Adriaetvan-Nieulandtii-Venusand-Adonis1627

panell07-160-cm-saleLondon fig7 289686429
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Afb.29: Abraham Bloemaert, Venus en Adonis, 1632, Iieverf op doek, 134 x 191 cm, Statens Museurr
Kunst, Kopenhagen

Bron: Wikipediahttps://nl.wikipedia.org/wiki/Bestand:Abraham_Bloemaert Venus_and Adonis
Google_Art_Project.jpg
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Afb.30: Christiaen van Couwenberg¥ienus en Adonid 645, Olieverf op doek, 136 x 171 cm, Galerie
RQ! NByoSNH> . NHzaaSt

Bron:Wikimedia Commonsittps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Christiaen_van_Couwenbergh
Venus_and_Adonis WGAQ5572.jpg
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: Peter u Rbenun AdoniiGSsi d 242.9 cm, Metropolita
Museum of Art, New York
Bron: The Metropolitan Museum of Attftps://www.metmuseum.org/art/collection/search/437535

Afb. 2: Gerard van Honthors¥/enus en Adonid641, Olieverf op doek, 149 x 162 cm
Verblijfplaats onbekend
Bron: Wikimedia Commonbttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Honthorst

Venus_and Adonis, kit373362.jpg
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Afb. 3B: Jacob Backe¥enus en Adbhisa. 164%; 1650, Olieverf op doelR00 x 237 cm,
Schloss Fasanerie, Eichenzell
Bron: PubHisthttps://www.pubhist.com/w8465

Afb. 34 Ferdinand BolVenus en Adonjisa. 16580lieverf op doel
108 x 86,4 cm, Museum of John Paul Il Collection, Warschau
Bron: Wikipedia,

https://en.wikipedia.org/wiki/Museum of John Paul Il _Collect
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Afb. 3&: Ferdinand Bolenus en Adonid 658, Olieverf op doek, 115,5 x 133 cm,
Alte Galerie am LandesmuseuWmanneum, Graz
Bron: PubHisthttps://www.pubhist.com/w10152

Afb. 3: Ferdinand Bolenus en Adonid 661, Olieverf op doek, 200,6 x 222,2 cm, The Bas
Museum of Art, Miami Beach

Bron: Wikimedia Commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_and_Adonis_by Ferdinand Bol, Bass M
m_of Art.jpg
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Afb.37: Ferdinand Bolenusen Adonisca. 1658, Olieverf op doek, 168 x 230 cm, Rijksmuseum,
Amstercam

Bron: Wikipedia,https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Ferdinand Bel Venus_and Adonis
WGA2367.jpg

Afb. 38: Hendrick Goltziusstervende Adonjid609, Olieverf op paneel, 76,5 »
76,5 cm, Rijksmuseum, Amsterdam

Bron: Google Arts & Culture,
https://artsandculture.google.com/asset/stervende
adonis/aAERIKWXQ9Ixag?hl=nl
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