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“You are no better than anyone else,
And no one is better than you”

- Joshua Coleman
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Introductie
Geschiedenis fascineert de mensheid al eeuwen. Het vastleggen van het verleden is dan ook
iets wat de mens bezig blijft houden. Opmerkelijk aan geschiedenis is dat de modus van
presentatie door de tijd heen aan het veranderen is. Eerst werd geschiedenis verspreid via de
orale traditie. Al snel volgde de schriftelijke traditie: het vastleggen van historische
gebeurtenissen in geschrift. Het is dan zeker ook niet verrassend dat er steeds verwezen wordt
naar schrijven als het gaat om geschiedenis zoals bij het woord geschiedschrijving, of de
uitdrukking “vandaag wordt geschiedenis geschreven”. Het is eveneens niet verwonderlijk
dat geschiedenis op basis van het geschiedenisboek wordt geleerd, een toonaangevende bron
in het academische discours van historie. Toch is er een duidelijke verschuiving in het
medium van de presentatie van geschiedenis te herkennen. Zo wordt het medium film een
steeds belangrijkere bron om kennis op te doen over geschiedenis. De visualisatie van historie
maakt geschiedenis toegankelijk voor een breed publiek. Het publiek krijgt de mogelijkheid
een raam te openen naar het verleden om zo de historie te kunnen ervaren (Rosenstone 1995b:
211).

Een specifiek genre dat de filmwereld domineert en historische gebeurtenissen naar
het grote scherm vertaalt, is het genre historische fictiefilm. In de tijd dat film bestaat zijn al
duizenden films van dit genre geproduceerd, beginnend bij D.W. Griffiths The Birth of the
Nation (1915) (Burgoyne 1). Vanaf het begin is het één van de populairste maar tegelijkertijd
€én van de meest bediscussieerde genres die er zijn. Vooral binnen het academisch discours
wordt het genre kritisch benaderd. Er lijkt een consensus onder historici te heersen dat een
film niet in staat is om geschiedenis even goed over te brengen als het geschreven woord. Of
dit echt zo is en welk medium geschiedenis beter kan presenteren, blijft een onopgeloste

vraag. Duidelijk is dat beide media geschiedenis op een mediumspecifieke manier benaderen.
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Het betwisten van geschiedenis, het reflecteren op bepaalde gebeurtenissen en de
maatschappij een spiegel voorhouden, wordt vaak gedaan in het genre historische fictiefilm
aldus Robert A. Rosenstone in studie over de filmmaker als historicus. Historische
gebeurtenissen worden in een nieuw licht gezet of vanuit een vernieuwende kant bekeken. Dit
gebeurt ook in de film Hidden Figures (2017) onder de regie van Theodore Melfi. Deze film
toont de ruimtewedloop in de jaren ’60 vanuit het perspectief van Amerika. Volgens Melfi is
het verhaal van de ruimtewedloop zeer bekend in Amerika en is het inmiddels over de hele
aardbol verspreid (Kilkenny). De film vertelt echter een kant van het verhaal die tot voorheen
nog onbekend was. Deze kant wordt in Margot Lee Shetterly’s non-fictie boek Hidden
Figures: The American Dream and the Untold Story of the Black Women Mathematicians
Who Helped Win the Space Race (2016) belicht. Dit boek vormt dan ook de informatiebron
voor Melfi’s film. Shetterly, en zo ook Melfi, vertelt het verhaal van de zwarte vrouwelijke
mathematici die bij NASA tijdens de ruimtewedloop hebben gewerkt. Wanneer het verhaal
van de vrouw achter de schermen van NASA al bekend is bij het publiek (Muri-Harmony
264), voegt deze film een nieuw perspectief toe: het verhaal van de zwarte vrouw die bijdroeg
aan het succes van de ruimtevaartmissies. Met het oog op drie vrouwen Dorothy Vaughan,
Mary Jackson en Katherine Johnson, laat Hidden Figures een kant van de ruimtewedloop zien
die voor de meeste toeschouwers onbekend zal zijn.

Baserend op het feit dat de film Hidden Figures een tot vandaag onderbelichte kant
van de ruimtewedloop uitlicht, is dit onderzoek ontstaan. De film heeft een impact gehad op
de geschiedenis van de ruimtewedloop, maar hoe deze impact is ontstaan is nog onduidelijk.
De onderzoeksvraag luidt dan als volgt: op welke manier heeft de historische fictiefilm
Hidden Figures (2017) impact gehad op de publieke perceptie van de historische gebeurtenis

van de Amerikaanse kant van de ruimtewedloop in de jaren *60?
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Om deze vraag te beantwoorden wordt eerst stilgestaan bij het adapteren van
geschiedenis naar film. Hiervoor wordt gekeken welke keuzes tijdens het produceren van de
film werden gemaakt om het boek van Margot Lee Shetterly, voor de historicus de feitelijke
data, naar het witte doek te vertalen. Dit zal gebeuren in de vorm van een filmanalyse die
enkele scenes nader bekijkt, omdat er binnen een eindwerkstuk niet de mogelijkheid bestaat
om de gehele film van 126 minuten diepgaand te analyseren.

Bij deze analyse wordt ook gekeken welke keuzes gemaakt worden die de conventies
van het genre weerspiegelen binnen de film. Om te verantwoorden dat de film bij het genre
historische fictiefilm behoort, wordt Robert Burgoynes onderzoek Hollywood Historical Film
(2008) als een leidraad gebruikt. Verder zal ook met behulp van Robert A. Rosenstones
onderzoek naar de filmmaker als historicus en het schrijven van geschiedenis worden gekeken
naar de manier waarop deze film dit doet. Er zijn volgens Rosenstone meerdere vormen van
aanpassingen die met het medium film gemaakt worden als het komt op vertalen van
geschiedenis naar film. Hij beschrijft drie vormen van geschiedvertelling: contesting
(betwisten), visioning (reproduceren) en revisioning (herschrijven/herzien) (Rosenstone
1995a: 8). Dan zijn er nog vijf strategieén die een individuele film hanteert als geschiedenis
naar dramafilm wordt vertaald: omission (weglating), condensation
(condensatie/samenvoeging), alteration (aanpassing), invention (inventie/verzinsel) en
anachronism (anachronisme) (1995b: 203).

Om daadwerkelijk van een impact op de perceptie van deze historische gebeurtenis te
kunnen spreken, moet de receptie van de film in kaart gebracht worden. Hiervoor worden
primaire bronnen zoals blogbijdrages, kritieken in zowel academische tijdschriften als ook
kranten nader beschouwd. Een inventarisering van de receptie biedt een inkijk in hoe het

publiek naar de film kijkt.
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In de receptie van de film ligt ook de motivatie voor het schrijven van dit
eindwerkstuk. Hidden Figures richt niet alleen binnen het historisch discours de aandacht op
een minderheid, maar representeert tegelijkertijd ook binnen het hedendaagse medialandschap
een minderheid. De voornamelijk zwarte cast neemt zo een voorbeeldfunctie in voor het
publiek en sluit aan bij de intentie van Shetterly: meisjes duidelijk maken dat er vrouwen in
de wetenschap werken die op hen lijken (French)'. Dit onderzoek is daarom maatschappelijk
gemotiveerd.

Het doel van het onderzoek is inzicht verkrijgen in de manier waarop de historische
fictiefilm Hidden Figures probeert de publieke perceptie van een belangrijk hoofdstuk in de
Amerikaanse geschiedenis bij te sturen. Hiervoor zal allereerst de positie van dit onderzoek in
het wetenschappelijk veld worden verduidelijkt door een introductie van het theoretisch kader
in het eerste hoofdstuk. Hoofdstuk twee zal het onderzoeksobject aan de lezer introduceren
door middel van een korte samenvatting en de algemene situering van Hidden Figures. Hier
wordt de film binnen het genre geplaatst en gekoppeld aan historisch revisionisme. De
filmanalyse volgt in hoofdstuk drie, waarin het verband met het boek van Margot Lee
Shetterly wordt onderzocht. Vervolgens gaat hoofdstuk vier dieper in op de receptie van het
publiek, om de stelling te steunen dat er sprake is van historisch revisionisme. Voordat er in
de conclusie een antwoord op de onderzoeksvraag wordt gegeven, gaat hoofdstuk vijf nog
kijken naar de representatie van ras, gender en cultureel erfgoed in de film. Kan er uiteindelijk

een oordeel worden geveld over film als producent van geschiedenis?

' In de proloog van het boek omschrijft Shetterly hoe van zelfsprekend het voor haar als klein meisje
was dat het gezicht van de wetenschap zwart is. Net zoals haar gezicht als Afro-Amerikaanse vrouw.
Doordat zij in Hampton opgroeide met een vader die bij NASA werkte, leek het voor haar van
zelfsprekend dat zwarte vrouwen en mannen actief zijn in het wetenschappelijke veld. Toen zij haar
vader op zijn werk bezocht, waren er namelijk altijd Afro-Amerikaanse werknemers aanwezig. Haar
sociale omgeving bestond uit zwarte wetenschappers en academici, waardoor het voor haar leek alsof
dit simpelweg het veld was waarin zwarte mensen werken (Shetterly xiv, xv). Zij heeft dan ook het
doel om dit gevoel aan de kijker/lezer mee te geven.
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1. Geschiedenis op het witte doek
Dit onderzoek sluit aan bij het debat rondom de legitimatie van film als een bron van
historische informatie. Binnen deze discussie hebben historici de sterkste tegenstem, vooral
zij die film als ongepast medium zien om iets dat zo complex is als geschiedenis te tonen. De
kritiek is gericht op de aanpassingen die film moet maken in het historische archief om
geschreven woord naar beeld te adapteren (Rosenstone 1988: 1173).

Er zijn echter ook stemmen in het historische veld die dit debat vanuit een ander
perspectief benaderen. Natalie Zemon Davis was een van de eerste Amerikaanse historici die
hier een volledig boek aan heeft gewijd (2002a: 134). Ook Robert A. Rosenstone is
geinteresseerd in het onderwerp historische film als een bron over geschiedenis. Volgens hem
ligt de kracht van film juist in de mediumspecifieke conventies en resulterende aanpassingen.
Film en geschreven woord onderwijzen geschiedenis op twee verschillende manieren aan het
publiek. Volgens Rosenstone is niet het doel om geschiedschrijving in film en geschrift op
dezelfde manier te bedrijven, anders zouden de verschillende media onnodig zijn (2002b:
479). Hij kijkt in zijn onderzoek naar de manier waarop geschiedenis in film daadwerkelijk
gehanteerd wordt. Hoe kan historische fictiefilm de historische data verwerken? Hoe
presenteert historische fictiefilm geschiedenis? Dit zijn vragen waar dit onderzoek aansluit.

Kan historische fictiefilm een relevante uitspraak doen over het historische verleden
en zo bij de toeschouwer historische kennis opleveren? Deze vraag is het centrale element in
het reeds aangesproken debat rondom de historische fictiefilm. Sinds het ontstaan van het
medium film is het tonen van historische elementen een belangrijk onderdeel van films
(2002b: 466). Sindsdien bestaat ook het debat rondom hoe relevant deze beelden zijn voor het
vormen van historische kennis bij het publiek. Volgens Rosenstone geldt film in de
hedendaagse maatschappij als een belangrijke drager van historische informatie, waardoor

deze vraag zich meer en meer op de voorgrond in het academisch discours plaatst (1995a: 3).
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Historici moeten zich steeds vaker bezighouden met historische films en met de vraag hoe
door dit medium geschiedenis kan worden overgedragen (1988: 1175). Er zijn veel historici
die film als puur vermaak en fictie afdoen. Daarentegen beargumenteren academici zoals
Rosenstone, Robert Burgoyne en Davis dat film meer is dan een middel voor vermaak. Voor
Rosenstone is historische fictiefilm een nieuwe vorm van geschiedenis en hij vermoedt zelfs
dat film een groot onderdeel uit gaat maken van de toekomstige geschiedschrijving (2002b:
479).

Het tonen van geschiedenis door middel van film is iets dat het genre historische
fictiefilm op allerlei manieren doet. Robert Burgoyne onderzoekt in The Hollywood Historical
Film (2008) films die binnen het genre historische fictiefilm vallen, en stelt zo
overkoepelende categorieén op binnen het genre. Hij isoleert gangbare categorieén van de
historische fictiefilm: de oorlog film, de epische film, de biografische film of de biopic, de
metahistorische film en de thematische film. Binnen elke categorie analyseert hij minstens
één film exemplarisch om de eigenschappen van het subtype te schetsen. Zijn onderzoek is
een geschikte leidraad om het genre van de historische fictiefilm in kaart te brengen.

Wat is het genre historische fictiefilm dan precies? Burgoyne definieert historisch
fictiefilm als de film die historische data op verschillende manieren verwerkt. Er is altijd een
connectie met het gedocumenteerde verleden (Burgoyne 3). Wel moet er een onderscheid
gemaakt worden tussen verschillende types film die het gedocumenteerd verleden hanteren.
Hij maakt hier een onderscheid tussen historische fictiefilm en het genre documentaire. Beide
genres houden zich bezig met geschiedenis, maar enkel historische film voegt fictieve
elementen toe en vertelt zo een historisch narratief. Het genre documentaire maakt ook
gebruik van narratieve elementen om het verleden te vertellen. Hier worden geen fictieve
elementen aan toegevoegd, er wordt alleen gebruik gemaakt van cinematografische

technieken om het verleden te vertellen. Verder zegt Burgoyne dat het genre historische
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fictiefilm het gedocumenteerde verleden toegankelijk en visueel maakt (2). Door het fictieve
element van het genre is het volgens hem noodzakelijk om het label van Historie af te halen
(12). Desondanks vormt het genre het concept van het verleden, omdat het de geschiedenis op
een toegankelijke manier toont (12).

Door de tijd heen zijn er meerdere invalshoeken ontstaan om te kijken naar historische
fictiefilm en de manier waarop deze iets over geschiedenis kan vertellen. Marc Ferro was een
van de eerste historici die film als een vorm van historisch erfgoed heeft benaderd; volgens
hem is het zo dat een historische fictiefilm niet iets vertelt over het historische fragment dat
deze toont, maar eerder uitspraken doet over het moment in de geschiedenis waarin hij
geproduceerd wordt (Rosenstone 2002b: 475). Een film is een interpretatie van de
geschiedenis door een individu dat beinvloed is door de tijdgeest van het historische moment
van de productie (475).

Rosenstone en Burgoyne gaan hierin nog een stap verder. Voor hen is film nog steeds
een interpretatie van het verleden, maar dient tegelijkertijd ook als een reconstructie van het
verleden (Rosenstone 1995a: 6; Burgoyne 9). De film is een metafoor die bij de toeschouwer
een indruk kan opleveren over het historische verleden. Door gedocumenteerde fragmenten
uit het verleden als basis te gebruiken om een verhaal te vertellen, wordt deze metafoor
gecreéerd.

In zijn onderzoek wijst Rosenstone op overlap tussen het hanteren van geschiedenis in
de twee media: film en geschrift. Rosenstone constateert dat geschiedenis op een gelijke
manier aangepakt wordt door geschreven stukken en historische film. Het doel van beide
vormen van geschiedenis is het bemiddelen van een idee over het verleden (Rosenstone
2002b: 480). Hierdoor dragen zowel geschreven geschiedenis als film bij aan het proces van
betekenisvorming van het verleden. Dit is volgens Rosenstone dan ook precies wat de

toeschouwer of lezer wil leren van dit soort bronnen: welke betekenis heeft het verleden voor



Hermanns 10

mij en wat moet ik hiervan vinden? Beide media kunnen de lezer hier een antwoord op geven,
hoewel film mogelijkerwijs een breder publiek kan bereiken dan geschreven geschiedenis
(480). Dit heeft onder andere te maken met het feit dat film een stap verder kan gaan dan
geschreven geschiedenis: film draagt een sterker emotioneel aspect over aan de toeschouwer
en slaat zo en brug tussen het verleden en het heden (469-470).

Als film een interpretatie van geschiedenis is en erop doelt om gevoelens bij het
publiek op te wekken, wat kan historische fictiefilm dan echt bijdragen aan het historisch
discours? Is film dan niet inderdaad een soort vermaak? Zelfs Rosenstone beweert keer op
keer dat historische fictiefilm een groot onderdeel fictie bevat, waardoor film volgens hem
dichterbij de historische roman staat dan bij documentatie van het verleden (477). Hier is het
dan interessant de blik te richten op het onderzoeksobject Hidden Figures, omdat de film
keuzes moest maken om de geschreven bron van Shetterly naar het scherm te vertalen. Deze
keuzes uiten zich als interpretatie van de geschiedenis in de film. Hier komen ook de aspecten
van pas die Rosenstone beschrijft in zijn onderzoek Revisioning History: Film and the
Construction of a New Past (1995) over het vertellen van geschiedenis via film. Rosenstone
merkt op dat binnen het medium film bepaalde conventies geldig zijn waardoor significante
verschillen met de geschreven vorm van geschiedenis ontstaan. Hij beschrijft drie manieren
waarop film aan de slag kan gaan met geschiedenis: contesting (betwisten), visioning
(reconstrueren) en revisioning (herschrijven/herzien) (1995a: 8).

Daarnaast merkt hij in zijn onderzoek naar de film Walker (1987) in “Walker: The
Dramatic Film as (Postmodern) History” (1995) op dat er vijf strategieén zijn waarmee
dramafilm omgaat met geschiedenis: omission, condensation, alteration, invention en
anachronism (1995b: 203). Film maakt op basis van mediumspecifieke eigenschappen,
keuzes die leiden tot het aanpassen van historisch gedocumenteerde feiten. Welke keuzes zijn

dan bij Hidden Figures gemaakt? Hoe hebben deze keuzes de film gevormd? Hoe is de
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historische gebeurtenis van de ruimtewedloop naar het scherm vertaald door de film Hidden
Figures? Deze vragen zullen deel uitmaken van de analyse van de film.

Bij het onderzoeken hoe de film Hidden Figures geschiedenis naar het grote scherm
vertaalt, is het ook van belang om te kijken hoe de film geschiedenis hanteert. In het geval
van Hidden Figures is het een vorm van geschiedschrijving die de normatieve geschiedenis
betwist waardoor een ongebruikelijke kijk op de historische gebeurtenis wordt geleverd.
Historici noemen dit het herschrijven van de geschiedenis of historisch revisionisme. Hayden
White claimt in zijn theorie over de geschiedschrijving dat het herschrijven van geschiedenis
voortkomt uit de notie van het postmodernisme (Ghasemi 2). Hier ontstond de tendens om de
grote verhalen en de Waarheid achterwege te laten. Het geloof in een universele Historie zoals
in het modernisme bestaat niet meer, maar de geschiedenis wordt kritisch betwist (1). Door de
nieuwe manier van kijken naar geschiedenis wordt deze herschreven en meer divers wat voor
een verschuiving in de normatieve geschiedschrijving zorgt. Door deze notie in verband te
brengen met Rosenstones kijk op historische film, zal de aanname dat er een verandering in
de perceptie van een historische gebeurtenis plaats kan vinden via de film Hidden Figures

gesteund worden.
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2. Hidden Figures — zwarte vrouwen bij NASA
Voordat een analyse van de film in verband met het theoretisch kader daadwerkelijk iets kan
betekenen, is het nodig om stil te staan bij het object zelf en hoe dit zich verhoudt tot zijn
oorspronkelijke bron. Een samenvatting van de film is nodig om het onderzoeksobject aan de
lezer te introduceren. Daarnaast is ook een algemene situering van de film Hidden Figures
nodig, om in de loop van dit onderzoek een uitsprak te kunnen doen hoe de film een impact
op het beeld van de geschiedenis teweeg heeft gebracht.

Hidden Figures vertelt het verhaal van de West Area Computers van het Langley
Research Center in Hampton, Virginia. Het Langley Research Center is een organisatie die
oorspronkelijk onderzoek naar luchtvaart deed voor de NACA (National Advisory Committee
for Aeronautics). In 1958 wisselde NACA zijn C in tegen een S, waardoor de organisatie
NASA (National Aeronautics and Space Administration) ontstond. Het onderzoek richtte zich
vanaf toen richting de sterren en de onbekende gebieden van de hemel. Net als NASA verricht
ook het verhaal Hidden Figures pionierswerk. De film vertelt namelijk voor het eerst het
verhaal van de zwarte vrouwelijk mathematici, toen nog computers genoemd, bij NASA
tijdens de ruimtewedloop. In haar review “The Women Who Advanced Aerospace” (2019)
van het boek Hidden Figures merkt Teasel Muri-Harmony op dat Margot Lee Shetterly niet
de eerste is die onderzoek doet naar de vrouwen bij NASA. Zij is wel de eerste die het
narratief van de zwarte vrouwen opmerkt (Muri-Harmony 264).

Om dit narratief geschikt te maken voor het scherm, concentreert de film zich op drie
vrouwen die allemaal een frappante bijdrage hebben geleverd bij Langley: Dorothy Vaughan,
Katherine Johnson en Mary Jackson. Het feit dat de drie door hun werk grenzen hebben
overschreden, racisme en seksisme tegen zijn gegaan en zo ook een bijdrage hebben geleverd
aan het vrijmaken van de weg voor de zwarte vrouwen die op hen zouden volgen, zorgt

ervoor dat zij uitblinken.
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Samenvatting

De film begint met Katherine Johnson (Taraij P. Henson) als schoolkind in 1926, en springt
dan naar Hampton, Virginia 1961. Het verhaal van de drie vrouwen als werknemers bij het
instituut NASA begint hier. In verloop van de film volgt de toeschouwer de drie collega’s en
vriendinnen Johnson, Vaughan (Octavia Spencer) en Jackson (Janel Monée) in de jaren ‘61,
‘62 en ‘63, tot het moment dat de Friendship 7 missie geslaagd is, en NASA haar eerste
bemande ruimtemissie heeft gehaald.

De film toont Vaughan in haar rol als leidinggevende van de West Computing Group.
Hoewel dit niet haar officiéle positie is, voert zij wel bijhorende taken uit. De film volgt ook
het werk van Jackson aan het Mercury Seven prototype onder leiding van Karl Zielinski. Hij
is een steun in Jacksons weg naar opgeleide ingenieur. Om deze positie bij NASA te kunnen
behalen, moet zij lessen volgen die niet toegankelijk voor haar zijn door de ‘Jim Crow
Wetten’ en de hieruit resulterende segregatie. Door een rechtszaak kan Jackson uiteindelijk
avondlessen volgen en wordt ze de eerste zwarte ingenieur bij NASA.

Parallel toont de film de ontwikkeling van Johnson, die toen nog de naam Gobel
droeg. Aan het begin wordt Johnson tijdelijk als computer in de Space Task Group in dienst
genomen. Door haar vaardigheden, haar charmante karakter en het vermogen zich aan te
passen aan alle omstandigheden, helpt ze de juiste formule te bedenken om het go-no-go
moment van de Friendship 7 missie te berekenen. Het go-no-go moment houdt in dat het
juiste moment kan worden gevonden om de aardse atmosfeer in te duiken en de coordinaten
van de landing precies te berekenen. In deze ontwikkeling is het liefdesverhaal van Katherine
en Jim Johnson verweven.

Door de technische vooruitgang bij NASA in de vorm van mechanische computers,
ook bekend als IBM, zijn er directe consequenties voor de menselijke computers. Vaughan

leert hen het programmeren van de IBM. Ook heeft de vooruitgang een impact op Johnsons
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positie. Zij wordt ontslagen bij de Space Task Group en keert terug naar haar positie bij de
West Computing Group.

De climax van de film wordt gevormd door de twijfels van John Glenn (Glen Powell),
astronaut in de Friendship 7 capsule, over de betrouwbaarheid van de resultaten van de
mechanische computer. Op zijn verzoek moet Johnson de codrdinaten nog eens handmatig
gaan berekenen en confirmeren voordat raket kan lanceren. Zij berekent de codrdinaten
accuraat en de missie kan starten. Hoewel er enkele complicaties ontstaan, is de missie
succesvol en daarmee de eerste bemande ruimtemissie van Amerika geslaagd.

Voordat de aftiteling begint, worden nog andere prestaties in vorm van tekst vermeld
die Jackson, Vaughan en Johnson tijdens hun carrieres bij NASA hebben bereikt. Ook
mijlpalen die buiten de film vallen worden hier opgeteld, zoals het feit dat het Langley

Research Center in 2017 een gebouw te ere van Katherine Johnson heeft benoemd.

Algemene situering

Aan de hand van Natalie Zemon Davis definitie van historische fictiefilm laat zich de
speelfilm Hidden Figures binnen dit genre plaatsen. Volgens haar vallen “dramatical feature
films in which the primary plot is based on actual historical events or in which an imagined
plot unfolds in such a way that actual historical events are central and intrinsic to the story”
(gecit. in Burgoyne 2) binnen het genre. Door de adaptatie van Shetterly’s boek wordt een
gedeelte van gedocumenteerde geschiedenis gebruikt om het plot te creéren. Binnen welk
subtype de film valt, is echter lastiger te bepalen.

Burgoyne isoleert in zijn onderzoek Hollywood Historical Film (2008) verschillende
subtypes binnen het genre die aan twee eisen moeten voldoen. Eis nummer é¢n is dat de
getoonde gebeurtenissen daadwerkelijk plaats hebben gevonden en zo een onderdeel van de
geschiedenis vormen. De tweede eis is dat de gebeurtenissen op de dag vandaag nog steeds

relevant zijn (Burgoyne 11). Hij bespreekt de oorlogsfilm, de epische film, de biografische
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film of de biopic, de metahistorische film en de thematische film. Er zijn slechts drie types
toepasbaar op Hidden Figures: biografische film, metahistorische film en thematische film.
De andere twee subtypes passen niet, omdat er noch een oorlog getoond wordt, noch het
verhaal een epos te noemen is.

De biopic beschrijft Burgoyne als een film die de focus legt op het individu en zijn
bijdrage aan de geschiedenis, maar ook de menselijke kant van het genie toont (41-42). De
metahistorische film vormt volgens Burgoyne een kritiek op hoe geschiedenis conventioneel
gepresenteerd is (46). Vaak presenteert dit subtype film een vernieuwende kijk op de
historische data; dit kan bijvoorbeeld gebeuren door hypothesen op te stellen of een zelf-
reflectieve gebruik van het medium film te vertonen. De thematische film pakt een specifiek
moment uit de geschiedenis dat een significante impact op de tijdsperiode heeft gehad (43).
Hier kunnen fictieve toevoegingen gemaakt worden, maar de focus blijft op een “singular
historical event” dat grote impact op de geschiedenis had (43, 45).

De film Hidden Figures is daarmee lastig binnen de categorieén te plaatsen. In zijn
onderzoek isoleert Burgoyne de meest populaire subtypes binnen het genre (11). De
conventies van een genre zijn altijd in ontwikkeling, zo ook het genre historische fictiefilm.
Hierdoor is te beargumenteren dat er nieuwe subtypes in verloop van de tijd zijn ontstaan.

Er is de optie om de film een biografische film te noemen die gericht is op Katherine
Johnsons leven. Toch zijn er ook meerdere tegenargumenten op dit perspectief. Zo wordt niet
het hele leven van Johnson getoond, maar de focus gelegd op een korte episode van twee jaar;
een periode die volgens Johnson zelf niet eens haar belangrijkste episode bij NASA was
(Shetterly 397-398). Daarnaast worden ook Mary Jacksons en Dorothy Vaughans ervaringen
bij NASA in de film verwerkt.

Het is ook te beargumenteren dat er sprake is van een metahistorische film, maar ook

hier bestaan tegenargumenten: de film zet geen vraagtekens bij de historische basis die hij
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gebruikt, noch vormt hij een kritiek op het medium film zelf. Wel worden originele opnames
gebruikt, maar dan niet om de geschiedenis te betwisten maar juist om de uitspraken van de
film te onderbouwen.

Dan blijft er nog een derde categorie: de thematische film. Hidden Figures legt de
focus op een historisch moment en daarbinnen op een sectie uit het leven van Johnson,
Vaughan en Jackson. De focus ligt dus op meerdere personages. De tijdperiode die Melfi in
zijn film verwerkt, beslaat in Shetterly’s boek 15 jaar. Echter suggereert hij dat de historische
feiten binnen drie jaar vallen wat een kenmerk van dit subtype is (Burgoyne 43).

Als er een keuze voor een subtype gemaakt moet worden dan valt deze op de
thematische film. Het thema is de eerste bemande ruimtevaartmissie van de VS. Hier kijkt de
film voornamelijk naar de bijdragen van de zwarte vrouwen, waardoor een revisionistisch kijk
op het onderwerp ontstaat. Historisch revisionisme betekent in deze context dat de
geschiedenis vanuit een nieuwe kant wordt belicht en zo het normatieve zicht op het
historische verleden herschreven of herzien wordt. Dit omschrijft Hayden White, en ook
Gabrielle Spiegel, als een typisch postmodernistisch fenomeen. Postmodernisten willen erop
wijzen dat er in feite geen Historie met een hoofdletter bestaat, maar het verleden juist bestaat
uit “smaller multiple narratives which do not seek (or obtain) any universalizing stabilization
or legitimation” (Ghasemi 1).

Robert A. Rosenstone onderzoekt niet het genre, maar de manier waarop een
individuele historische fictiefilm aan de slag gaat met geschiedenis: betwist de film de
normatieve kijk op geschiedenis (contesting), reproduceert hij slechts het verleden (visioning),
of herschrijft de film geschiedenis (revisioning) (Rosenstone 1995a: 8)? Rosenstones
visioning (reproduceren) is niet van toepassing op de film Hidden Figures omdat hier een
voorheen onbekend gedeelte van de geschiedenis gereproduceerd wordt. De simpele

reproductie van bekende geschiedenis die Rosenstone in gedachten heeft, valt hierdoor weg.
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Visioning is volgens Rosenstone het tonen van geschiedenis aan de hand van een individu en
zijn ervaringen wat lijkt op een biopic (1995a: 10). Dan blijven nog contesting en revisioning.
Eerder is al sprake geweest van historisch revisionisme volgens White en Spiegel, maar
Rosenstone heeft een andere definitie dan ‘het herschrijven van geschiedenis door film’.
Revisioning (herschrijven/herzien) gaat volgens hem verder dan het tonen van een
revisionistisch stuk geschiedenis in een vorm van realisme (1995a: 11). Een film overschrijdt
de grenzen van realisme om zo de normatieve aanpak van geschiedenis te bekritiseren.
Hidden Figures beweegt zich wel in het realistische domein en neemt ook geen zelf-
reflectieve houding in. De film bouwt eerder op de suspension of disbelief.

Contesting is volgens Rosenstone het uitdagen van normatieve geschiedschrijving
door film (1995a: 8). Historie hanteert voornamelijk de abstracte concepten die film moet
omzetten naar een specifiek beeld. Hiervan kan het medium gebruik maken en een andere
kant van de normatieve geschiedschijving tonen. Hidden Figures doet dit door een stuk
geschiedenis te tonen dat een bijdrage van een minderheid voorstelt, met name de zwarte
vrouwen werkzaam bij NASA. De normatieve kijk op de Amerikaanse ruimtewedloop wordt
door de film betwist en geeft ruimte aan een ander deel van de geschiedenis. Hier is nog
steeds sprake van historische revisionisme volgens White, alleen niet het revisioning dat
Rosenstone definieert.

De film Hidden Figures is dus een historische fictiefilm van het subtype thematische
film die de normatieve geschiedenis betwist door een andere kant van de eerste bemande
ruimtevaartmissie in de VS te tonen. Hierdoor is de film een voorbeeld van historisch

revisionisme.
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3. Melfi’s Hidden Figures vs Shetterly’s Hidden Figures
Robert A. Rosenstone onderzoekt in Revisioning History: Film and the Construction of a New
Past (1995) hoe het medium film aan de slag gaat met geschiedenis. Hij heeft het hier
voornamelijk over de adaptatie van geschiedschrijving naar film. Zijn bevindingen kunnen
ook toegepast worden op het adapteren van geschiedenis naar dit medium via de adaptatie van
een non-fictie boek naar het witte doek. Dit is het geval bij het onderzoeksobject Hidden
Figures. Om deze overgang mogelijk te maken, wordt in de volgende analyse slechts gekeken
naar de manier waarop de film omgaat met de geschiedenis; de historische feiten die het boek
oplevert. Er wordt geen aandacht besteed aan de vorm van adaptatie zoals gedefinieerd door
bijvoorbeeld Geoffrey Wagner, die onderscheid maakt tussen drie vormen van adaptatie
(Aragay 16).

In hoofdstuk 13 “Walker: The Dramatic Film as (Postmodern) History” isoleert
Rosenstone vijf strategieén die dramafilm gebruikt om geschiedenis naar film om te zetten:
weglating (omission), condensatie/samenvoeging (codensation), aanpassing (alteration),
verzinsel/inventie (invention) en anachronisme (anachronism) (Rosenstone 1995b: 203). Op
basis van deze vijf strategieén is de analyse van Hidden Figures opgebouwd. Om te bepalen
welke strategieén op welk moment door Melfi worden ingezet, dient het boek van Shetterly

ter referentie.

Weglating

De grootste veranderingen die door het adapteren van het boek naar film plaats hebben
gevonden vallen onder de strategie weglating (omission). Rosenstone omschrijft weglating als
het moment waarop de bewuste keuze wordt gemaakt welke fragmenten van geschiedenis in
een film worden getoond en welke niet (208). Interessant aan deze strategie is dat hier sprake

is van een strategie die in elke vorm van verhaalvertelling plaatsvindt. De verteller, in dit
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geval Melfi, moet actief keuzes maken welke elementen van het verhaal verteld worden en
welke niet (208).

Zo legt Melfi in de film de focus op de jaren *61,’62.’63 waardoor een groot deel van
Shetterly’s boek buiten beschouwing valt. Daarnaast richt Melfi zijn aandacht op de drie
vrouwen: Katherine Johnson (aan het begin nog Goble), Mary Jackson en Dorothy Vaughan.
Hierdoor verscherpt Melfi de focus verder en reduceert hij de inhoud van de film. Door deze
keuzes wordt in de film ruimte gecreéerd om dieper in te gaan op de specifieke gebeurtenis
rondom de eerste Amerikaanse bemande ruimtemissie door John Glenn. Ook is het zo dat alle
andere vrouwen, zwart en wit, die bij NASA werkten minder op de voorgrond staan in
Melfi’s film dan in Shetterly’s boek of zelfs compleet wegvallen. Zo was Johnson nooit de
enige vrouwelijke mathematica binnen haar werkgroep bij NASA maar had ze nog vier
vrouwelijke collega’s (Shetterly 401). Dit heeft als gevolg dat Melfi de personages dieper kan
uitwerken en de toeschouwer een emotionele band met de personages kan laten opbouwen.

De film wint hierdoor aan dramatische effect wat ten koste gaat van de historische realiteit.

Samenvoeging/Condensatie

Ook bij de strategie samenvoeging/condensatie heeft men te maken met een cruciaal
onderdeel van verhaalvertelling, aldus Rosenstone in zijn onderzoek (1995b: 208).
Condensatie houdt in wat de naam letterlijk zegt: het samenvoegen of condenseren van
bepaalde aspecten in de geschiedenis tot bijvoorbeeld één personage of één lineaire
verhaallijn. Melfi maakt in Hidden Figures uitgebreid gebruik van deze strategie. Het doel
van de film is om zo veel mogelijk uit het leven van Johnson, Jackson en Vaughan te tonen.
Alle ingrijpende levensgebeurtenissen moeten aangepast worden zodat deze binnen de
verhaallijn van de film passen. Hierdoor verwerkt Melfi volgens Shetterly’s boek een
tijdsduur van ongeveer 15 jaar. Zo behaalde Dorothy Vaughan haar promotie tot

leidinggevende van de West Computing Group al in 1951 nadat zij twee jaar op deze titel
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moest wachten (Shetterly 147). Mary Jackson begon haar opleiding tot ingenieur al in 1956
(232). Ook trouwden Katherine Johnson en Jim Johnson al in 1959 (306).

Nogmaals, dit draagt bij aan het dramatische effect en de diepere uitwerking van de
personages. De keuzes zijn gemaakt zodat er een coherente constructie ontstaat, maar het
leven van de vrouwen is op een andere manier afgelopen. Het condenseren leidt ook tot een

traditionele spanningsboog die alleen in fictie te vinden is.

Aanpassingen en inventie/verzinsel

De volgende twee strategieén, aanpassing en inventie/verzinsel, zijn volgens Rosenstone
elementen die in geschreven geschiedenis te vinden zijn (1995b: 209). Door deze twee
strategieén is het mogelijk historische gebeurtenissen of elementen naar het visuele medium te
vertalen. Dit gebeurt op twee verschillende manieren die Rosenstone als volgt uitlegt:
“alteration changes documentable historical fact by relocating or reconstructing incidents or
events (altering time, place, participants), whereas invention freely creates characters and
incidents” (209).

Er is volgens Rosenstone onderscheid te maken tussen de kwaliteit van inventies.
Rosenstone constateert namelijk dat elke film in feite doorweven is met fictieve elementen
(1995a: 6). Dramatisch werk is afhankelijk van kleine inventies om een samenhangend plot of
visueel beeld te creéren (6). Hij beargumenteert dat elke film inventies moet implementeren,
anders zou het niet mogelijk zijn om historische gebeurtenissen visueel te tonen (1995b: 209).
Niet alle details die voor een visueel beeld nodig zijn, zijn in geschreven bronnen terug te
vinden (209). Hieronder vallen volgens Rosenstone aspecten zoals: kostuum, dialoog, het
gebruik van dramatische structuur en gebaren (209). Zijn de inventies die de film gebruikt,
onafhankelijk van de grootte van de verzinsels, gebaseerd op gedocumenteerde geschiedenis?
Dan kan de film bijdragen aan een beter begrip van het verleden (1995c: 9). Deze vorm van

inventie noemt Rosenstone dan ‘true inventions’ (9). Maakt een film echter gebruik van
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inventies die niet terug te koppelen zijn naar de gedocumenteerde geschiedenis, dan wordt
volgens Rosenstone slechte geschiedschrijving bedreven en is de film waardeloos voor het
historisch begrip (10). Hij noemt deze vorm dan ook wel ‘false inventions’ (10).

De strategieén aanpassing en inventie worden in de film Hidden Figures uitgebreid
gebruikt. Doordat er een grote condensatie plaatsvindt, moeten allerlei aanpassingen in de
historische verhaallijn gemaakt worden.

Eén daarvan is dat er in de film nog beide groepen van computers bestaan, hoewel
deze volgens Shetterly al in 1958 werden opgeheven. In 1947 werd het bestaan van de East
Computing Group al be€indigt en in 1958 volgde met de overgang van NACA naar NASA
dan ook de West Computing Group (Shetterly 138, 273). Door deze aanpassing kan de
toeschouwer de ontwikkeling van Johnson, Jackson en Vaughan vanaf hun startpunt binnen
NASA volgen. Hier ontstaat het gevoel van betrokkenheid bij het proces van ontwikkeling
van de drie vrouwen waardoor een bond met de personages opgebouwd wordt. Het
dramatische effect van de film stijgt.

Een cruciale aanpassing is de verhaallijn rondom de “coloured bathrooms”. In de hele
film ziet de toeschouwer Katherine Johnson regelmatig naar de wc’s voor zwarte
medewerkers rennen, totdat deze verhaallijn zijn climax bereikt: in de vorm van een
emotionele uitbarsting aan de zijde van Johnson. Volgens Shetterly waren er wc’s voor zwarte
medewerkers op de oost campus van Langley te vinden, echter gebruikte Johnson die nooit?.
En toch is deze verhaallijn gebaseerd op een stuk geschiedenis. In 1953 werkte Jackson op de
oost campus en was op zoek naar wc’s. Omdat niemand van haar witte collega’s haar kon
vertellen waar deze te vinden waren, ontstond er een vorm van raciale micro-agressie (172).

Emotioneel opgewonden verliet Jackson de oost campus. Onderweg botste zij op tegen

2 Volgens meerdere bronnen heeft Melfi dit stuk van de film verzonnen. De reden hiervoor is niet
bekend, maar hij heeft het in interviews steeds toegegeven (Mesidor). Ook bevestigt Johnson dat zij
nooit een onderscheid heeft gemaakt tussen de wc’s in Langley, maar gewoonweg het dichtstbijzijnde
wc gebruikte (Mesidor).
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Kazimir Czarnecki. Tegen hem valt Jackson vervolgens uit, wat een equivalent is van
Johnsons emotionele uitbarsting in de film (175). Kazimir Czarnecki (in de film wordt hij
Karl Zielinski genoemd) bood Jackson vervolgens zonder enige kennis van haar vaardigheden
een baan aan op zijn afdeling. Deze baan vormde voor Jackson een springplank op weg naar
haar ingenieursopleiding (176).

Naast de onvermijdelijke kleine inventies, zijn er ook fundamentele inventies in
Hidden Figures te vinden. Zo zijn de personages Al Harrison (Kevin Costner), Vivian
Mitchell (Kirsten Dunst) en Paul Stafford (Jim Parson) allemaal inventies. Hoewel deze
personages nergens expliciet in Shetterly’s boek vermeld worden, stellen zij geen valse
inventies voor. Deze personages zijn min of meer gebaseerd op historische elementen uit de
tijd van het Civil Rights Movement.

Al Harrison is dan het personage dat het meest gebaseerd is op de historische feiten.
Hij vormt een samensmelting van meerdere leidinggevenden van Johnson, maar ook van elke
witte medewerker van NASA die zich actief inzet voor de zwarte medewerkers (235, 279,
291). Het is echter zo dat in Shetterly’s boek nooit sprake is van een witte redder bij NASA
die de zwarte medewerkers nodig hebben om hun prestaties te bereiken, hoewel Melfi door de
inventie van Harrison dit patroon creéert. Shetterly spreekt eerder van witte medestrijders die
zij aan zij met de zwarte medewerkers bij NASA de wettelijke segregatie negeren.

Vivian Mitchell en Paul Stafford zijn dan echter vertolkingen van alle witte
medewerkers die openlijk racisme tonen. Door actief hun machtspositie in te zetten om
obstakels voor de zwarte medewerkers te creéren, krijgt het racisme vorm. Volgens
Shetterly’s boek zal deze vorm van racisme echter nooit bij NASA bestaan hebben; er is geen
expliciete omschrijving van racistisch gedrag vanuit hogere posities te lezen. Discriminatie en
racisme tegenover zwarte medewerkers kwam voornamelijk vanuit witte medewerkers in

lagere posities (234).
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Jackons’ rechtszaak voor haar ingenieursopleiding is eveneens verzonnen. Zij heeft
toestemming bij de stad Hampton moeten aanvragen voordat zij in 1956 deel mocht nemen
aan de avondlessen op de “whites-only Hampton High School”, maar een rechtszetting vond
nooit plaats (231-232).

Waarom Melfi deze aanpassingen en inventies maakt, is nergens uit interviews of iets
dergelijks te isoleren. Er wordt in de film nadruk gelegd op de wettelijke segregatie van toen
en het verhaal van Johnson, Jackson en Vaughan wordt binnen deze historische context
gesitueerd. Het verhaal toont drie sterke vrouwen die zich actief moesten inzetten tegen de
wet en hun historische context, waardoor Melfi van hen een soort superheldenbeeld vormt. De
rol als voorloper van alle andere zwarte medewerkers bij NASA wordt versterkt, het verhaal

lijkt extraordinair.

Anachronisme
Anachronisme is een strategie die volgens Rosenstone in elke film voorkomt, in de ene
minder opvallend dan in de andere. Anachronisme is het gebruiken van elementen die niet uit
de historische realiteit komen waarin het plot speelt (Rosenstone 1995b: 211). Deze strategie
wordt ofwel expliciet gebruikt om een verband te leggen tussen verleden en heden, of juist zo
min mogelijk gebruikt. Het is echter zo dat anachronisme nooit te voorkomen is, al is het
slechts door gebruik van hedendaagse muziek als soundtrack (211).

Als sommige regisseurs in hun films anachronisme met opzet verwerken, dan doet
Melfi juist het tegenovergestelde. Hij probeert zo dichtbij de toenmalige tijd te komen, wat
Rosenstone een “window onto the world of the past” noemt (211). Om dit te bereiken heeft
Melfi vele instanties bij het maken van de film Hidden Figures betrokken: NASA historici,
een mathematicus die relevante formules op de krijtborden schrijft en ook filmarchieven om
originele opnames van toen in de film te tonen (Lewin). De laatste samenwerking heeft tot

een interessant element in de film geleid. Door het vermengen van originele opnames en
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nieuwe opnames ontstaan collages, bijvoorbeeld op het moment dat de voorbereidingen
voorafgaande de start van Friendship 7 getoond worden. Hier vermengt Melfi originele
opnames van NASA met filmscenes. Toch zijn de nieuwe opnames zo gemanipuleerd dat er
geen gevoel van anachronisme ontstaat. Het materiaal vloeit echter in elkaar over en zo
ontstaat er geen juxtapositie tussen heden en verleden maar een eenheid. Melfi wil de
historische realiteit voor de toeschouwer presenteren, hoewel dat een onhaalbaar doel is: film
blijft immers een product van fictie, ook al is hij gebaseerd op historische feiten (Rosenstone
1995c¢).

Melfi weet op basis van Shetterly’s non-fictie boek, een traditionele spanningsboog te
creéren: introductie, obstakel, crisis, climax en oplossing. De toevoeging van het dramatisch
effect en de zowel lineaire als ook continue ontwikkelingen van het verhaal zijn aangepast
zodat de toeschouwer geinvesteerd blijft in het verhaal en niet op een gegeven moment
afthaakt. Zo maakt Melfi ook de keuze om alle ingrijpende prestaties van de drie vrouwen te
tonen. Aan het einde van de film zijn alle obstakels overwonnen en hebben zij hun doelen
kunnen bereiken: Jackson is ingenieur, Vaughan is leidinggevende (ook is het een door Melfi
uitgevonden positie), Johnson is getrouwd en heeft de nummers perfect berekend en John
Glenn is de eerste Amerikaan in de ruimte. Omdat het leven echter nooit verloopt als een
traditionele spanningsboog, moeten veranderingen gemaakt worden die het non-fictie boek

Hidden Figures in het cinematografische domein katapulteren.
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4. Hidden Figures — zwarte vrouwen bij NASA niet langer verborgen
Hidden Figures belooft een verhaal te vertellen dat voor de meeste toeschouwers onbekend
zal zijn. Met deze belofte maakt de maker van de film duidelijk op welke manier hij met de
geschiedenis wil omgaan: het herschrijven van de normatieve kijk op de Amerikaanse kant
van de ruimtewedloop in de vroege jaren ‘60. Om de geschiedenis te herschrijven grijpt de
film terug op het onderzoek van Margot Lee Shetterly dat de feitelijke geschiedenis van de
zwarte mathematici vertelt. Om na te gaan of de film hierin slaagt, moet de receptie van de
film worden onderzocht. Reacties op de film laten zien hoe het publiek deze film heeft
ontvangen en welke boodschap bij de toeschouwers bleef hangen.

Uit de voorafgaande analyse van Hidden Figures blijkt dat Melfi en zijn
productieteam veel aanpassingen maakten om bepaalde gedeeltes van geschiedenis in de film
te tonen. Dit is niet alleen te wijten aan de mediumspecifieke eigenschappen van film, maar
de modificaties staan zeker ook in verband met het feit dat Melfi’s team zich aan het
bestaande Hollywoodformaat van het genre heeft gehouden. Dit is iets dat door vele critici
van de film slecht wordt ontvangen. Deze critici analyseren de film diepgaander dan de
gemiddelde toeschouwer die een “Grade-A Hollywood Crowd-Pleaser” ziet die deze film
volgens Kenneth Turan blijkt te zijn.

Een overwegend kritische blik op de film en de omzetting van de geschiedenis is wat
Richard Brody voor The New Yorker, Paul Byrnes voor The Sydney Morning Herald en David
Jenkins voor Little White Lies leveren. Hun kritieken gaan allemaal in op het feit dat de film
in de kern een belangrijk en mooi onderwerp verwerkt, maar volgens hen een verkeerde vorm
aanneemt. Richard Brody begint positief: de film draagt een formidabele tegengeschiedenis
uit, of hoe hij het omschrijft “finally and long-deferred accurate history” (Bordy). Waarna hij
een negatieve wending neemt: de film laat feiten wegvallen of voegt fictieve elementen toe

om het dramatische effect te verhogen.
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Dit is ook een punt dat Paul Byrnes aankaart. De schrijvers van het script, Addison
Schroeder en Melfi, zorgen voor een verhaal dat vrij ver afstaat van de feitelijke realiteit die
Shetterly in Hidden Figures schetst. Byrnes sympathiseert in zijn kritiek met de historici die
tegen het vertonen van geschiedenis in films zijn; te veel aanpassingen maken de film een
slechte bron om iets over geschiedenis te leren (Byrnes). Het is dan ook dat het modificeren
van het verleden tot een dramatisch en hoog emotioneel verhaal wat David Jenkins drijft als
hij beweert dat deze film simpelweg geen goede film is. Alle bovengenoemde kritieken zien
duidelijk een reden voor deze keuzes: het witte productieteam en het witte publiek dat met
deze film getrokken moet worden. Het is niet dat het onderwerp een slecht onderwerp is, maar
de bewerkingen vormen de film om in een klassiek Hollywooddrama. Dit is dan volgens de
critici helaas ten koste gegaan van de geschiedenis en zo ook ten koste van de zwarte
gemeenschap. Brody ziet in het stuk geschiedenis meer potentie. Een productieteam met een
zwarte regisseur zou het stuk geschiedenis beter hebben omgezet dan wat Melfi in de film
Hidden Figures toont. Dit blijft echter pure speculatie van Brody.

Een ding dat zeker is, is dat deze kritische houding niet bij iedereen zo aanwezig is. De
meeste reacties op Hidden Figures zijn door en door positief. Dit hangt vermoedelijk samen
met het feit dat hier minder aandacht wordt besteed aan omzetting, maar meer aan de inhoud.
De Rotten Tomatoes beoordeling “certified fresh status” van 93% is een van de beste die op
de platform te vinden is>. Volgens een interview met Melfi in Pacific Standard was de echte

Katherine Johnson zelf ook een groot fan van de film en de manier waarop het team het

3 Rotten Tomatoes werkt met een systeem dat meteen duidelijk maakt welke films goede recensies
hebben ontvangen en welke slechter worden ontvangen bij de filmcritici. Ook bestaat een systeem
voor het ontvangst bij het publiek. Deze twee categorieén worden gescheiden gehouden voor een
duidelijkere beoordeling van de film. De “certfied fresh status” krijgen slechts bepaalde films die een
bijzonder goede beoordeling bij de critici hebben ervaren. Zo is het dat een film pas met deze status
bekroond wordt als deze meer dan 75% positieve reacties heeft ontvangen. Ook moet de film bij een
internationale publicatie op z’n minst vijf recensies van top filmeritici hebben ontvangen en meer dan

80 recensies hebben ontvangen om iiberhaupt in aanmerking te komen voor de “certified fresh status”.
Als de reacties onder 70% vallen, zo wordt de status weer herroepen.
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verhaal heeft omgezet. Volgens Theodore Melfi bedankte Johnson hem na een
privévoorstelling met de woorden: “Thank you for showing my life and my family just the
way I remember it” (Kilkenny).

Opvallend is dat er over het algemeen een consensus in alle kritiek, commentaar of
reacties op deze film blijkt te heersen: de film toont een onderdeel van de Amerikaanse
geschiedenis dat voorheen nog onbekend was. De film belicht een kant van de geschiedenis
van de ruimtewedloop en de start van John Glenns bemande ruimtemissie die Amerika, en de
rest van de wereld, zo nog niet heeft gezien. De receptie van de film is tamelijk positief en
erkent de belangrijke boodschap in de film: het opmerkzaam maken op een niet verborgen,
maar eerder verzwegen, stuk geschiedenis. Het productieteam, inclusief cast, ziet de film als
een belangrijke bijdrage aan het openstellen van de Amerikaanse geschiedenis door
tegengeschiedenis toegankelijk te maken (Erbland 2017). Aan de hand van zowel de box
office* als ook de receptie in vorm van recensies is te herkennen dat deze missie gelukt is, en
een verschuiving in de manier waarop naar dit gedeelte geschiedenis gekeken wordt, is
ontstaan. Uit veel reacties op de film blijkt dat er een stuk zwarte geschiedenis verteld wordt.
De film Hidden Figures vertegenwoordigt qua onderwerp een stap in de juiste richting, ook al

is de omzetting van het onderwerp minder goed gelukt dan mogelijk was (Scully).

* De film was een enorme box office succes, wat best onverwacht kwam voor het productieteam. De
film domineerde op plaats een van de box office zelfs de start van Rogue One (Kilkenny). Ook bleef
Hidden Figures van dag 13 na de premicre tot 89 in de top 10 van box office (Box Office Mojo by
IMDbPro). In totaal heeft de film meer dan 200 miljoen dollar opgebracht, wat gezien de 25 miljoen
dollar productiekosten een indrukwekkend bedrag is.
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5. Representatie van ras, gender en historisch erfgoed door Hidden Figures
De film Hidden Figures stelt op verschillende gebieden een bron van representatie voor. In de
voorafgaande hoofdstukken werd de representatie van geschiedenis in de film onder de loep
genomen. In het volgende onderdeel van het onderzoek zullen kanttekeningen geplaats
worden op het gebied van representatie van ras, gender en historisch erfgoed. Dit gedeelte
verwerkt dan ook de motivatie van dit onderzoek: de representatie van minderheden binnen

het medialandschap, in het bijzonder het medialandschap van Hollywood.

Representatie van ras

Theodore Melfi heeft de film geproduceerd met een specifieke intentie: het verhaal van sterke
vrouwen tonen. Hij wil de aandacht richten op de vrouwen die naast hun werk ook voor een
familie hebben gezorgd en een sterke gemeenschap hebben opgebouwd. Hij creéert dit
perspectief vanuit het standpunt van colour blindness . Dit betekent dat hij ongeacht van de
huidskleur de geschiedenis wil vertellen, dus zonder nadruk te leggen op de verschillen die
opgeleverd worden door de identiteit als zwarte vrouw (Kilkenny). Door zijn standpunt
worden tijdens het produceren van de film bepaalde keuzes gemaakt, zoals het verwerken van
witte-redder-gedrag in het verhaal. Melfi probeert hiermee een groot publiek te trekken. Deze
keuzes en aanpassingen zijn onder andere een reden voor het enorme succes van de film. De
toon van de film speelt in op white fragility © (fragiliteit van de witte toeschouwer) van het

grootste publiek (Kilkenny). Door dat Melfi de witte toeschouwer in de watten legt, kan ook

5 Colour Blindness is het ontkennen van huidskleuren en de hieraan gekoppelde onderscheidingen die
gemaakt worden in het sociale systeem. Door deze visie op de maatschappij wil men gelijkheid en
harmonie scheppen en zo racisme tegengaan. De racistische structuren worden echter gesteund door
deze visie, omdat men de discriminatie op basis van uiterlijke kenmerken ook ontkent (Wingfield).

® White fragility of witte fragiliteit verwijst naar een bepaalde houding die witte mensen regelmatig
aannemen tijdens het gesprek over racisme. Hierdoor worden verschillende gevoelens geuit, zoals
woede, schaamte en schuldgevoelens. Deze reactie is gegrond op het feit dat de witte mens minder
ervaring heeft met racisme en zo vaak geen vaardigheden kon opbouwen in de omgang met racisme.
Het resultaat hiervan is dat de witte mens zich vaak aangevallen voelt, en ongepast reageert, als hij
geconfronteerd wordt met racistisch gedrag (DiAngelo 57).
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deze van de film genieten zonder schaamte of schuld te voelen tijdens de racistische acties
tegen de drie hoofdpersonages.

Er is veel kritiek geweest op de manier waarop het reconstrueren van historische feiten
plaatsvindt. Dit staat in verband met al de aanpassingen die Melfi als witte regisseur heeft
gemaakt om het witte publiek te trekken. Ook al heeft deze aanpak veel kritiek gekregen, valt
het te beargumenteren dat hierdoor de zwarte geschiedenis onder aandacht is gebracht bij het
witte publiek. Dat deze aanpassingen gebeuren, is volgens Michaela D.E. Meyer een gangbare
procedure om zwarte personages in een Hollywoodfilm te verwerken. Het verhaal is dan zo
geconstrueerd dat de BIPOC (Black, Indigenous, and People of Colour) personages dienen
om de witte personages op een positieve manier te tonen. Hierdoor staan de witte personages
weer op de voorgrond (Meyer 911). Dit element is ook in Melfi’s Hidden Figures terug te
vinden. Het effect wordt “whitewashing” genoemd en sterk bekritiseerd. Waarom is het nodig

om het verhaal ‘wit’ te maken zodat het publiek de zwarte geschiedenis aanvaart?

Genderrepresentatie

De film Hidden Figures draagt ook op het gebied van gender bij aan representatie in het
medialandschap. Er is zowel op het scherm als erachter te spreken over een positief proces in
de representatie van vrouwen. Het team bestaat voor 35% uit vrouwen, blijkt uit een artikel
van IndieWire. Er zit zeker nog ruimte voor verbetering in dit percentage, maar het duidt al
wel een positieve ontwikkeling aan in vergelijking met eerder representatie in Hollywood
(Erigah 83-84). De vrouwen uit het productieteam blijken een groot verband te voelen met het
verhaal zelf (Erbland 2016). Hier is de potentie van verandering in Hollywood te zien
waarover Maryann Erigah in haar onderzoek naar representatie “Race, Gender, Hollywood:
Representation in Cultural Production and Digital Media’s Potential for Change” (2015)
schrijft. In haar onderzoek naar de productie van film en representatie van minderheden blijkt

dat als een minderheid onderdeel uitmaakt van het productieteam, er een grotere kans bestaat
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dat deze minderheid ook op dominante plekken in de film aanwezig is (Erigha 86). Net zoals
bij Hidden Figures. De film toont een verhaal van sterke vrouwen wat dan weer aansluit bij
de oorspronkelijke intentie van Melfi. In verloop van de afgelopen jaren is een tendens tot

representatie van sterke vrouwen in Hollywood te zien (Neville 510).

Cultureel erfgoed

Hoewel Melfi’s doel erin bestond om een film te maken over sterke vrouwen, heeft het
publiek een andere kant opgemerkt: de zwarte geschiedenis. De film claimt een plek in de
geschiedschrijving van de ruimtewedloop voor deze historische fragmenten. Richard Brody
van The New Yorker noemt de film een belangrijk stuk tegengeschiedenis op de normatieve
geschiedenis. Andere recensies stellen vast dat het tijd was om de zwarte kant van de
geschiedenis te verspreiden. De film heeft een groot publiek bereikt, zoals uit de succesvolle
box office blijkt. Hierdoor wordt het verhaal wereldwijd verspreid. Dit effect van historische
fictiefilm is een van de motivaties van McCrisken en Pepper om de filmmakers de “role as
public historians” (McCrisken 10) toe te schrijven. Hiermee spelen ze in op het feit dat film
de kracht heeft om het culturele erfgoed te veranderen.

Het is ook zo dat de film bijdrages aan het culturele erfgoed heeft opgeleverd. Het
verhaal van de zwarte vrouwelijke mathematici bij NASA is een onderdeel geworden van het
culturele erfgoed. Op de website van NASA zijn bijdrages over de vrouwen te vinden,
waardoor de geschiedenis over deze voor altijd een publieke plek zal innemen. Het is lastig
om te bepalen wanneer deze bijdrages gedeeld zijn. Het feit dat bijna alle bijdrages over de
zwarte mathematici, vooral over Johnson, Jackson en Vaughan, door Margot Lee Shetterly
gesigneerd zijn, creéert ruimte voor speculaties. Zij heeft tijdens haar onderzoek van 2010 tot
2015 nauw met NASA samengewerkt. Of de bijdrages tijdens haar onderzoek, na publicatie

van het boek of na de publicatie van de film gepubliceerd werden, is op dit moment
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onmogelijk vast te stellen. Haar onderzoek heeft in ieder geval aanleiding gegeven tot de
representatie van de zwarte vrouwelijke mathematici bij NASA.

Uit de voorafgaande kanttekeningen is gebleken dat historische fictiefilm ook een
vorm van representatie kan bieden. De film Hidden Figures steunt op het gebied van
representatie meerdere ontwikkelingen tegelijkertijd. De film toont een sterke vrouwelijke
representatie in de hoofdrollen, de film vertelt een stuk zwarte geschiedenis en ook op het
gebied van het productieteam is de representatie van vrouwen in Hollywood aanwezig.
Hierdoor is ook gebleken dat historische fictiefilm gekoppeld is aan een complex netwerk van
factoren. Er spelen veel instanties in op hoe een film uiteindelijk geproduceerd, gepromoot en
ontvangen wordt. Het valt te constateren dat film een eigen discours opbouwt waarin men
verschillende effecten en interpretaties kan opmaken als men verschillenden aspecten

benadert.
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Conclusie
De historische fictiefilm Hidden Figures heeft op verschillende gebieden een impact gehad,
blijkt uit dit onderzoek. Door de receptie van de film in kaart te brengen, blijkt dat de film een
verschuiving in de perceptie van de historische gebeurtenis van de ruimtewedloop teweeg
heeft gebracht. In de analyse wordt duidelijk dat er een impact op het verhaalniveau is
ontstaan tijdens de productie van de film. Er valt ook op te merken dat de film verder een
groot effect heeft achtergelaten op de context waarin hij geproduceerd is. Als men kan
vertrouwen op Theodore Melfi’s uitspraken in zijn interviews, dan heeft de film een grote
impact op zijn werkwijze gehad’. Ook op het gebied van representatie draagt de film bij aan
een proces van verschuiving: de representatie van vrouwen op het scherm maar ook achter de
schermen neemt toe in Hollywood. Op welke manier is de impact door de film Hidden
Figures dan concreet tot stand gekomen?

Doordat de film een revisionistisch stuk geschiedenis bespreekt, had de film een
impact op de perceptie van de historische gebeurtenis. Historisch revisionisme heeft het doel
om de normatieve geschiedschrijving te herzien, om zo te wijzen op het feit dat er meerdere
kanten van de geschiedenis bestaan. Volgens deze postmodernistische werkwijze is elke vorm
van geschiedschrijving slechts een interpretatie van de historische fragmenten (Ghasemi 1).
Er bestaat geen eenvoudige Waarheid meer die de Historie vormt. Eerder wordt gepleit om
het culturele erfgoed, waarmee de geschiedenis aan de slag gaat, van verschillende kanten te
bekijken en altijd kritisch te reflecteren op vormen van geschiedschrijving (1). Zo ook op een
historische fictiefilm. De thematische historische fictiefilm Hidden Figures toont dan een stuk

geschiedenis dat, volgens Rosenstones onderzoek naar historische film, de normatieve

7 Volgens een interview met IndieWire wil Melfi in de toekomst blijven werken met een divers cast.
Hij zei: “I don’t see myself ever doing a film that doesn’t represent the world today, in terms of the

cast and in terms of the crew. I won’t touch anything that’s about four white guys with wigs. Ever.”
(Erbland 2017).
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geschiedenis betwist door een stuk alternatieve geschiedenis te tonen. Er bestaat ook wel een
grote kans dat de andere twee aspecten die Rosenstone toeschrijft aan historische film in
Hidden Figures aan bod komen: visioning (reconstrueren van geschiedenis) en revisioning
(herschrijven van geschiedenis door een zelf-reflectieve kijk op het medium en de manier van
geschiedschrijving te leveren) (Rosenstone 1995a: 8). Uit de analyse blijkt dat het betwisten
van geschiedenis toch wel op de voorgrond staat.

De historische fictiefilm Hidden Figures roept een indruk van realiteit op door het
verwerken van gedocumenteerde data, oftewel historische feiten. Door het gebruik van de
cinematografische eigenschappen creéert film op zijn eigen manier een stuk geschiedenis
(2002b: 477). Er ontstaat een reconstructie van het verleden gebaseerd op een interpretatie
van geschiedenis door de auteur van de film aldus Rosenstone (477). De reconstructie is een
metafoor die de toeschouwer een kans biedt om betekenis te creéren in het verband met het
verleden (477). De film Hidden Figures levert dus een metafoor op die antwoord geeft op de
vraag hoe men naar de Amerikaanse kant van de ruimtewedloop moet kijken. Hij geeft aan
het publiek mee dat er altijd meerdere kanten van de geschiedenis zijn. Sommige stukken
kunnen in het donker van archieven verborgen zijn of verborgen liggen in de herinneringen
van een onderdrukte minderheid. Deze stukken geschiedenis kunnen op basis van dit soort
historische fictiefilm hun rechtmatige plek in de geschiedschrijving verkrijgen. De film
Hidden Figures toont, ongeacht de intentie van de regisseur Melfi, een stuk zwarte
geschiedenis aan het publiek. Door het feit dat de castleden en het productieteam, net zoals de
auteur van het boek zelf, de film als een middel zien om een hoopvolle boodschap te
verspreiden, stelde de film volgens Melfi een soort missie voor (Erbland 2017). Alle
bijdragers aan de film Hidden Figures hadden het doel om het stuk verborgen geschiedenis

toegankelijk te maken voor het publiek en staan zo achter het doel dat Shetterly met haar boek
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had: aandacht richten op het feit dat “many numbers of black women have participated as
protagonists in the epic of America” (Shetterly 397).

Gezien de aanpassingen van de historische data die Melfi tijdens de productie van de
film doorvoert, heeft de film ook een impact gehad op het verhaalniveau. Het historisch
gedocumenteerde verhaal wordt door Melfi aangepast aan de conventies van een klassiek
Hollywooddrama. De film vertelt het verhaal dus niet vanuit Shetterly’s perspectief van een
Afro-Amerikaanse journaliste die opzoek is naar het verleden van de zwarte vrouwen bij
NASA. De film creéert echter een perspectief dat toegankelijk blijkt te zijn voor het witte
publiek. Er ontstaat een emotioneel geladen verhaal met de focus op drie zwarte mathematici:
Johnson, Jackson en Vaughan. Dit verhaal volgt een lineaire opbouw. Daarentegen bevat
Shetterly’s onderzoek sprongen doordat zij meerdere vrouwen op de voorgrond plaatst en het
feitelijke verleden in kaart brengt, ongeacht de emotionele waarde van de structuur. Melfi
maakt deze aanpassing in structuur, verhaallijn en historische feiten uit meerdere redenen. Het
lijkt alsof voornamelijk het opleveren van de grootst mogelijk winst de keuzes stuurde.
Verschillende factoren hebben een impact op de productie van een film. Deze vindt namelijk
altijd plaats in een groot netwerk. Hierdoor is het zo dat Melfi’s interpretatie in Hidden
Figures deze specifieke impact op de historische data heeft gehad.

Uit dit onderzoek is gebleken dat de thematische historische fictiefilm Hidden Figures
inderdaad een grote impact op de publieke perceptie heeft gehad. Door zijn revisionistische
karakter is een verschuiving in de publieke perceptie van de historische gebeurtenis van de
ruimtewedloop wereldwijd ontstaan: de bijdrages van de zwarte vrouwen achter de schermen
van NASA zijn publiek. Hoe Melfi’s interpretatie deze impact op de publieke perceptie
teweeg heeft gebracht staat echter in verband met het complexe discours van de film. Om in
kaart te brengen hoe dit netwerk bezig is, moeten elementen zoals financiering, promotie en

representatie die dit onderzoek al aangestipt heeft, verder geanalyseerd worden. Een
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duidelijker overzicht zou kunnen ontstaan in een discoursanalyse om het “hidden network”

achter Hidden Figures te kunnen openbaren.
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