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Inleiding

In het jaar acht na Christus werd de dichter Publius Ovidius Naso (43 v. Chr. — 17 n. Chr.) door keizer
Augustus uit Rome verbannen. Naar eigen zeggen werd hij gedwongen zijn dagen te slijten in Tomis,
een kleine plaats aan de Zwarte Zee. Daar, ver van zijn vrienden en familie schreef de dichter zijn

laatste werken.

Ongeveer zestienhonderd jaar later vergeleek de Vlaamse kunstenaar en dichter Karel van Mander
(1548-1606) zich maar al te graag met de Romeinse balling.* In 1583 had hij ook noodgedwongen zijn
geboortegrond verlaten en ingeruild voor een stad ver van zijn geboortegrond. Die stad was Haarlem
en in tegenstelling tot Ovidius was Van Mander er niet heen verbannen, maar was er heen gevlucht.
De 35-jarige Van Mander had er tegen die tijd al een forse carriére opzitten. De Vlaming was tot dan
toe op elf plaatsen actief geweest, verspreid over de Zuidelijke Nederlanden, Oostenrijk en Italié.? De
kennis die hij in al die gebieden had opgedaan gebruikte hij om met enkele vakbroeders een

‘academie’ op te richten waar naar de nieuwste inzichten kunst werd beoefend.

Het bekendst is Van Mander echter geworden als de auteur van het Schilder-boeck, waar hij gedurende
de laatste jaren van zijn leven mee bezig was. Naar voorbeeld van de Italiaan Giorgio Vasari (1511-
1574), zette Van Mander in dit boek uitvoerig uiteen welke kennis hij noodzakelijk achtte voor het
maken van schilderijen en gedichten.® Van Mander was hiermee de eerste die in de Nederlandse taal
over kunst en het kunstenaarschap schreef en tot 1641 was hij de enige.* Het Schilder-boeck werd
meermaals herdrukt en lag op de boekenplank van veel zeventiende-eeuwse kunstenaars. Onder
Amsterdamse meesters nam het boek zelfs na de Bijbel en de Joodsche Historién van Flavius Josephus

een derde plaats op in het boekenbezit.®

Van Manders Schilder-boeck is driedelig en werd in 1604 in Haarlem uitgebracht. Het eerste deel
bestaat uit een lang gedicht, getiteld Den Grondt der Edel Vry Schilderkonst, ook wel de Grondt of
het Leerdicht genoemd. In deze tekst laat de auteur aan zijn publiek weten wat voor hem de
belangrijkste principes van de schilderkunst zijn. Het tweede deel is in proza geschreven en behelst de
‘levens’ van kunstenaars. Geheel in lijn met Vasari, zet Van Mander hier alle biografieén uiteen van
de voor hem belangrijkste kunstenaars uit zijn eigen tijd en daarvoor. De schrijver-kunstenaar sluit
zijn boek af met twee delen over de Metamorfosen van zijn lotgenoot Ovidius. Het eerste deel hiervan
heet de Wtlegghinghe op den Metamorphosis en tweede deel de Wtbeeldingh van den Figueren. Van

Mander probeert in deze twee delen om de eeuwenoude verhalen over mensen, goden en halfgoden te

! Miedema 1973 p. 299.

2 Website RKD, geraadpleegd op 15 februari 2023.
3 Miedema 2017. p. 40.

4 Melion 1991 p. 16.

5 Kattenburg-Baars 2014 p. 147.
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verklaren en zo te interpreteren dat zij bruikbaar waren als onderwerp voor een schilderij of gedicht.

Deze twee delen waren, mogelijk vanwege hun meer praktische aard, ook als losse delen te koop.®

De afgelopen jaren is er veel onderzoek gedaan naar het Schilder-boeck. Met name Van Mander-
expert Hessel Miedema (1929-2019) heeft gedurende zijn leven veel over het boek gepubliceerd. In
zijn onderzoeken richtte hij zich voornamelijk op de Grondt. Van Manders uitleg op Ovidius
onderzocht hij enkel als middel om de Grondt te verklaren maar nooit op zichzelf. Latere
onderzoekers volgden veelal dit voorbeeld. Dit terwijl dit deel in de tijd van VVan Mander en de jaren
daarna het meest gelezen deel was van het Schilder-boeck.” Het is precies om deze reden dat ik dit
werkstuk heb geschreven. Aangezien het een bachelorwerkstuk is het niet mijn doel om de lezer te
verrassen met volledig nieuwe inzichten over dit laatste deel van Van Manders literaire werk, maar
meer om te grasduinen het karakter van de tekst om zodoende een beter inzicht te krijgen in de
motieven van de schrijver en de mensen die dit boek ter hand namen. De hoofdvraag van dit

onderzoek luidt dan ook:

Hoe karakteriseert Karel van Mander in zijn Wtlegghinghe op den Metamorphosis de gedichten en
personages uit Ovidius’ Metamorfosen en hoe raadt hij als gevolg hiervan zijn publiek aan hiermee om

te gaan?

Als gevolg hiervan zal mijn onderzoek van iconografische aard zijn. Ik zal mij immers voornamelijk
richten op de vraag hoe een literaire bron uit Van Manders hand geinterpreteerd diende te worden voor
de schilderkunst. De hoofdvraag zal vervolgens beantwoord worden in vier hoofdstukken. Het eerste
hoofdstuk betreft Van Mander zelf en zijn tijd. Daarna beantwoord ik in dit hoofdstuk de vraag
waarom Van Mander de Wtlegginghe geschreven heeft. Hiervoor neem ik de inleiding van dit werk,
de Voor-reden als leidraad. Vervolgens zal ik mijn blik verruimen. Hoe dachten mensen in die tijd
over de wereld van de klassieke goden en valt hierin een verandering te bespeuren wat betreft de
voorgaande eeuwen? Ik acht het van belang om dit te weten om Van Manders tekst in de context te
plaatsen. Het laatste deel van het werkstuk zal een analyse van de tekst zelf behelzen. Aangezien ik in
dit werkstuk niet de gehele inhoud van de Wtlegginhe kan bespreken, richt ik mijn pijlen op drie
verhalen. De vraag zal hier steeds luiden: hoe behandelt Van Mander dit verhaal en zien we dit ook
terug in andere kunstuitingen in zijn tijd? Op die manier beoog ik inzicht te geven in Van Manders
vroegmoderne kijk op de klassieke oudheid en daarmee ook in die van de zeventiende eeuwse

kunstenaar.

6 Melion 1991 p. 23.
" Westermann 1996, p. 60-61.
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Hoofdstuk 1: De auteur en zijn werk

1.1 Biografie
De kennis over Van Manders leven is afkomstig uit enkele biografische schetsen in zijn eigen werk,

als ook een biografie die na zijn dood is verschenen. Deze levensbeschrijving komt van Paulus Bor
(1601-1669) en is mogelijk weer gebaseerd op aantekeningen en herinneringen van Karel van Mander
I (1579-1623), de zoon van de dichter-kunstenaar.

Karel van Mander werd in 1548 geboren in Meulebeke, een landelijk plaatsje gelegen tussen Kortrijk
en Brugge. Zijn familie behoorde al sinds de veertiende eeuw tot de lokale adel. Bij deze status
hoorde grondig musisch onderricht en die kreeg Van Mander als vanzelf sprekend. Zijn literaire
opvoeding heeft de Vlaming ongetwijfeld gehad bij de plaatselijke rederijkerskamer, waar hij vanaf
jonge leeftijd actief was.® Gedurende zijn leven bleef Van Mander actief in het schrijven van poézie en
proza. Dat hij ook talent had voor het schilderen blijkt uit het feit dat hij in 1566, na zijn middelbare
schoolopleiding, in de leer ging bij de Gentse schilder Lucas de Heere (1534-84) en later bij Pieter
Vlerick (1539-81) in Doornik. In 1573 sloot de schilder-dichter zijn leertijd af met een reis naar Rome,
die hem uiteindelijk vier jaar in Italié deed verblijven. In het Italiaanse kon Van Mander zich laven aan
de nieuwste inzichten en praktijken wat betreft schilder- en dichtkunst. Zeer waarschijnlijk ontmoette
hij in die periode ook de dan op leeftijd rakende Giorgio Vasari (1511-74), de schrijver van Le vite, dat
later een grote inspiratiebron zou worden voor Van Manders Schilder-boeck. Op zijn terugweg naar de
Lage Landen werkte de dichter-schilder ook nog een periode met collega Barholomeus Spranger
(1546-1611) aan het hof van keizer Rudolf Il in Wenen. Van Mander en Spranger hadden elkaar in
Rome al ontmoet en de laatste had Van Mander in contact gebracht met een Noord-Europese

interpretatie van het maniérisme.

Na enkele jaren terug in Meulebeke te hebben gewoond, verhuisde VVan Mander, inmiddels getrouwd
en met kinderen, naar het Noorden. De reden hiervoor was het onrustige politieke en religieuze
klimaat waarin de Nederlanden als sinds Van Manders leertijd bij de Heere in verkeerden.
Protestanten en katholieken waren met elkaar in conflict en zeker in Brabant en Vlaanderen was het
gevaarlijk. Na tweemaal te zijn beroofd was een uitbraak van de pest uiteindelijk hetgeen dat de
familie Van Mander naar Holland deed bewegen. Zij vestigden zich in 1583 in Haarlem, destijds
samen met Amsterdam en Utrecht het culturele hart van de Noordelijke Nederlanden. Ondanks Van
Manders voorname afkomst, waren de eerste jaren in Haarlem pover. Om daadwerkelijk te kunnen
leven van hetgeen waar hij voor had geleerd, moest Van Mander eerst tot het gilde treden. Het

eeuwenoude instituut van de gildes, voelde mogelijk beknellend voor Van Mander en hij zou het zeker

8 Miedema 1973 pp. 298-300.
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beneden zijn stand hebben gevonden dat de schilders samen in een gilde zaten met de ketellappers en

de verkopers van oude kleren.®

Volgens Van Mander was het schilderen meer dan alleen handwerk. Uit Italié had hij het idee
overgenomen dat kunst maken meer is dan alleen het creéren van schilderijen. Net als het dichten was
ook het maken van kunst een proces waarbij taal, kennis en moraliteit nauw met elkaar verweven
waren. Een kunstenaar diende volgens VVan Mander breed literair geschoold te zijn om zo zelf de juiste
onderwerpen te kunnen kiezen. Hiermee diende de maker een hoger doel, te weten het aangename (de
schoonheid van een kunstwerk) met het nuttige (een belangrijke les) te combineren.'® Dit bracht hem
tot een samenwerkingsverband met twee andere kunstenaars die destijds in Haarlem werkten: de
graveur Hendrick Goltzius (1558-1617) en de schilder Cornelis Cornelisz. van Haarlem (1562-1638).
In de jaren negentig waren ze samen actief in de door hun zelf opgerichte ‘Haarlemse Academie’. Wat
de precieze aard van deze academie was, is onduidelijk. Van Mander spreekt er bijvoorbeeld zelf niet
over. Het is wel duidelijk dat dat de drie vrienden een op Italié geinspireerde manier van kunst
beoefenen in Haarlem in de praktijk probeerden te brengen.™ Niet alleen was het de bedoeling kunst te
maken die in stijl gelijk was aan de kunst uit Rome, Florence of Napels, er was ook een sterke neiging

om dit alles literair in te kaderen. In dit licht is ook Van Manders Schilder-boeck erg goed te verklaren.

Dit boek is het laatste grote wapenfeit dat Van Mander leverde voor zijn dood in 1606. Het werk
verschaft een overzicht van wat Van Mander belangrijk vond in de beoefening van kunst: een
theoretische basis over het schilderen zelf, historische kennis over de directe voorgangers en het leren
interpreteren van klassieke bronnen. Van Mander schreef het Schilder-boeck buiten Haarlem, in

Heemskerk. Hij stierf in Amsterdam, waar hij het laatste jaar van zijn leven verbleef.

1.2 De Wtlegginghe
De Witlegghinghe is het een na laatste deel van het Schilder-boeck. Dit deel wijkt af van de eerdere

delen, omdat VVan Mander hier minder expliciet bezig lijkt te zijn met schrijven over schilderkunst. In
plaats daarvan neemt hij Ovidius’ Metamorfosen ter hand om het van het nodige commentaar te
voorzien. De Metamorfosen is een verzameling gedichten, die tezamen de geschiedenis van de wereld
vertellen vanuit een pre-christelijk standpunt: van het ontstaan van het universum tot aan de apotheose
van Julius Caesar. In de Metamorfosen spelen (half-)goden, helden en koningen een grote rol, maar
0ok gewone stervelingen passeren zo nu en dan de revue. In ieder los gedicht treedt vaak een magische
verandering op: een jonge vrouw Vverandert bijvoorbeeld in een laurierboom, een koning krijgt

ezelsoren en een wolf verandert in een steen.

De Metamorfosen was in de zestiende en zeventiende eeuw een van de bekendste antieke teksten.

Door beeldende manier van schrijven, wordt de tekst ook wel een ‘profane bijbel’ genoemd. Dit

® Miedema 1973 p. 302
10 Miedema 1973 p. 303.
11 Westermann 1996 p. 31.
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vanwege het zeer diverse nut dat het werk had voor iedereen die zich ook maar bezighield met de
klassieke mythologie.*? Het is in dit licht dus niet opmerkelijk dat Van Mander juist deze tekst heeft

uitgekozen om te becommentariéren.

De Wtlegginhe is opgebouwd uit vijftien in proza geschreven delen, overeenkomstig met het aantal
delen van het Romeinse dichtwerk. leder deel leidt Van Mander in met een korte samenvatting van de
belangrijkste gebeurtenissen uit dat deel van de Metamorfosen, om vervolgens de belangrijkste
personages onder aparte koppen uitgebreider te bespreken. Soms is hij hier vrij kort in, dan beslaat een
persoonsbeschrijving nog geen halve pagina, anderzijds is hij uitgebreider met persoonsbeschrijving
die soms wel vijf pagina’s lang zijn. De opbouw is wel iedere keer hetzelfde. Van Mander begint met
een biografie en historiografie van het personage. Hier haalt de dichter-kunstenaar naast Ovidius ook
veel andere antieke en contemporaine schrijvers aan, die iets zinnigs over het personage hebben
geschreven. Vervolgens beschrijft Van Mander welke rol het personage speelde in de Metamorfosen
om vervolgens eventueel af te sluiten met een moralistische les die de lezer uit zijn of haar verhalen
kan halen. Zodoende is de Wtlegginghe een reeks persoonsomschrijvingen, die tezamen ook opgevat

kunnen worden als een bonte verzameling aan citaten en teksten van klassieke auteurs.

12 Seznec 1972 p. 219.
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Hoofdstuk 2: Wat voor soort tekst is de Wtlegginghe?

2.1 Introductie
Van Mander verwierf voor en na zijn dood bekendheid als maker van, of schrijver over schilderkunst.

De beeldende kunst is echter niet het enige waar Van Mander zich mee bezighield. Naast het Schilder-
boeck vloeide er uit Van Manders pen namelijk nog tien andere literaire werken. Zonder uitzondering
zijn dit religieuze liederen en gedichten, die allen sterk zijn gekleurd door zijn doopsgezindheid.t® In
het oeuvre van de Vlaming lijkt het Schilder-boeck dan ook eerder uitzondering dan regel te zijn. Het
religieuze karakter ontbreekt hier namelijk in grote trekken. Toch vond Van Mander het klaarblijkelijk
nodig om het Schilder-boeck te publiceren en het af te sluiten met een verhandeling die gaat over de

heidense evenknie van het scheppingsverhaal: de Metamorfosen.

In dit hoofdstuk zal ik proberen de Wtlegginghe nader te duiden, zonder expliciet op de inhoud er van
in te gaan. Dat komt in latere hoofdstukken ter sprake. Wel zal ik in dit hoofdstuk een analyse geven
van de inleiding, omdat dat ons mogelijk meer inzicht verschaft in de redenen waarom Van Mander de
Wtlegginghe heeft geschreven.

2.2. De Wtlegginghe in het Schilder-boeck
Het is erg lastig om het Schilder-boeck te definiéren.** Is het de bedoeling dat het geschrift in zijn

geheel werd gelezen? En, diende het publiek het boek als een handleiding voor jeugdige schilders te
zien of was het meer een algemene uiteenzetting over kunst op zichzelf? De afgelopen eeuw zijn veel
onderzoekers voornamelijk met deze vragen bezig geweest, Hessel Miedema in het bijzonder. In 1973
rondde de kunsthistoricus zijn proefschrift over het eerste deel van het Schilder-boeck, de op rijm
geschreven Grondt, af. Miedema concludeerde hierin dat de Grondt niet zozeer bedoeld was om de op
het titelblad aangesproken ‘leerlustiche Teught’ te instrueren, maar dat de Grondt allegorisch gelezen
diende te worden.®® In dit licht zou Van Mander eerder de kunstenaars en geinteresseerden in de
schilderkunst voor ogen hebben gehad toen hij de Grondt schreef. Zij dienden op hun beurt dan de
jeugd te instrueren over die inzichten die in de tekst stonden.!® Hiermee zette Miedema zich af tegen
het tot dan toe dominante beeld over de Grondt dat in 1916 door Rudolf Hoecker was geintroduceerd.
In zijn vertaling van het leerdicht benadrukte hij juist het didactische karakter van de tekst.!’

Voor ons is het relevant om te weten of Miedema’s conclusies over de Grondt ook van toepassing zijn
op de Wtlegginghe. Om hier antwoord op te krijgen is het van belang om te weten of de delen van het
Schilder-boeck los werden gelezen, of dat het gebruikelijker was om ze als één geheel te lezen. Latere

uitgaven van het Schilder-boeck laten zien dat de Grondt, Levens, Wtlegginghe en Wtlbeeldinghe niet

13 Spies 1999 p. 94.

14 Miedema 2017 p. 13.
15 Stumpel 2011 p. 84.
16 Miedema 2017 p. 44.
17 Stumpel 2011 p. 84.
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altijd als één geheel zijn uitgegeven. Zo verdween de Grondt al uit de eerste herdruk van het Schilder-
boeck uit 1618.18 Ook de Wtlegginghe en de Wtbeeldinghe zijn, alhoewel deze delen wel altijd bij
elkaar zijn gebleven, ook een aantal maal los van de rest van het Schilder-boeck uitgegeven.t® Er zijn
behoorlijk wat aanwijzingen die erop wijzen dat de Wtlegginghe en Wtlbeeldinghe in eerste instantie
niet bij de rest van het boek hoorde. Het meest opvallend is het feit dat de Wtlegginghe en
Witlbeeldinghe samen een eigen titelblad hebben (afb. 2), in tegen stelling tot de het tweede deel,
Levens, die dat niet heeft. Daarnaast loopt ook de paginanummering niet door, maar begint opnieuw
bij deze laatste twee delen. Dit zou erop kunnen wijzen dat de Wtlbeeldinghe en Wtlegghinghe niet bij
de rest van het Schilder-boeck hoorden, maar daar pas in een later stadium door Van Mander aan zijn
toegevoegd.?’ Ook in de tekst zelf lijkt Van Mander met de Levens in het Schilder-boeck hierop te
wijzen. In het slot van de Levens schrijft hij: “(...) laet ick’t blijven by mijn eerste voornemen, alleen
van schilderen en Schilders te handelen oft te schrijven.”?! Vervolgens belooft de dichter-kunstenaar
terug “tot den Pinceelen” te keren en zijn “vermoeyde Pen” te laten rusten, om vervolgens de Levens
te beéindigen met de woorden “Eyndt des Schilder-boecks”.?? De enige vermelding die de delen aan
elkaar vastlijmt is te vinden in zijn voorwoord van de Wtlegginghe (gewijd aan Gedeon Fallet). Hier
vermeldt Van Mander, middels een citaat van Plutarchus, hoe de schilder- en de dichtkunst met elkaar
verweven zijn: schilderen is het zwijgende dichten en dichten is schilderen zonder beeld.?® Schilders
en dichters horen zo volgens Van Mander met hetzelfde bronmateriaal bezig te zijn en daarom acht hij

het van belang dat zijn uitleggingen het Schilder-boeck afsluiten.

Het is echter niet ondenkbaar, gezien de hierboven genoemde aanwijzingen, dat Van Mander dit in
eerste instantie niet voor ogen had. Een eerste Nederlandstalige commentaar op Ovidius, zou immers
ook op zichzelf hebben kunnen staan. Dit maakt het aannemelijk dat VVan Mander hier ook een
algemenere doelgroep in gedachte had. Dit idee wordt bevestigd door het titelblad van zowel de
Witlegginghe als het Schilder-boeck in zijn geheel. De dichter-schrijver richt zijn woord hier niet enkel
tot de schilders, maar ook tot dichters en iedereen die geinteresseerd is. De vraag of Van Mander hier
een literair spel speelt met de doelgroep, lijkt mij in het geval van de Wtlegginghe minder relevant,

omdat de tekst een algemener en minder vakspecifiek karakter heeft. Daarnaast is de tekst zelf minder

18 Miedema 2017 p. 43.

19 Sluijter 1986 p. 87.

20 Sluijter 1986 pp. 88-89.

21 Van Mander 1604, Levens, 300v.

22 \Van Mander 1604, Levens, 300v. “(...) dat ick my tot den Pinceelen keerde, om al proevende te ondervinden,
of ick oock yet goets con maken. Het welck niet ongheraden wesende, ick de Const te ghevalle, nu dan
nederlegghe mijn vermoeyde Pen, die ick doch de Schilder-const en al haer edel Oeffenaers ter eeren en
ghevalle, oock de Schilder-jeught tot leeringe, verweckinghe, en vermaecklijckheyt, dus veel gebruyckt, en met
veel tijdt en moeyte, tot mijn niet geringhe schade oft naedeel versleten hebbe: doch lust heeft my doen
aenvanghen, volherden, en voleynden. Eyndt des Schilder-boecks.”

23 Van Mander 1604, Voor-rede, 2r. “Tot voedtsel deser meeninge voeght wel d'over-een-stemminge van
Simonides en Plutarchus, dat Schilderije stom ghedicht is, en t'Ghedicht sprekende schilderije. Want ghelijck
met verwighe Pinceel-streken den Schilder t'voorleden ghelijck tegenwoordich geschiedende te kennen geeft:
also doet den Dichter met schoon-talighe redenen en onderscheydige woorden: waerom sy maer verschillen in de
stoffe der voorstellinghen oft uytbeeldinghen.”
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literair van aard dan de Grondt- de tekst is in proza en niet in dichtvorm geschreven. Het lijkt mij hier
dat Van Mander met zijn commentaar op Ovidius zich in een bredere intellectuele discussie wil
mengen, dan dat hij dat in de andere delen van het Schilder-boeck beoogt te doen. Dit wordt
gerechtvaardigd door wat hij — zo zal blijken — in zijn voorrede vermeldt, en door de hypothese dat de
Wtlegginghe en de Witlbeeldinghe mogelijk in eerste instantie als los van het Schilder-boeck

uitgegeven diende te worden.

2.3. Voorrede
Om beter te begrijpen waarom Van Mander de Wtlegginghe geschreven heeft, dan is het raadzaam om

de inleiding nader te bestuderen. In een inleiding zet de auteur doorgaans uiteen waarom hij of zij
schrijft wat hij of zij wil schrijven, zo ook in het geval van de Wtlegginghe. VVoorafgaand aan de tekst

schreef Van Mander een voorrede van vijf pagina’s, waarin hij zijn commentaar op Ovidius toelicht.

Het mag de lezer snel duidelijk worden dat het Van Mander te doen is om de Metamorfosen
moralistisch in te kleuren. Dat valt ook te lezen op het titelblad: “Alles streckende tot voordering des
vromen en eerlijcken borgherlijcken wandels.” Toch is het niet het opvoedkundige, maar eerder de
nieuwsgierigheid in een andere tijd en plaats, die de aanleiding vormt voor de bestudering van een
tekst als de Metamorfosen. Zijn inleiding begint Van Mander dan ook met een vergelijking waarin
reizigers op hun reizen benieuwd zijn naar het interieur van voor hen buitengewone gebouwen.?*
Diezelfde begeerte treedt volgens hem op als we de dichters uit de klassieke oudheid bestuderen. In
eerste instantie lijken ook zij vreemd, maar wanneer de lezer de deuren opent naar de kern van die
werken, komt hij of zij erachter dat ze interessante lessen bevatten en zodoende zeer nuttig zijn.?® Dit
zet de poorten open over een betoog over de wijsheid van sommige “heydense” dichters uit de
klassieke oudheid, die volgens Van Mander, wegens de morele lessen die zij geven toch het
bestuderen waard zijn — Ovidius is er hier één van. Kortom: volgens Van Mander zijn er uit de
mythologische verhalen van goden en helden met een soms discutabele levenswandel, toch morele

lessen te halen.

De laatste drie pagina’s van de inleiding gaan over de Metamorfosen — en waarom Van Mander
specifiek dit werk heeft uitgekozen om te becommentariéren. Het is Van Mander niet te doen om het
werk van Ovidius te vertalen; een Nederlandse vertaling van de Metamorfosen was in die tijd namelijk
al in omloop. Wel beklaagt hij zich over het feit dat door de toegankelijkheid van die vertaling, er ook

gelijk veel misverstanden over het werk te ronde gingen: het werk zou enkel frivole verhalen bevatten,

24 \an Mander 1604, Voor-rede 3r. “Als vreemde wandelaers in uytheemsche Landen comen te vinden op den
wegh constighe metselrijen, oft schoon ghebouwen, t'zy Kercken, oft ghemeen speel-tooneelen, hoogh
opghestegen, en dicht toe ghesloten wesende, sy verlangen om weten watter voor uytnemende heerlijcke
wercken en vercieringen inwendich zijn (...)”

%5 Van Mander 1604, Voor-rede 3r. “(...) dat de wijse Poeetsche versieringhen, diepgrondighe en vernuftighe
ghedichten (...), den Mensch soetlijck zijn beeldt beter verbeelden, zijn ghedacht matighen, begheert en lust
temmen, sin stadighen, ghemoedt stilen, gheest beredenen, zeden gladden, en eyndlijck de schadighe Siel-
sieckten ghenesen (...).”
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zonder dat men daaruit een pakket aan (christelijke) waarden kon destilleren .2 Van Mander is het
hier niet mee-eens en stelt zich middels zijn commentaar ten doel om juist wel aan te tonen dat men
van de fabels van Ovidius veel kan leren. Tegelijkertijd is hij zich ervan bewust dat de Metamorfosen
door zijn grote diversiteit aan verhalen over bijna alle bekende Grieks-Romeinse goden, godinnen en
helden, een schat aan informatie is voor kunstenaars: “(...) dewijl het by ons ghemeen, en t’Schilders
Bybel geheeten was, om datter veel Historien uyt geschildert wierden (...).”?" Dit maakt het voor Van
Mander ook urgent om een commentaar op de Metamorfosen te schrijven. Hieruit komt dus sterk naar
voren dat Van Mander met zijn tekst met name het publiek wil aansporen om de Metamorfosen serieus
te nemen. En hoewel hij toegeeft dat de verhalen heidens zijn en daardoor soms een lastige inhoud
bevatten, bieden ze met name een bron aan levenslessen en zijn ze een schat aan informatie voor
kunstenaars.?® Dit maakt het karakter van de Wtlegginghe voornamelijk door twee aspecten wordt
gekleurd. Enerzijds is er het moralistische, waarin Van Mander een zo breed mogelijk publiek lijkt te
willen aanspreken en anderzijds is er een meer historisch of literair karakter, waarin Van Mander met
name kunstenaars een dienst wil verlenen. Beide poten spreken elkaar niet tegen en versterken elkaar
juist en zijn ook niet nieuw. Al in interpretaties van Ovidius van voor Van Mander worden deze twee
belangen sterk benadrukt.?® In het volgende hoofdstuk zal ik dieper in gaan op dit dubbelzijdige

karakter van de tekst en haar historische wortels.

2.4 Conclusie
Het is onmogelijk een reconstructie te maken van hoe de Wtlegginghe gelezen werd. Op basis van

eerder onderzoek is het enigszins mogelijk een licht te werpen op de doelgroep van de Wtlegginghe, al
moet ook hier een zekere slag om de arm worden gehouden. Wel kunnen we beter achterhalen waarom
Van Mander de Wtlegginghe, hoe hij aankeek tegen de gedichten van Ovidius en hoe het commentaar
op die gedichten functioneerde binnen het Schilder-boeck. De Wtlegginghe en de Wtlbeeldinghe
vormen tezamen een apart slot van het Schilder-boeck; ze lijken niet aan te sluiten op de rest van het
boek en ze zijn in inhoud totaal anders de Grondt en de Levens. In tegenstelling tot de sterke nadruk
op schilderkunst, wordt in de laatste twee delen niet specifiek een groep kunstenaars aangesproken. De
boodschap van de Wtlegginghe lijkt daarentegen veel algemener van aard: Van Mander wil zijn
publiek belangrijke levenslessen meegeven die men door aandachtig lezen uit de Metamorfosen zou
kunnen halen — een Nederlandse vertaling van enkel Ovidius’ dichtwerk was volgens hem hiervoor
niet toereikend. Daarnaast geeft Van Mander aan dat de Wtlegginghe kan worden gebruikt door
kunstenaars en dichters. De kleurrijke verhalen van Ovidius bieden zo niet alleen een pakket normen

en waarden die meegenomen kunnen worden, maar biedt de lezer of beschouwer ook een inkijkje in

% Van Mander 1604, Voor-rede 4r. “daer veel niet van hebben weten te maken, dan bespotten, en als ydel
dinghen te verachten (...).”

27 \/an Mander 1604, Voor-rede 4v.

28 Sluijter 1986 pp. 313-314

29 Sluijter 1986 p. 317.
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een andere wereld. Van Mander is er dus van overtuigd dat Ovidius’ dichtwerk een toonbeeld van

lering-en-vermaak is.

11
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Hoofdstuk 3: Grootse goden in een christelijke wereld

3.1 Introductie
Ovidius’ Metamorfosen spelen zich af tussen de goden en helden in een gemythologiseerd ver

verleden. Ondanks dat dit mooie verhalen zijn, is het de vraag hoe men hier naar keek in VVan Manders
tijd. De verhalen over het ontstaan van de wereld en haar lange geschiedenis gaan immers niet terug
op de Bijbel. In het vorige hoofdstuk hebben we al kunnen lezen dat Van Mander zich beklaagd over
het feit dat zijn tijdgenoten de klassieke tekst soms niet serieus namen. In dit hoofdstuk zal ik bekijken
of dit beeld in een breder historisch kader bevestigd of juist weerlegd wordt. Ik zal kijken hoe de
goden in de middeleeuwen en vroegmoderne tijd werden geinterpreteerd en hoe er met hen werd

omgegaan.

Lange tijd was het aanlokkelijk om te denken dat het bontgekleurde pantheon van de Romeinen
ophield te bestaan toen keizer Theodosius (346-395) het christendom aan het einde van de vierde eeuw
tot staatsgodsdienst verhief. Niet zelden wordt de overgang van heidendom naar christendom in
verband gebracht met de vernieling van tempels, het verbieden van rituelen, en het beéindigen van
cultussen. In de vorige eeuw is dit beeld bijgesteld. Veel aspecten van de antieke godenwereld bleken
in de middeleeuwen behouden, doorgegeven en opnieuw geinterpreteerd. Allesbepalend in het
onderzoek hiernaar was het in 1940 verschenen boek La Survivance des dieux antiques van Jean
Seznec (1905-1983). Seznec zegt in dit boek dat de omgang met de goden niet verdween, maar
veranderde in de late oudheid. Deze verandering maakte het mogelijk dat de klassieke goden in een
christelijk wereldbeeld konden worden geplaatst, zonder dat zij de concurrentie zouden aangaan met
God en de Bijbel. Op die manier overleefden de goden — weliswaar in getransformeerde vorm - de

middeleeuwen, om in de vroegmoderne tijd weer opnieuw te worden geinterpreteerd.

In het eerste deel van zijn boek deelt Seznec de omgang met de klassieke goden op in vier ‘tradities’,
die ieder een ander aspect van die veranderende omgang uitlegt. Dit zijn de historische traditie, de
fysische traditie, de moralistische traditie en de encyclopedische traditie.*® Voor dit werkstuk is het

van belang de historische en morele traditie onder de loep te nemen.

3.2 Historische traditie
Met de historische traditie bedoelt Seznec een zekere tendens om de wereld en de belevenissen van de

goden te plaatsen in een ver verleden. Deze omgang met de godenwereld wordt Euhemerisme
genoemd, naar de Griekse filosoof Euhemerus die leefde rond 400 voor Christus.®! Volgens de denker
waren de goden ooit wereldlijk heersers, die vanwege hun verdienstelijke levenswandel een plaats op

de Olympus hadden verdiend. VVoor de christelijke filosofen, vertrouwd met de heiligenverering, was

%0 Seznec 1972, p. 111-122.

In de Engelstalige vertaling (1972) worden deze tradities aangeduid als de Historical, Physical, Moral en
Encyclopedic Tradition

31 Seznec 1972, pp. 112-113.

12



Luuk Spee, bachelorwerkstuk
voorjaar 2023

op deze manier acceptabel om de goden te plaatsen in de geschiedenis. Het doel van veel
middeleeuwse denkers was echter wel om de goden te plaatsen in een systematisch wereldbeeld

waarin God uiteindelijk was terug te traceren op Gods suprematie.>

Vanaf de vijftiende eeuw ontstaat er vanuit Italié een nieuwe kijk op de goden, die meer analytisch van
aard is. Aangestuurd door de humanisten, die de bestudering van klassieke bronnen van groot belang
achten om aan kennis te komen, komt er meer interesse om de geschiedenis van de goden te verklaren
en te interpreteren op basis van de klassieke bronnen zelf.®* Net als in de eeuwen daarvoor worden de
goden geplaats in een ingewikkeld systeem van ruimte en tijd, maar het verschil dat men meer
beschouwend is. De historische bronnen worden meer op hun waarde geschat, zonder dat zij per

definitie te plaatsen zijn in een systeem dat verwijst naar Gods schepping of Zijn vindingrijkheid.

In dit licht valt Van Mander goed te plaatsen in zijn tijd. Hoewel hij in zijn inleiding waarschuwt voor
een al te letterlijke lezing van de Metamorfosen, probeert hij wel geregeld Ovidius’ vertellingen in
plaats en tijd te kaderen.®* Niet zozeer door de verhalen te laten voordoen als historische
gebeurtenissen, maar eerder door de geschiedenis van deze verhalen te laten teruggaan naar
gemeenschappelijke bronnen. Ingenieus praat Van Mander zijn betoog aan elkaar met citaten van en
verwijzingen naar Klassieke en contemporaine auteurs. Door middel van deze verwijzingen begint de
dichter-kunstenaar iedere uitlegging niet alleen met een stamboom van het personage, maar ook met
een Kkorte verhandeling in een haast historiografische overzicht waarin het personage wordt
geintroduceerd. In sommige gevallen laat hij verschillende auteurs Ovidius tegenspreken en hij trekt
verbanden met religies van verschillende andere volkeren uit de klassieke oudheid. Toch is Van
Mander ook niet vies van het euhemeristisch gedachtegoed. Het meest expliciet heeft Van Mander het
over een aardse oorsprong van het Griekse-Romeinse pantheon in zijn inleiding op de Wtbeeldinghe,
waar hij het antieke gebruik van godenbeelden probeert te verklaren. Van Mander zegt hier het
volgende over de ontstaansgeschiedenis van die goden: “Het zijn eerst met den beelden [de goden] in
ghedacht bewaert gheweest de ghedaenten der machtiger, wijse, en wel heerschende Coninghen, en
Mannen, die vernuftigh noodighe vonden op hebben ghebracht tot t'ghemeen nut: Sulcke weldaders
der Weerelts beelden zijn in soo grooter weerden gheweest by den volcke, dat het misbruyck is
ontstaen, welck tot eeren en aenbidden hitsende, oock d'Offer-vyeren heeft aenghestockt, gheblasen,
en d'opstijghende Altaren met Offerhanden doen smoocken.”® In andere woorden: Van Mander is er
van overtuigd dat de oorsprong van de goden gebaseerd is op een vergissing, waarin mensen hun oude

koningen en andere machthebbers zijn gaan verwarren met die van de goden. In de Wtelgginghe

32 Seznec 1972 p. 220.

33 Seznec 1972 p. 321.

3 Van Mander 1604, Voor-rede 4r.

3 Van Mander 1604, Wtlbeeldingen 124r.
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verwoordt Van Mander dit minder expliciet, al zien we ook dat hij zo nu en dan verwijst naar

bijvoorbeeld een graf van Jupiter of een koninklijke oorsprong van Vulcanus.*

3.3 Moralistische traditie
Een tweede aspect van Seznecs werk waarop in het kader van dit werkstuk een licht moet worden

geworpen, is die van de moralistische kijk op de Grieks-Romeinse mythologie. Omdat de goden hun
waarde als goddelijke entiteiten met de komst van het christendom hadden verloren, betekende dat niet
gelijk dat de Grieks-Romeinse mythologie waardeloos was geworden. Integendeel zelfs, in de eeuwen
die volgde probeerden veel denkers in de mythen christelijke waarden en normen terug te vinden.®
Zo kwam de vroegmiddeleeuwse monnik Rabanus Maurus (780-856) al tot de conclusie dat er
meerdere manieren waren om de antieke verhalen op een filosofische wijze te interpreteren.® In het
verlengde hiervan concludeerde de Italiaanse dichter Giovanni Boccaccio (1313-1375) in zijn
Genealogia deorum gentilium dat mythes op drie manieren te interpreteren zijn. In de eerste plaats
letterlijk: wat er staat heeft daadwerkelijk zo plaatsgevonden. De tweede manier van interpreteren
behelst een moralistische kijk. Dit betekent dat de lezer of toehoorder het verhaal moet zien als een
wijze levensles. In de verhalen zit een boodschap verborgen — vaak niet aan de oppervlakte - die iets
zegt over hoe het goede te doen. Ten derde kan men de mythes ook allegorisch interpreteren. Deze
manier van interpretatie gaat nog een stap verder door te zeggen dat men een christelijke betekenis kan
vinden in de mythen. Volgens de allegorische kijk zijn alle verhalen te traceren naar een eigenlijke

Bijbelse betekenis.*®

Van Mander zet in zijn inleiding helder uiteen hoe hij Ovidius’ Metamorfosen interpreteert. Voor hem
kunnen uit de verhalen wijze lessen worden gehaald, waardoor ze het bestuderen en aemuleren waard

zijn, maar het is niet de bedoeling om ze allegorisch te interpreteren:

“Zijn [Ovidius’] versieringhen dienen oock niet Christum te vercondighen, gehlijcker geschreven is
[...]. Dan sy zijn seer nut (als gheseyt is) om zeden te verbeteren, en den Mensch aen te leyden tot een

oprecht, deughdigh, eerlijck, borgerlijck leven [...]: verder zijn sy niet te trecken.”*

Ongetwijfeld speelt het feit dat VVan Mander doopsgezind was een rol bij de aversie tegen het al te
strikt allegorisch interpreteren van de tekst. Dat betekent echter niet dat Van Mander erop tegen was
om de bijbel te vergelijken met verhalen uit de Metamorfosen, om zodoende tot een waardevolle en
deugdzame lezing te komen van Ovidius’ werk.*! Dat Van Mander zijn doel om de lezer fatsoen bij te

brengen als een van de hoofdzaken van zijn schrijven ziet, blijkt voornamelijk uit de inleidende

% Van Mander 1604, Wtlegginghe 5v.
Van Mander 1604, Wtlegginghe 15v.

37 Seznec, 1972 p. 87.

38 Seznec 1972 p. 90.

39 Seznec 1972 pp. 223-224.

40'\Van Mander 1604, Wtlegginghe 4v.

41 Spies 1999, p. 94-95.
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stukken die hij voorafgaand aan ieder boek heeft geschreven. Een goed voorbeeld hiervan is in het
Romeo en Julia-achtige verhaal van Pyramus en Thisbe, waar de dichter-kunstenaar aan het begin van
de uitleg op het vierde boek naar verwijst. De moderne lezer van dit verhaal zou waarschijnlijk
concluderen dat de liefde tussen de twee zo onvoorwaardelijk is dat zij — ondanks ouderlijk verbod —
voor elkaar zouden sterven. Van Mander spreekt de jeugd echter aan niet te veel in te gaan op hun
vleselijke lusten, omdat dat “sulx ongeluckigen eyndt oft uytgangh mach hebben”. Tegelijkertijd
dienen ouders volgens hem ook niet te veel moeite te steken in het verbieden van een relatie, als twee

jongelingen elkaar al in de liefde gevonden hebben.*?

In zekere zin staan VVan Manders uitleggingen in een traditie die in het Frankrijk van de veertiende
eeuw was ontstaan. Daar werd rond die tijd door een onbekende dichter het lange gedicht Ovide
Moralisé geschreven.®® In de 70.000 regels lange tekst worden de verhalen uit de Metarmofosen
becommentarieerd en — net als bij Van Mander — voorzien van de nodige moralistische inkleuring.*
Daarnaast waren deze verhalen vaak doorspekt met allegorische verklaringen, iets waar Van Mander,
z0 hebben we net geconcludeerd, zich verre van hield. Met name in het Franse taalgebied ontstond er
in de veertiende en vijftiende eeuw een ware traditie in het becommentariéren en verchristelijken van
Ovidius. Van Mander benoemt in de Wtlegginghe niet dat hij deze bronnen heeft geraadpleegd in de
totstandkoming van dit werk. Mogelijk heeft hij wel een van de Franse interpretaties ingezien in zijn
jonge jaren in Meulebeke, dichtbij het Franse taalgebied, waar hij zich lange tijd in rederijkerskringen
heeft bevonden.*® Het is echter niet te zeggen met welke literatuur Van Mander daar in aanraking is
gekomen. Waar Van Mander in zijn Voor-reden wel een opmerking over maakt is een Nederlandse
vertaling van de Metamorfosen, die in zijn tijd te ronde ging. Van wie die vertaling is, vermeldt de
dichter-kunstenaar niet. Kritisch is Van Mander wel op de uitgave. VVolgens hem werden de verhalen
niet begrepen door het publiek en werden ze afgedaan als onchristelijk en onwaarschijnlijk.*® Mogelijk
is de vertaling waarover Van Mander spreekt die van Johannes Florianus (1522-85), die in 1552 in
Antwerpen uitkwam.*” Voor zover bekend was dit de enige Nederlandse vertaling van Ovidius’ die in
de tijd van Van Mander in druk was. De editie van Florianus behelsde inderdaad de tekst an sich,
zonder verdere commentaren. In het voorwoord van zijn vertaling wordt duidelijk vermeldt dat zijn
tekst bedoeld is voor de mensen die geen Latijn spreken, maar zich toch graag willen verdiepen in de
metamorfosen.®® In dit licht is het zeer waarschijnlijk dat Van Mander juist de rol van moralist in zijn

Wtlegginghe op zich neemt.

42 \Van Mander 1604, Wtlegginghe 27r
43 Seznec 1972 p. 92

4 Desmond 2007 pp. 64-65

4 Miedema 2017 p. 39

4 Van Mander, Voor-reden, 1604, 4r
47 Willems 1922, p. 1213

“8 Florianius 1588, 3r.
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3.4 Conclusie

Het Romeinse pantheon is in de jaren na de val van het West-Romeinse Rijk nooit vergeten. Sterker
nog, in de middeleeuwen ontwikkelde men een nieuwe manier van omgang met die vreemde goden
van weleer. Zo werden de goden historisch benadert, waarbij men geloofde dat zij ooit op aarde
rondgelopen moesten hebben. Anderzijds werd er moralistisch naar de de goden gekeken. Hierin
moesten de goden en hun avonturen voorbeelden zijn van hoe er wel of niet geleefd diende te worden.
Van Mander is beinvloed door deze twee benaderingen. Enerzijds pakt hij zijn werk zeer grondig en
haast historisch aan, waarin hij er op staat zijn bronnen niet onvermeld te laten. Anderzijds, en
misschien nog wel meer, is Van Manders werk moralistisch van aard. Dit geeft hij ook duidelijk aan in
zijn inleiding. Met deze aanpak zet hij zich in een lange traditie van het interpreteren van Ovidius
afkomstig uit de late middeleeuwen, al is de vraag of Van Mander zich daarvan bewust was. Hij lijkt
eerder te reageren op de uitgave van Florianus, die naar Van Manders inzicht, te summier is

becommentarieerd om te kunnen gebruiken in de dicht- en schilderkunst.
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Hoofdstuk 4: Midas, 1o en Vulcanus; drie casussen
uitgelicht

4.1 Introductie
In de vorige twee hoofdstukken heb ik geprobeerd om Van Manders Wtlegginghe historisch in te

kaderen. In de eerste instantie door een definitie te verschaffen van wat de Wtlegginghe is in het kader
van het gehele Schilder-boeck en in het tweede hoofdstuk door Van Manders uitleg te plaatsen in
verschillende historische tradities. Hieruit kwam naar voren dat Van Mander in zijn tekst de
Metamorfosen zowel historisch als moralistisch benadert, hiermee mogelijk twee verschillende
doelgroepen voor ogen hebbende. In dit hoofdstuk zal ik de tekst zelf ter hand nemen, om het
hierboven gestelde verder uit te werken en te toetsen. Vervolgens zal ik de vergelijking maken met een
aantal kunstwerken om te kijken of deze twee pijlers ook terug te vinden zijn in de beelden over deze
verhalen die in de tijd van Van Mander en daarna werden geproduceerd. VVoor een volledige analyse
van de tekst is deze scriptie te klein. Daarom heb ik een aantal verhalen uitgekozen, die ik in dit
hoofdstuk verder zal uitwerken en zal toetsen aan de hierboven genoemde criteria. Deze drie werken
hebben de overeenkomst dat Van Mander ze zelf heeft gemaakt of er aan heeft meegewerkt. Ze tonen

daarom een goed beeld of Van Manders eigen theorie ook terug te zien is in zijn beeldende kunst.

4.2 Koning Midas
Het verhaal van koning Midas bestaat uit drie opeenvolgende verhalen uit het elfde boek van de

Metamorfosen. In tegenstelling tot in moderne vertalingen van de Metamorfosen zijn de losse verhalen
in Florianus’ vertaling, degene die Van Mander gebruikte, aan een stuk geschreven en zo behandelt
Van Mander ze ook. In de vertaling van Florianus is te lezen dat Midas een machtig koning was, Van
Mander specificeert dit gegeven door te vermelden dat zijn koninkrijk in Lydié of Frygié lag.*® Op een
zekere dag ontvangt de koning de god Bacchus. Midas had niet lang daarvoor een van Bacchus’
volgelingen gered uit de handen van een groep boze boeren en daarom wilde de god Midas belonen.
Zo komt het dat Bacchus aan Midas vraagt om een wens te doen. De koning, ijdel en geldbelust,
vraagt aan Bacchus om alles wat hij aanraakt in goud te doen veranderen. In eerste instantie is de
koning dolgelukkig, want hij heeft meer goud dan hij zich kan inbeelden, maar de stemming slaat om
als het diner geserveerd wordt. Daadwerkelijk alles wat de koning aanraakt verandert in het
edelmetaal, ook zijn eten en drinken. Hongerig en dorstig vraagt Midas na een aantal dagen aan

Bacchus om de wens terug te draaien. Bacchus schenkt Midas zijn genade en alles komt goed.>

In een volgend verhaal, dat aanzienlijk korter verteld kan worden, luistert Midas mee met een

zangcompetitie tussen Pan en Apollo. Als Midas de muziek van de dierlijke god Pan verkiest boven

49 'Van Mander 1604, Wtlegginghe 89v.
%0 Qvidius, vert. door D’Hane-Scheltema, 2002, p. 305.
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die van dichterlijke god Apollo, doet die laatste de oren van Midas veranderen in ezelsoren.%! In het
laatste verhaal speelt Midas’ schaamte rondom zijn oren een rol. Sinds het voorval van het foute
oordeel, draagt de koning enkel nog grote tulbanden om zijn oren te verbergen. Enkel een paar
bedienden weten hoe het zit oren van Midas. Op een gegeven moment wordt Midas’ geheim toch
onder de mensen verspreid, omdat een van de bediende het geheim toevertrouwt aan de boomwortels,
waarna het geheim — wanneer de boom volgroeid is — via het ritselen van de bladeren over de wereld

wordt verspreid.

Hoe legt Van Mander het verhaal van de ietwat dommige koning uit? Net als in zijn andere
uitleggingen houdt van Mander dezelfde volgorde aan waarin hij begint met een korte stamboom, het
verhaal uit de doeken doet, en tot slot afsluit met een morele les. Opvallend is dat hij de drie verhalen
van Midas niet als los van elkaar ziet, maar ze als één geheel behandelt: door Midas gierigheid rondom
het goud, maakt hij vervolgens de foute keuze tijdens de muziekwedstrijd. Het een is — in andere
woorden — een voorafspiegeling van wat er later zou komen.5? Dat is iets wat we niet zien in de
originele tekst. Net als zijn meeste andere uitleggingen lijkt Van Mander weinig waarde te hechten aan
een letterlijke lezing van het verhaal. Meerdere keren geeft hij aan dat we Midas’ vermogen om alles
in goud te doen veranderen, eerder moeten lezen als een metafoor voor de ongelooflijke rijkdom van
de koning. Ook het verkrijgen van de ezelsoren, probeert Van Mander metaforisch te interpreteren: de
koning zou zich beestig hebben gedragen, hij luisterde graag af of hij had letterlijk gewoon grote oren.
Het moraal van het verhaal is uiteindelijk waar het geheel om draait: laat je niet leiden door je
‘beestachtige’ eigenschappen als hebberigheid, zeker als je al veel hebt, dat leidt alleen maar tot

ongeluk en dwaasheid.*

In vergelijking met de tekst zal ik een schilderij naar voren brengen dat gedeeltelijk door Van Mander
zelf geschilderd is, te weten Het Oordeel van Midas dat tegenwoordig hangt in Dresden (afb. 3). De
geschiedenis van dit werk is zeer interessant, omdat het hoogstwaarschijnlijk in twee delen is
geschilderd: het landschap stamt uit 1588 en is naar de hand van de Antwerpse schilder Gillis van
Coninxloo (1544 — 1607) en de figuren zijn ruim vijftien jaar later door Van Mander aan het geheel
toegevoegd.>* Wat er oorspronkelijk in de voorgrond stond is niet bekend — mogelijk een zelfde scene.
Het werk zoals dat nu is te zien, beeldt een fragment af uit het tweede verhaal over Midas, het verhaal
waarin hij zijn ezelsoren krijgt. In een bergachtig fantasielandschap vindt de beschouwer Apollo met

zijn lier, Pan met zijn panfluit en een ezelsoren dragende Midas en de god Tmolus. Helemaal links

51 Qvidius, vert. door D’Hane-Scheltema, 2002, pp. 307-308.

52 \Van Mander 1604, Wtlegginghe, 89v.
53 Van Mander, 1604, Wtlegginghe 89v. “Ten anderen, de dwase begeerte van Midas gheraeckt en bestraft de
gierighe Menschen, die hun selven, en hunnen naesten menichmael vercorten, en schadigh zijn, door hun

onmatich en sot begheeren.”
% Raspe 2003 pp. 144-145.
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vinden we ook nog Minerva tussen andere figuren. Andere gedeeltelijk ontklede figuren vormen het

gevolg van Apollo en Pan.

Het schilderij is interessant in vergelijking met de tekst omdat de voorgrond hoogstwaarschijnlijk
geschilderd is tijdens of vlak nadat VVan Mander zijn Wtlegginghe publiceerde. Het is echter niet de
eerste keer dat Van Mander deze voorstelling in beeld bracht. In 1589 bracht Claes Jansz. Clock
namelijk een kopergravure uit, naar ontwerp van de Meulenbeekse meester, met dezelfde scéne (afb.
4).> In datzelfde jaar bracht ook vriend en collega Hendrick Goltzius een serie aan gravures uit die de
gehele Metamorfosen van afbeeldingen voorzag. Het zogenaamde Midasoordeel ontbreekt ook in de
serie niet. Zowel het schilderij van Van Mander als zijn eerdere gravure lijken op elkaar, in beide
voorstellingen zien we eenzelfde groep en Midas heeft zijn ezelsoren al gekregen, maar er zijn ook
verschillen. Zo speelt in de eerdere gravure de daadwerkelijke scéne meer plaats in de achtergrond,
terwijl dat in het schilderij meer in de voorgrond is. In latere schilderijen en prenten van andere
meesters, lijkt de scéne weinig aan verandering onderhevig te zijn. Overeenkomstig aan veel van die
scénes van Van Mander is de situering in de wildernis en de sterke scheiding tussen een goddelijke,
deugdzame en geidealiseerde groep mensen rondom Apollo en een groep van duidelijk lager allooi
rondom Pan. De situering in de wildernis is gelijk aan de vertelling van Ovidius, maar het benadrukt
mijns inziens ook de beestachtigheid van Midas. In de Wtlegginghe benoemt Van Mander meerdere
malen dat Midas zich dierlijk gedraagt, door zich te laten verleiden door zijn begeerte in plaats van
zijn verstand. Dat hij daarnaast ook de muziek van de dierlijke god verkiest boven die van de poézie
vloeit daar een direct gevolg van. Verder is het uiterlijk van Midas misschien wel wat beestachtig te
noemen, met zijn lange baard en wilde haren. Wat minder duidelijk naar voren komt in het schilderij
van Van Mander is een mate van classicisme. Ja, de figuren zijn te herkennen als zodanig, maar Midas
draagt op beide schilderijen een Kleurrijk fantasiekostuum, dat eerder uit het carnaval te zijn
meegenomen dan uit de klassieken. Ook de figuren rondom Pan zijn in Van Manders schilderij op een
zelfde manier gekleed. In de gravure van enkele jaren daarvoor dragen de figuren andere kleding die
overduidelijk classicistischer is. Dat komt overeen met Italiaanse voorbeelden van dezelfde scene die

rond die tijd zijn vervaardigd.>®

4310
Een ander verhaal dat Van Mander koppelt aan hebberigheid is dat van lo, de dochter van de riviergod

Inachus, wier levensbeschrijving in Ovidius’ eerste boek wordt beschreven. 10’s verhaal begint
wanneer zij wordt geschaakt door Jupiter die zich als nevel heeft vermomd. Omdat de oppergod wil
voorkomen dat zijn vrouw Juno achter zijn affaire komt, verandert hij 1o in een zilverkleurige koe.
Juno, die Jupiter en lo niet lang na de metamorfose vindt en dus wel een vermoeden heeft wat er is

gebeurd, laat 1o wegvoeren en bewaken door Argus die met zijn honderd ogen de koe nooit uit het oog

%5 Raspe 2003 pp. 154-155.
% Raspe 2003 pp. 151-152.
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kan verliezen. Onder de toeziende ogen van Argus, leidt lo een miserabel bestaan, en daarom stuurt
Jupiter zijn zoon Mercurius om lo te bevrijden. Dat lukt Mercurius door Argus in een diepe slaap te
doen verzinken om hem daarna te doden. Juno, woedend van het voorval, laat lo verbannen naar

Egypte, waar zij vanaf dat moment werd vereerd als de godin Isis.>’

In dit verhaal, dat wordt gekleurd door overspel, is het logisch dat Van Mander voornamelijk een
moralistisch oordeel doet gelden. Het verhaal stelt hij zich voor als een spiegel op de redelijkheid.
Argus staat volgens hem gelijk aan het verstand dat ons er van moet weerhouden om ons te laten
meesleuren in verlangens en driften.® In Van Manders lezing zijn de bekende goden Jupiter en
Mercurius dus de antagonisten, die net als Midas, in verband worden gebracht met dierlijke driften die
in toom moeten worden gehouden. lo zelf speelt in het origineel een passieve rol en ook Van Mander
dicht haar geen belangrijke wapenfeiten toe. In tegen stelling tot Midas, waarin de koning ook in
schilderijen en prenten duidelijk naar voren komt als dom en dierlijk, is dat in het geval van lo niet.
Van deze voorstelling hebben we geen door Van Mander vervaardigde afbeeldingen. Hendrick
Goltzius, heeft daarentegen wel een gravure van het verhaal gemaakt. Opvallend genoeg koos hij
ervoor om deze scene af te beelden als een simultaanvoorstelling, waarbij de beschouwer van rechts
naar links de afbeelding dient te lezen (afb. 5). Goltzius koos voor twee gebeurtenissen vlak voor en
na de transformatie van lo: het moment waarop Jupiter zich aan haar vergrijpt en later wanneer Juno
haar oordeel over lo doet gelden. Andere prenten uit dezelfde periode laten ook vaak scénes zien uit de
eerste helft van het verhaal. Net als bij de afbeeldingen van het Midasoordeel, lijken kunstenaars ook
hier vaak het foute gedrag op beeld te willen zetten. Een ander moment waarin slecht gedrag opnieuw
wordt getoond, wordt afgebeeld op een tekening van de Antwerpse kunstenaar Godfried Maes (1649-
1700), die ruim een halve eeuw na Van Mander leefde (afb. 6). Net als Goltzius maakte Maes een
serie illustraties voor bij de Metamorfosen. In tegenstelling tot Goltzius, koos Maes ervoor om het
moment te kiezen waarop Mercurius op het punt staat de slapende Argus te vermoorden. Zo’n
soortgelijke voorstelling staat dichterbij Van Manders lezing op het verhaal, dan het moment dat
Goltzius uitkoos. Van Mander ziet het verhaal van lo immers als een toespeling op de redelijkheid,

wanneer deze — in de persoon van Argus — in slaap valt, dan is het snel gedaan met de moraliteit.

4.4 VVulcanus
Ondanks dat overspel in het verhaal van lo een grote rol speelt, is het niet het overspel plegen zelf dat

Van Mander bekritiseert in zijn uitleg op dit verhaal. Dat is anders in het geval van Vulcanus, de smid
onder de goden, die verspreid over de gehele Metamorfosen regelmatig ten tonele verschijnt. Van

Mander behandelt de god in de uitleg op het tweede boek, maar het verhaal waar hij in dat hoofdstuk

57 Ovidius, vert. door D’Hane-Scheltema, 2002, pp. 28-34.

% Van Mander 1604, Wtlegginghe 9r. “Den Mensch dusdanigh dier wesende, wort van God in bewaringhe
ghegeven onder Argus den Herder, dat is te verstaen, de reden oft redelijckheyt, die aendachtich als met hondert
ooghen alles aenmerckt, en overleght.”
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het meeste aandacht besteed komt voor in het vierde boek van de Metamorfosen.®® Dit betreft het
moment dat Vulcanus zijn vrouw Venus betrapt tijdens een vrijage met oorlogsgod Mars. Vulcanus
vangt de twee minnaars in een onzichtbaar net en toont zo aan de gehele godenwereld hoe de twee met

elkaar het bed delen, waarna ze door het gehele pantheon worden uitgelachen.

In onze ogen werkt dit verhaal vooral op de lachspieren, maar Van Mander zag vooral de ernst van de
situatie in. Hij zag het voorval als een afspiegeling van een alwetende God, voor wie zelfs het meest
stieckeme overspel geen geheim is.®® Hij roept zijn lezers daarom op om vooral een leven van
‘oprechticheyt’, ‘onschuldicheyt’ en ‘volcomenheyt’ te leiden.®! Dat Vulcanus zelf wordt neergezet als
een zwakke en oude man, maakt de situatie enkel beter toepasbaar als een spiegel op de moraliteit. Het
is niet brute kracht, maar slimheid die tot de betrapping leidde, precies zoals Gods wegen ook vaak
slimmer zijn dan een mens kan bedenken. Via een citaat van Homerus wordt dit als volgt door de

Meulenbeekse meester verwoord:

“Schouwt alle boose daedt: want wraecksaem toorns felheyt.
Hoe traegh, nochtans betraept de vliuchtsche meeste snelheyt.
Vulcaen den traeghsten Godt vingh dus in stricken fijn

Mars alderbest te voet van die Hemel sijn.

Vernufticheyt met vlijt gaet groote craght te booven.”

De betrapping van Venus en Mars, is in de kunst

In dit geval wordt de toespeling op goed gedrag dus omgedraaid in vergelijking met de uitleg op
Midas en lo. Het is hier niet de mens zich door middel van rationaliteit dient te vermanen tegen zijn
driften, maar het is eerder de angst voor een alwetende God die hem van zondig gedrag dient te

weerhouden.

In de picturale traditie zien we dat deze scéne vanaf ongeveer 1600 eigenlijk maar op een manier
wordt weergegeven: het centrale moment waarop Vulcanus zijn vrouw met minnaar betrapt.® Een
bekend voorbeeld hiervan is vervaardig door een Utrechtse tijdgenoot van Van Mander, Joachim
Wtewael (1566 — 1638), in 1601. Het betreft een schilderijtje op koper van nog geen eenentwintig bij
zeventien centimeter (afb. 7). In lijn met eerdere gravures, is de door Wtewael uitgebeelde voorstelling

erg theatraal van aard; Vulcanus trekt een doek weg, waardoor de vrijpartij niet alleen voor de goden,

% Ovidius, vert. door D’Hane-Scheltema, 2002, pp. 103-104.

60 Van Mander 1604 Wtlegginghe, 15v. “T’is oock een gewis dingen, datmen den Menschen zijn quade wercken
can verbergen, maer Gode niet, die de diepte onser herten claerlijck doorsiet, en kent ons verborghenste
gedachten en genegentheden.”

61 Van Mander 1604, Wtlegginghe 15v.

62 \vVan Mander 1604, Wtlegginghe 15v.

83 Sluijter 1986 p. 38.
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maar ook voor de beschouwer in zijn volledigheid te zien is. Het is daarom verleidelijk om te denken
dat deze en soortgelijke ‘expliciete’ scénes juist het tegendeel bewerkstelligden als dat ze beoogden te
doen, namelijk het opwekken van lusten in plaats van het waarschuwen voor overspel. Ook in de tijd
van Van Mander was hier angst voor.®* Dat weten we bijvoorbeeld uit Moortje van Bredero, waar
gesproken wordt over een personage dat de inhoud van een soortgelijk schilderij ziet als de inspiratie

voor een verkrachting.®®

Van Mander waarschuwt de lezers van de Wtlegginghe niet voor een te expliciete weergave van deze
voorstelling. Hij moeit zich dus niet met hoe een kunstenaar de scéne zou moeten verbeelden. Dat doet
hij overigens bij geen enkele uitlegging. Pas in de Wtbeeldinghe het gedeelte van het Schilder-boeck
dat volgt op de Wtlegginghe geeft VVan Mander iets meer duidelijkheid over hoe bepaalde figuren
moeten worden afgebeeld, waaruit te lezen valt dat hij te veel (vrouwelijk) bloot associeert met
‘onkuysheit’.% Het mannelijk naakt kan daarentegen volgens Van Mander wel als verhevens worden
gezien. Ondanks dat weerhoudt hij zich hier eveneens van een oordeel over wat een kunstenaar wel in

niet in beeld zou moeten brengen.

4.5. Conclusie
Wat vertellen deze drie uitgekozen voorbeelden ons over de Wtlegginghe? Eerder in dit werkstuk is

geconcludeerd dat Van Mander in zijn uitlegging op de Metamorfosen leunt op twee tradities: de
moralistische en de historische. Na het lezen van de drie uitgekozen hoofdstukken blijkt inderdaad dat
Van Mander de tekst van Ovidius zowel historisch als moralistisch aanvliegt, al is dit laatste telkens
wel Van Manders hoofddoel. Van Mander ziet het als zijn doel om de lezer over ieder personage iets
bij te brengen waar hij of zij lering uit kan trekken om een beter mens te worden. Het historische
karakter zit hem eerder in de omlijsting van de tekst, dit lijken meer wetenswaardigheden te zijn die
Van Mander wel benoemd voor de geinteresseerde lezer, maar die verder niet van wezenlijk belang
zijn voor Van Manders betoog. lets soortgelijks zien we ook terug in de besproken kunstwerken. De
uitgekozen kunstwerken, bijna allemaal in lijn met een zeventiende eeuwse traditie van afbeelden,
voor dit hoofdstuk benadrukken allemaal het moment waarop er een morele les valt te leren. Hoe de
afbeelding is aangekleed, meer of minder classicistisch, verschilt per kunstenaar en per periode. Het is
natuurlijk onmogelijk om een bewering te maken over de vraag hoe de zeventiende-eeuwse
beschouwer of lezer een schilderij prent of tekst zou interpreteren als hij of zij ervoor zou staan. Wel
kan worden gezegd dat Van Mander en enkele van zijn tijdgenoten het belangrijk vonden dat het

moralistische aspect van de Ovidiaanse verhalen het meest moest worden aangedikt.

84 Sluijter 1986 p. 208.
8 Sluijter 1986 p. 208.
8 Van Mander 1604, Wtbeeldinghen 126v.
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Conclusie

Welke leeringhe kunnen we trekken uit de Wtlegginge? Deze vraag houdt mij niet alleen bezig, maar
heeft hoogstwaarschijnlijk ook de gedachten van Van Mander beheerst toen hij aan dit deel van het
Schilder-boeck schreef. In dit werkstuk heb ik geprobeerd om Van Manders gedachtes, die hij via het
papier aan ons heeft toevertrouwd, op inzichtelijke wijze te verklaren. Dit onderzoek heeft geleid tot
een serie inzichten die tezamen mijn de vraag ‘Hoe karakteriseert Karel van Mander in zijn
Wtlegghinghe op den Metamorphosis Pub. Ouidij Nasonis de gedichten en personages uit Ovidius’
Metamorfosen en hoe raadt hij als gevolg hiervan zijn publieck aan hiermee om te gaan?’

beantwoorden.

In de eerste plaats is het goed om terug te keren naar het waarom van de Wtlegginghe. Waarom heeft
Van Mander geprobeerd om het werk van Ovidius uit te leggen? In de eerste plaats is dit te verklaren
door de tijd waarin Van Mander leefde. De late zestiende en vroege zeventiende eeuw waren een
periode van een herwaardering van de klassieke literatuur. Dat zien we ook in de kunst, waar op de
klassieken geinspireerde voorstellingen een vlucht maken. Het is hierdoor niet vreemd dat de
Wtlegginghe in het Schilder-boeck is beland. Het was voor kunstenaars nu eenmaal van belang om
goed te kunnen omgaan met deze bronnen. Door te populariteit van klassieke teksten trad er een
verandering op in het publiek dat deze teksten las. In tegen stelling tot vorige eeuwen, waarin deze
klassieke teksten enkel waren voorbehouden voor mensen die het Latijn of Grieks machtig waren, zie
je dat vanaf de vijftiende maar met name de zestiende eeuw ook vertalingen van deze geschriften in de
volkstaal opkomen, zodat ze toegankelijker worden voor iedereen. De vertaling van Florianus uit het
midden van de zestiende eeuw is hiervan een goed voorbeeld. Het toegankelijker worden van deze
tekst zorgde wel voor een probleem, dat de directe aanleiding vormt voor het schrijven van de
Wilegginghe. Zoals Van Mander in zijn voorrede aangeeft, werd de Metamorfosen volgens hem
verkeerd geinterpreteerd: lezers van de vertaling wisten volgens Van Mander onvoldoende om te gaan

met het bronmateriaal. Daarom ziet hij zich genoodzaakt de pen op te pakken.

Met een verkeerde interpretatie lijkt Van Mander met name te doelen op het verkeerd lezen van de
tekst. Zonder de juiste begeleiding zouden de teksten van Ovidius maar al te gauw gezien kunnen
worden als ongepast of misschien zelfs vulgair. Daarom acht hij het noodzakelijk de verhalen
voornamelijk moralistisch te duiden. Dit idee, om klassieke verhalen moralistisch te interpreteren, is
niet Van Mander zelf, maar stamt al uit de middeleeuwen, waardoor Klassieke bronnen tberhaupt de
oudheid hebben overleefd. Meer specifiek bekeken kan de traditie waarop Van Mander stoelt worden
teruggebracht naar de Ovide Moralisé uit het Frankrijk van de vijftiende eeuw. Van Mander laat dat in

zijn tekst echter niet weten.
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Tot slot is er ook nog een kant van de Wtlegginghe die ik de ‘historische’ traditie heb genoemd.
Hiermee bedoel ik voornamelijk dat Van Mander de verhalen uit de Metamorfosen probeert in te
kapselen in een systeem van plaats en tijd. Ondanks dat hij sterk benadrukt dat de verhalen van
Ovidius niet op waarheid zijn gebaseerd, probeert hij ze wel heel sterk historiografisch te kleuren.
Daarnaast lijkt hij op sommige plaatsen te verwijzen naar een euhemeristische manier van denken, al
ligt daar niet zijn focus op. Deze historische inbedding van de Metamorfosen is daarentegen ook niet
Van Manders hoofddoel van schrijven, dat is zoals eerder al is aangegeven, die moralistische aanpak.
De historische inkleuring is voor Van Mander belangrijk om zijn verhaal legitimiteit te geven en is
mogelijk interessant voor de mensen die daar net als Van Mander in thuis zijn. Voor de reguliere lezer,
kunstenaar of kunstbewonderaar, zijn het echter de levenslessen die van belang zijn. Die maken de

verhalen van weleer leerzaam voor de zeventiende eeuwse lezer of toeschouwer.
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Samenvatting

Mijn bachelorwerkstuk gaat over de Wtleggingh op den Metamorphosis, het op een na laatste deel van
het Schilder-boeck (1604), geschreven door Karel van Mander (1548-1606). In dit deel
becommentarieert Van Mander de Metamorfosen (8 n. Chr.) van de Romeinse dichter Ovidius (43 v.
Chr. — 17 n. Chr.). In mijn onderzoek richt ik mij op de vraag hoe Van Mander de personages in de
Metamorfosen karakteriseert en hoe hij als gevolg hiervan zijn publiek aanraadt deze personages te

interpreteren.

Voordat Karel van Mander zich in 1583 in Haarlem vestigde, was hij actief in Italié. Het idee om een
boek te schrijven als het Schilder-boeck heeft dan ook ongetwijfeld Italiaanse wortels. Met name Le
Vite van Giorgio Vasari was een directe inspiratiebron voor Van Mander. Wat er echter ontbreekt in

Vasari’s werk is een uitleg op een klassieke bron.

In de voorrede van de Wtlegginghe vertelt Van Mander waarom hij dit deel toch heeft geschreven.
Ongeveer een halve eeuw voor de publicatie van het Schilder-boeck, verscheen een Nederlandse
vertaling van de Metamorfosen, die volgens Van Mander veel te vaak verkeerd werd geinterpreteerd.
Lezers van de vertaling zouden, aldus Van Mander, de Metamorfosen veel te vaak wegzetten als
immoreel. Daarom voelde VVan Mander zich genoodzaakt om de verhalen van Ovidius zo te duiden dat

zij passen binnen een deugdzaam en vooral christelijk wereldbeeld.

Van Mander is echter niet de eerste die de Metamorfosen moralistisch duidt. In feite zet hij hiermee de
traditie van de Ovide Moralisé voort, een middeleeuwse genre dat in het Frankrijk van de veertiende
eeuw was ontstaan. Aangezien Van Mander opgegroeide in een literair milieu niet ver van het Franse

taalgebied, is het zeer goed mogelijk dat hij deze bronnen kende.

Van Mander duidt de Ovidiaanse verhalen dus vooral moralistisch. Personages worden als gevolg
hiervan ook zo gekarakteriseerd zodat ze kunnen dienen als voorbeeld van goed of slecht gedrag. Deze
boodschap vormt in bijna alle gevallen de kern van ieder hoofdstuk. Ondanks dat dit moralistische
karakter de boventoon voert, is er in de Wtlegginghe ook ruimte voor een meer historische of
humanistische invlioeden. Van Mander wil graag laten zien dat hij een breed palet aan auteurs heeft
geraadpleegd om zo de Wtlegginghe te legitimeren. Hiermee toont VVan Mander zich een kind van zijn
tijd.
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Afbeelding 1. Hans Passchier van Wesbuch, Titelblad vén het Schilder;boeck, 1604
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Afbeelding 2: ..., Titelblad van de Wtleggingh op den Metamorphosis, 1604.

29



Luuk Spee, bachelorwerkstuk
voorjaar 2023

Afbeelding 3: Gillis van‘Coninxloo en Karel van Mander, Landschap met Oordeel van Midas,
1588/1603, olieverf op paneel, 120 x 204 cm, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Dresden.
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Afbeelding 4: Nicolaes Jansz. Clock, naar Karel van Mander, Midasoordeel, 1589, gravure, 25 x 40
cm, Rijksmuseum, Amsterdam.

31



Luuk Spee, bachelorwerkstuk
voorjaar 2023

itey Fnachiden dn_t/fz calypne _ffuprat, ; 0d dews aduertens, It fub -
j’” _Fiino_fui_Jenfit _urta g i i, R g o ;1”4; pﬂf‘l" de %yr j%f dea oft.

P-P- 1f¥s

Afbeelding 5: Hendick Goltzius, Jupiter die zich vergrijpt aan lo, 1588, gravure, 17,7 X 25,2’>cm,
Rijksmuseum, Amsterdam.
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Afbeelding 6: Godfried Maes, Illustraties voor de Metamorfosen van Ovidius: Mercurius redt lo van
Argus, 1650-1700, zwart krijt, bruine inkt en bruine en groene was op papier, 16,5 x 22 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York (NY).
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Afbeelding 7: Joachim Wtlewael, Mars en Venus betrapt door Vulcanus, 1601, olieverf op koper, 20,8
x 15,7 cm, Mauritshuis, Den Haag.
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