
De Schouw
Omgang met het Nederlandse verleden in een

nationaalsocialistisch tijdschrift

Hanan Noij 
4402294

Masterscriptie Geschiedenis en Actualiteit
Onder begeleiding van dr. Jan Julia Zurné

2018-2019



  



2 
 

Inhoudsopgave  

 

Inleiding: Cultuurpolitiek in bezet Nederland (1940-1945)    4 

 Historiografie         5 

 Methode         6 

 Opbouw         8 

 

Hoofdstuk 1: De Schouw: context en werkwijze      11 

 De Kultuurkamer        11 

 Doelstelling         12 

 Auteurs          13 

 Doelgroep en reikwijdte       15 

 Censuur en financiering        16

 Conclusie         17 

 

Hoofdstuk 2: Cesuren en concepten in het historisch vertoog    19 

 Volk en ras         20 

 Staat en nationalisme        24 

 Kunst en cultuur        27 

 Oorlog en macht        29 

 Volk en Kultuur          32 

 Conclusie          33 

 

Hoofdstuk 3: Visie op heden, verleden en toekomst     34 

 Cyclisch regiem         34 

 Teleologisch regiem        37

 Presentistisch regiem        39 

 Volk en Kultuur         41 

 Conclusie          41 

 

Conclusie          43 

 

Bijlagen     

 Bijlage 1         45 

 Bijlage 2         46 

 Bijlage 3         49 

 Bijlage 4         51 

  

Bibliografie          53 

 

  

 

 

 

 

De afbeelding op het voorblad is afkomstig uit het voorblad van de eerste editie van De Schouw in januari 1942. 



3 
 

  



4 
 

Inleiding 

Cultuurpolitiek in bezet Nederland (1940-1945) 

 

Wie tegenwoordig de krant openslaat of de televisie aanzet kan er niet meer omheen: 

verkiezingsuitslagen van het afgelopen decennium laten zien dat het nationale populisme in groeiende 

mate het politieke klimaat binnenkomt. Kenmerkend voor de politici die deze ontwikkeling belichamen 

is de retoriek die wordt gebruikt. Zij verwijzen veelvuldig naar het verleden om hun politieke 

standpunten kracht bij te zetten.1 De nadruk op de eigen natie, met een roemrijk verleden dat hersteld 

moet worden, vormt hierin het uitgangspunt. Tevens wijzen deze politici een bedreiging voor de natie 

of het volk aan, waardoor hun politieke standpunten gewichtiger worden. Het verleden wordt 

zodoende als middel ingezet om eigen (politieke) belangen mee te vervullen. Een recent Nederlands 

voorbeeld is de overwinningsspeech die politicus Thierry Baudet hield op 20 maart 2019, na de 

Provinciale Statenverkiezingen. “Wij zijn het product van 300.000 jaar evolutie. Wij hebben meerdere 

ijstijden overleefd, we hebben mammoeten gevloerd, wij zijn dragers, wij zijn erfgenamen van de 

grootste beschaving die ooit heeft bestaan. Wij dragen een unieke kracht en enkele tientallen jaren 

van indoctrinatie door de media en het onderwijs kunnen dat nooit begraven.”2 Baudets uitspraken 

stonden bol van historische verwijzingen die inspelen op de noodzaak van het herstel van een roemrijk 

Nederlands verleden; iets dat zijn partij wil bewerkstelligen. Kort na de speech werd door veel 

journalisten geschokt gereageerd en werden vergelijkingen gemaakt met fascistisch gedachtegoed.3  

Het is zodoende van belang te achterhalen hoe het verleden wordt gebruikt wanneer 

achterliggende (politieke) motieven een rol lijken te spelen. Inzet van het verleden in vertogen is 

namelijk een invloedrijk instrument dat macht met zich meebrengt, omdat het de publieke opinie kan 

beïnvloeden. Het is een middel dat al veel langer via retoriek wordt gebruikt. Hoe het Nederlands 

verleden al eerder is gebruikt om een ideologische machtsclaim te rechtvaardigen staat centraal in dit 

onderzoek. Specifiek zal gekeken worden naar de Duitse bezetting in Nederland tijdens de Tweede 

Wereldoorlog. Gelijkschakeling van het Nederlandse gebied hield onder andere in dat door de (o.a. 

Duitse en Nederlandse) nationaalsocialisten werd getracht via propaganda de bezetting en de oorlog 

te rechtvaardigen.4 Dit werd onder meer gedaan door, aan de hand van het Nederlandse nationale 

verleden, aan te tonen dat verbinding met Duitsland altijd al aanwezig is geweest; de Germaanse 

‘Nieuwe Orde’ zou zo logischerwijs aansluiten op het Nederlandse nationale verleden.5  

                                                           
1 Denk hierbij onder andere aan de slogan van Donald Trump tijdens de Amerikaanse presidentsverkiezingen in 2016: “Make 
America Great Again” verwijst naar een roemrijk Amerikaans verleden dat weer opgebouwd kan worden. Ook in Frankrijk, 
de Filipijnen, Duitsland en Brazilië zijn dezelfde populistische ontwikkelingen te zien in het politieke klimaat. 
2 NRC, ‘Wat zei Baudet eigenlijk in zijn overwinningsspeech?’ (versie 21-3-2019) 
<https://www.nrc.nl/nieuws/2019/03/21/de-uil-van-minerva-spreidt-zijn-vleugels-bij-t-vallen-van-de-avond-a3954103> 
[geraadpleegd op 18-4-2019]. 
3 Enkele voorbeelden: De Volkskrant, ‘Word wakker: de fascisten hebben gewonnen’ (versie 21-3-2019) 
<https://www.volkskrant.nl/columns-opinie/word-wakker-de-fascisten-hebben-gewonnen~bae90d7d/> [geraadpleegd op 
18-4-2019]; NRC, ‘’Verboden’ ideeën trekken hem aan’ (versie 22-3-2019) 
<https://www.nrc.nl/nieuws/2019/03/22/verboden-ideeen-trekken-hem-aan-a3954314> [geraadpleegd op 18-4-2019]; 
Trouw, ‘De wetenschap trekt een grens bij de uitspraken van Baudet’ (versie 3-4-2019) 
<https://www.trouw.nl/democratie/de-wetenschap-trekt-een-grens-bij-de-uitspraken-van-baudet~af4611fb/> 
[geraadpleegd op 18-4-2019]. 
4 Nationaalsocialisme is een vorm van fascisme, de utopische ideologie die voornamelijk in de eerste helft van de twintigste 
eeuw in Europa veel politieke stelsels en naties bezielde. Omdat in elk land een eigen variant van deze ideologie heerste, 
aangepast aan de eigen nationale context, zijn er verschillende vormen van fascisme. Over het algemeen wordt het volgende 
onderscheid gemaakt: (Italiaans) fascisme was voornamelijk gericht op de opbouw van een sterke (Italiaanse) staat, (Duits) 
nationaalsocialisme was voornamelijk gericht op raszuiverheid van het (Duitse) volk. Vaak wordt voor de Nederlandse situatie 
gesproken van nationaalsocialisme. In mindere mate wordt gerefereerd naar ‘Nederlands fascisme’. In: Robin te Slaa en 
Edwin Klijn, De NSB. Ontstaan en opkomst van de Nationaal-Socialistische Beweging, 1931-1935 (Amsterdam 2009), 124-125; 
Robin te Slaa, Wat is fascisme? Oorsprong en ideologie (Amsterdam 2017), 26-28. 
5 Tobie Goedewaagen, Waarom een Nederlandsche Kultuurkamer? Een algemene toelichting (Den Haag 1942), 1-14. 
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Naast de krant, radio en film, waren tijdschriften een uitgelezen instrument om het 

nationaalsocialistisch gedachtegoed met dit historisch vertoog te vermengen en te verspreiden. Met 

(historisch) vertoog wordt hier bedoeld het geheel van redenaties waarmee een onderwerp in een 

bepaald perspectief wordt gezet. In dit onderzoek zal daarom gekeken worden naar het gebruik van 

het nationale Nederlandse verleden in het Nederlandse nationaalsocialistische tijdschrift De Schouw 

(1942-1945). De Schouw behandelde cultureel-wetenschappelijke thematiek, waarbij ook het 

Nederlandse verleden vaak op zowel impliciete als expliciete wijze werd aangehaald. Het blad vormde 

de officiële spreekbuis van de naar Duits voorbeeld opgerichte Nederlandsche Kultuurkamer (1941-

1945).6 Dit overheidsorgaan was verantwoordelijk voor de uitvoering van de Duitse 

nationaalsocialistische cultuurpolitiek, en organiseerde en controleerde de Nederlandse cultuursector 

via zes ‘kunstgildes’.7 Omdat het hier om een overheidsblad gaat, zal in het historiografie zowel 

gekeken worden naar onderzoek over De Schouw als het overheidsapparaat dat het representeerde. 

 

Historiografie  

In de historiografie over de Kultuurkamer is De Schouw als onderzoeksobject tot nu toe grotendeels 

buiten beschouwing gelaten. De directe naoorlogse wetenschappelijke literatuur werd voornamelijk 

gekenmerkt door een anachronistische houding ten opzichte van de gebeurtenissen tijdens de oorlog. 

Historicus Loe de Jong, bekend door zijn veertiendelige standaardwerk Het Koninkrijk der Nederlanden 

in de Tweede Wereldoorlog, was de eerste academicus die grondig onderzoek deed naar Nederland 

tijdens de Tweede Wereldoorlog, waaronder ook naar het cultuurbeleid. Cultuurpolitiek kreeg in deze 

onderzoeksbenadering de vorm van de instituten en personen die het beleid belichaamden; de inhoud 

van het beleid zelf werd nog niet uitgebreid onder de loep genomen.  

De teksten in De Schouw werden geanalyseerd als medium voor de intenties van de auteurs, 

welke slechts werden onderverdeeld in goed en fout. Onder invloed van de politiekhistorische 

benadering was zodoende sprake van een historisch-feitelijke, juridische en normatieve aanpak. De 

Jong zorgde voor het consolideren van dit naoorlogse goed-fout-denken, door middel van onthullingen 

en beschuldigingen van hen die binnen dit beoordelingsschema collaboreerden tijdens de oorlog. Hij 

besteedde enkele pagina’s aan de opzet en werking van de Kultuurkamer, alsook aan de reactie van 

verschillende culturele kringen en verenigingen. Bestuursleden van de Kamer werden door hem 

bestempeld als ‘fout’, evenals de aangesloten culturele organisaties en kunstenaars die meewerkten.8  

In de jaren ’80 kwam commentaar op deze ongenuanceerde benadering ten opzichte van 

collaboratie. In het debat speelde historicus Hans Blom een grote rol. Blom stelde dat er niet alleen in 

‘goed’ en ‘fout’ gedacht mocht worden, maar dat er ook veel grijs gebied was.9 Norm en feit dienden 

gescheiden te blijven binnen de geschiedschrijving.10  

In 1983 publiceerde Jan Jaap Kelder een compact onderzoek naar literatuur en schrijverschap 

in De Schouw, als instrument van cultuurpolitiek. Kelder focuste hierbij specifiek op de artikelen over 

literatuur en poëzie, en keek kritisch naar het gebruik van taal en de achterliggende boodschap. Binnen 

deze methode keek hij ook naar de achtergrond van de schrijvers, en hun onderlinge verhoudingen.11 

Oordeel over de schrijvers bleef uit. Ook historicus Ivo Schöffer ging in dezelfde periode in op 

beeldvorming van nationaalsocialistische schrijvers. Hij publiceerde in 1978 een aangepaste herdruk 

                                                           
6 Loe de Jong, Het Koninkrijk der Nederlanden in de Tweede Wereldoorlog. Maart ’41 – juli ’42, 14 dln, deel 5, 1e band (1974), 
p. 272-281. 
7 Onder cultuurpolitiek wordt hier verstaan het beleid vanuit een overheid of overheidsorgaan dat is gericht op de culturele 
sector in een land. 
8 De Jong, Maart ’41 – juli ’42, deel 5, 1e band, p. 272-281.  
9 Hans Blom, In de ban van goed en fout? (Amsterdam 1983), 1-31. 
10 George Harinck, ‘Goed en fout – over de historicus Hans Blom’, Liter 11:15 (2008) 54-64, aldaar 59-60. 
11 Jan Jaap Kelder, Schrijven voor de Nieuwe Orde. Literatuur en schrijverschap in De Schouw, tijdschrift van de Kultuurkamer 
(Utrecht 1983), 26-30. 
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van zijn proefschrift uit 1956. Zijn studie biedt een uitgebreid overzicht van Duitse, Vlaamse en 

Nederlandse nationaalsocialistische schrijvers die zich bezighielden met de geschiedschrijving, en geldt 

tot op de dag van vandaag als een van de standaardwerken wanneer het op nationaalsocialistische 

geschiedbeschouwing aankomt. Toch heeft Schöffers analyse voor dit onderzoek twee gebreken: zijn 

bronmateriaal en literatuur zijn in zekere mate beperkt, omdat tijdens het onderzoek in 1956 nog niet 

al het tijdens de oorlog gepubliceerde materiaal was vrijgegeven door de (staats)archieven.12 Ook is 

De Schouw in het onderzoek grotendeels buiten beschouwing gelaten.13 Niettemin biedt Schöffers 

studie een brede basis waarop in dit onderzoek voortgebouwd kan worden. 

Het debat over al dan niet collaborerende kunstenaars werd enkele jaren later voortgezet in 

het werk van journalist Adriaan Venema. Hij publiceerde een vijfdelige serie over schrijvers die zich 

hadden verbonden aan de Kultuurkamer. Ook hierin overheerste de dichotomie tussen goed en fout.14 

Dit kwam hem op felle kritiek te staan van andere historici, waaronder Willem Huberts, en later Chris 

van der Heijden en Hans Mulder. Laatstgenoemde publiceerde in 1978, tien jaar vóór het werk van 

Venema, een uitgebreid onderzoek naar de houding van kunstenaars tijdens de bezetting.15 Venema 

betoogde later met zijn onderzoek een gat in de Nederlandse geschiedschrijving op te vullen, terwijl 

dit thema al eerder was onderzocht door Mulder.16  

 Eind jaren ’90 kwam een nieuwe stroming in het onderzoek op, waarbij vooral gekeken werd 

naar de doelgroep van de cultuurpolitiek van de Kultuurkamer.17 Deze nieuwe generatie academici 

onthield zich van een anachronistische houding en trok eerdere beweringen over de werking van de 

Kultuurkamer in twijfel. De verschillende kunstgildes werden sterker onder de loep genomen, waarbij 

bleek dat kunstbeleid niet klakkeloos werd overgenomen. 18 De vraag werd gesteld hoe effectief het 

instituut in realiteit optrad. Het beleid van de Kultuurkamer bleek moeilijker implementeerbaar en 

controleerbaar dan door eerdere historici zoals De Jong en Venema was beweerd.  

Toch bleef ook in deze periode onderzoek naar het historisch vertoog in De Schouw uit. Wel 

publiceerde neerlandicus Gerard Groeneveld in 2001 een overzicht van het nationaalsocialistische 

boekwezen in Nederland tijdens de Tweede Wereldoorlog, waarbij de institutionele kant van de 

Kultuurkamer en Uitgeverij De Schouw naar voren kwamen. Groeneveld schetst uitvoerig welke bruine 

uitgeverijen en schrijvers actief waren tussen 1940 en 1945, maar blijft aan de oppervlakte. De 

opsomming geeft hierdoor geen ruimte voor diepgaande analyse. Wel biedt het brede 

achtergrondinformatie voor de institutionele context waarin De Schouw werd gepubliceerd.  

 

Methode  

In de historiografie is te zien dat Nederlands onderzoek naar de nazi-Duitse cultuurpolitiek in 

Nederland, waar ook de Kultuurkamer en De Schouw onder vallen, voornamelijk aan de hand van 

politiekhistorische benaderingen is gedaan. Daarentegen zal in dit onderzoek middels een narratieve 

analyse gekeken worden naar de manier waarop het nationale Nederlandse verleden is geconstrueerd 

                                                           
12 Ivo Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden (Utrecht 1978), 7-8; Schöffer 
publiceerde zijn onderzoek uit 1956 in boekvorm in 1978. 
13 Van de in totaal 1022 artikelen die zijn bestudeerd, zijn er slechts 18 afkomstig uit De Schouw. Deze zijn geschreven door 
zeven verschillende auteurs, maar voornamelijk door de heer H. Krekel. Dit schetst zodoende geen geheel representatief 
beeld van de signatuur van De Schouw. Het betreft daarnaast artikelen die expliciet over gebeurtenissen en periodes in het 
Nederlands verleden gaan. In dit onderzoek zullen ook artikelen meegenomen worden die daar impliciet naar verwijzen.  
14 Adriaan Venema, Schrijvers, uitgevers en hun collaboratie. Het systeem (Amsterdam 1988), 185-204. 
15 Hans Mulder, Kunst in crisis en bezetting. Een onderzoek naar de houding van Nederlandse kunstenaars in de periode 1930-
1945 (Utrecht 1978). 
16 NRC, ‘De ‘onbekende’ oorlogsjaren van Appel’ (2-11-1990) <https://www.nrc.nl/nieuws/1990/11/02/de-onbekende-
oorlogsjaren-van-appel-6945891-a904424>  [geraadpleegd op 9-10-2018].  
Specifiek gaat het hier om de al dan niet collaborerende houding van een van Nederlands beroemdste schilders, Karel Appel. 
17 David Keuning, Bouwkunst en de Nieuwe Orde. Collaboratie en berechting van Nederlandse architecten 1940-1950 
(Amsterdam 2017); Claartje Wisselink, Kunstenaars van de Kultuurkamer. Geschiedenis en herinnering (Amsterdam 2014).  
18 P.R.A van Iddekinge, Zwarte avonden in Arnhem 1942-1944. Cultuur buiten de Kultuurkamer (Utrecht 1994). 

https://www.nrc.nl/nieuws/1990/11/02/de-onbekende-oorlogsjaren-van-appel-6945891-a904424%3e
https://www.nrc.nl/nieuws/1990/11/02/de-onbekende-oorlogsjaren-van-appel-6945891-a904424%3e
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in het historisch vertoog van De Schouw. De narratieve analyse wordt gebruikt om tekstuele bronnen 

te onderzoeken. Het vertoog in de bron geeft inzicht in de motieven, het wereldbeeld en de ideeën 

van de auteur en de (politieke) organisatie.19 Het belang hiervan voor dit onderzoek komt voort uit de 

opvatting dat De Schouw gezien kan worden als instrument van de Duitse bezetter om de nieuwe 

cultuurpolitiek mee uit te dragen en invloed uit te oefenen op de Nederlandse publieke opinie via 

gebruik van het eigen verleden.20  

De tekst vormt zodoende het machtsmiddel. De auteur heeft in de constructie van het vertoog 

een machtspositie, omdat hij aanmerkt wat ‘normaal’ en ‘abnormaal’ is en bepaalt welke actoren of 

gebeurtenissen van belang zijn.21 Waar de auteur de zwaartepunten in het historisch proces van 

gebeurtenissen legt, hangt af van de eigentijdse motieven en beredenering.22 Het historisch proces 

kan gezien worden als de samenhang tussen gebeurtenissen in de ontwikkeling van de tijd: hoe hebben 

gebeurtenissen met elkaar te maken? Deze verbanden worden in retrospectief gelegd en gestuurd 

door de interpretatie van de auteur over het verleden.23 Door De Schouw werd zo getracht een 

eigentijdse ‘breukervaring’, namelijk de uitbraak van de oorlog en verlies van de Nederlandse 

soevereiniteit, via de loop van het nationale verleden te legitimeren en te verklaren.24 Dit onderzoek 

zal zodoende een aanvulling zijn op de historiografie over het cultuurbeleid in Nederland tijdens de 

Duitse bezetting door de nationaalsocialistische denkbeelden via een vertoog over het eigen verleden 

uitgediept in kaart te brengen. Met andere woorden: het laat zien hoe de geschiedenis via een 

historisch vertoog ingezet werd voor eigen (politieke) doeleinden. Hier komt de volgende 

onderzoeksvraag uit voort: welke visie gaf het Nederlandse nationaalsocialistische tijdschrift De 

Schouw (1942-1945) op het eigen tijdperk binnen het historisch verloop van het nationale verleden? 

Onderzoek naar De Schouw, in vergelijking met andere nationaalsocialistische tijdschriften uit 

dezelfde periode, is van belang omdat het fungeerde als officieel tijdschrift van een overheidsorgaan: 

het was dus een aangestuurd machtsinstrument van de Duitse bezetter. Ook was het specifiek gericht 

op de culturele sector. Dit was een sector die vanaf de begindagen van Hitlers politiek een cruciale rol 

innam, vanwege de visie dat het Arische ras de ware cultuurscheppers zou voortbrengen, die de kern 

vormden van de Germaanse cultuur.25 Cultuur en cultuurpolitiek speelden dus een grote rol bij de 

beeldvorming in bezet gebied. Een officieel cultuurblad geeft hierbij inzicht in het van hogerhand 

gedirigeerde beeld. 

Om de signatuur van het vertoog in De Schouw nog scherper te definiëren, zal in de 

analysehoofdstukken een vergelijking worden gemaakt met een Vlaams nationaalsocialistisch 

cultureel tijdschrift, dat onder soortgelijke omstandigheden tot stand kwam. Met het maken van deze 

vergelijking kunnen de individuele kenmerken van De Schouw verscherpt worden weergegeven.26 

Hoewel de nationale vertogen van elkaar verschillen, wordt voornamelijk een diepgaandere tekstuele 

                                                           
19 Amia Lieblich, Rivka Tuval-Mashiach en Tamar Zilber, Narrative research. A new model for classification of approaches to 
reading, analysis, and interpretations (2011), 2-4. 
20 Omdat in dit onderzoek gefocust wordt op de bron De Schouw an sich, zal geen aandacht uit gaan naar het effect van de 
tekst op de lezer. Invloed van het gedachtegoed dat verspreid is tijdens de oorlog is moeilijk te ‘meten’, en valt eerder onder 
het bestuderen van de werking van propaganda in oorlogstijd. Aangezien dit een van de sterkste psychologische 
oorlogsstrategieën van de Duitsers is geweest, verdient dit een ander, uitgebreider onderzoek. 
21 Zwarte zwanen wetenschapsfilosofie, ‘Michel Foucault (1926-1984)’ 
<https://www.uu.nl/wetfilos/bijsluiter/foucault.html> [geraadpleegd op 25 november 2018]. 
22 Kristina Spohr Readman, ‘Contemporary history in Europe. From mastering national pasts to the future of writing the world’ 
Journal of Contemporary History 46:3 (2011), 506-530, aldaar 506-507. 
23 Harry Jansen, Triptiek van de tijd. Geschiedenis in drievoud (Nijmegen 2010), 41-47. 
24 Onder breukervaring wordt hier verstaan een ‘markant punt, een zichtbaar keerpunt in een historische [continue] 
ontwikkeling’. In: Martin Sabrow, ‘Zäsuren in der Zeitgeschichte’, in: Frank Bösch en Jürgen Danyel (eds.), Zeitgeschichte. 
Konzepte und Methoden (Göttingen 2012), 109-130, alhier 110. 
25 Adolf Hitler, Mijn kamp, vert. Steven Barends (Amsterdam 1939), 336-343. 
26 Stefan Berger, ‘Comparative History’, in: idem, Heiko Feldner en Kevin Passmore (eds.), Writing History. Theory and Practice 
(Londen 2003), 163. 

https://www.uu.nl/wetfilos/bijsluiter/foucault.html
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analyse uitgevoerd waarbij gelet wordt op argumentatiestructuren, dichotomieën en periodisering. De 

vergelijking betreft het tussen 1941 en 1944 gepubliceerde Vlaamse blad Volk en Kultuur. Het 

tijdschrift was de spreekbuis van de organisatie Volk en Kunst, opgericht in 1940. Deze organisatie 

werd door de Duitsers gezien als de Vlaamse equivalent van de Nederlandse Kultuurkamer.27  

Onderzoek naar het historisch vertoog in Volk en Kultuur is in 1993 gedaan door neerlandicus 

Dirk de Geest, in samenwerking met enkele historici. Hierbij werd voor het eerst een narratieve analyse 

uitgevoerd naar de begrippen en de beeldvorming van het historisch vertoog in het tijdschrift. Zo is 

onder andere gekeken naar omgang met de dynamiek, het doel en de actoren in het historisch proces. 

Daarnaast reconstrueerden de onderzoekers de invulling van de verschillende periodes in de 

geschiedenis, en is onderzocht hoe met het Vlaamse verleden is omgegaan.28 Het onderzoek van De 

Geest e.a. zal voor methodiek en vergelijkingsmateriaal als referentiekader gebruikt worden in deze 

scriptie.  

Vanuit analytisch oogpunt dient ook het onderzoek van Schöffer ter inspiratie. Zoals al eerder 

besproken biedt Schöffers onderzoek een omvangrijk contextueel beeld van omgang met het verleden 

in de nationaalsocialistische literatuur. Het onderzoek behandelt zowel de nazigeschiedbeschouwing 

als de Nederlandse nationaalsocialistische kijk op het nationale verleden. Hierbij schetst Schöffer een 

schema van de door nationaalsocialistische schrijvers gebruikte periodisering van het Nederlandse 

verleden, aangevuld met een geschiedfilosofische uiteenzetting van de onderliggende principes van 

het historische proces in de vertogen.29 Schöffers onderzoek leent zich eveneens als methodische 

inspiratiebron en vergelijkingsmateriaal, zodat de signatuur van De Schouw verder verhelderd wordt. 

 

Opbouw  

Allereerst  wordt een algemeen beeld geschetst van de institutionele context waarin De Schouw werd 

geproduceerd. Hierbij zal gekeken worden naar de Kultuurkamer als overkoepelende organisatie, de 

doelstelling, auteurs, doelgroep en reikwijdte, en tot slot de censuur en financiering van het blad. Deze 

institutionele analyse verschaft achtergrondinformatie waardoor de artikelen in het tijdschrift op 

waarde geschat kunnen worden. De context heeft namelijk veel invloed op de inhoud. Het vertelt ons 

onder andere wie invloed had op de visie van het blad. Informatie over de auteurs geeft daarnaast 

inzicht in het type schrijver dat het historisch vertoog vormgaf. Politieke motieven, professie en sociaal 

milieu hadden bijvoorbeeld invloed op het beeld dat de auteur in de artikelen beschreef. De Schouw 

stond tevens onder censuur, wat betekende dat alle gepubliceerde artikelen binnen de visie van 

hogere nationaalsocialistische echelons vielen. Bij eventuele nuance in geschetste visies zou dit gewijd 

kunnen worden aan de persoonlijke invulling van de auteur. De informatie in dit hoofdstuk zal vergaard 

worden uit secundaire literatuur en archiefmateriaal. 

In hoofdstuk 2 zal een tekstanalyse uitgevoerd worden op artikelen uit De Schouw die binnen 

het thema ‘verleden’ passen. Categorisering in de tijdschriften is niet aanwezig, maar zal gemaakt 

worden op basis van tekstinhoud. Een uitgebreid bronnenonderzoek is zodoende noodzakelijk: eerst 

via het ‘scannen’ van alle artikelen, daarna via het analyseren van geselecteerde artikelen. In deze 

selectie van teksten zal vervolgens gekeken worden naar concepten die in de beschrijving van het 

historische proces een belangrijke rol spelen. De concepten luiden als volgt: ‘volk en ras’, ‘staat en 

nationalisme’, ‘kunst en cultuur’, en ‘oorlog en macht’.30 De visie op deze concepten in verschillende 

                                                           
27 Dirk de Geest, Eveline Vanfraussen, Marnix Beyen, Ilse Mestdagh, Collaboratie of cultuur? Een Vlaams tijdschrift in 
bezettingstijd (1941-1944) (Antwerpen 1997), 15-17; Herman van de Vijver, België in de Tweede Wereldoorlog deel 8: Het 
cultureel leven tijdens de bezetting (Kapellen 1990), 20-27; Bruno de Wever, Greep naar de macht. Vlaams-nationalisme en 
Nieuwe Orde. Het VNV 1933-1945 (Tielt 1994), 439-446. 
28 De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 10-12. 
29 Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden. 
30 De keuze voor deze conceptgroepen werd geïnspireerd door het literatuuronderzoek dat voor het opstellen van de 
historiografische achtergrond nodig was. 
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historische perioden geeft inzicht in de periodisering die wordt gemaakt in het historisch vertoog. 

Hieruit zal blijken aan welke periode meer waarde wordt gehecht, en tegen welke periode de eigen 

tijd wordt afgezet. Naast de inhoudelijke boodschap worden de opbouw en argumentatie 

geanalyseerd. Dit zijn de narratieve instrumenten om de lezer mee te overtuigen.31 De terminologie, 

binaire concepten, metaforen, verhaallijn en de context waarin de artikelen in het tijdschrift 

gepubliceerd werden zullen meegenomen worden in de analyse.32  

Via het onderzoek van De Geest e.a. zal een vergelijking worden gemaakt met Volk en Kultuur, 

om na te gaan hoe De Schouw zich in de invulling van de genoemde concepten verhoudt tot de Vlaamse 

equivalent. Hoewel De Geest e.a. geen gebruik maken van exact dezelfde conceptverdeling, is uit hun 

onderzoek de invulling van de in dit onderzoek geanalyseerde concepten te destilleren.33  

In hoofdstuk 3 zal gekeken worden naar de visie op het heden, verleden en de toekomst in De 

Schouw. De visie op het verloop van het historisch proces vormt de metavisie van het historisch 

vertoog in het tijdschrift. Zoals gezegd verwijst het historisch proces naar de richting van historische 

ontwikkeling, gekarakteriseerd door gebeurtenissen, en de onderliggende principes die deze 

ontwikkeling aansturen. Schrijvers ordenen het historisch proces aan de hand van interpretaties over 

gebeurtenissen, en construeren via deze ordening het historisch narratief. Onderzoek naar de 

constructie van het historisch proces toont zodoende of de interpretaties van de auteurs sterk zijn 

gestuurd door hun eigentijdse ideologische motieven. Hierdoor laat het ook de onderliggende 

argumentatiestructuren zien die worden gebruikt om eigentijdse gebeurtenissen te legitimeren aan 

de hand van het verleden.  

Om dit te analyseren zal gebruik worden gemaakt van het gedachtegoed van historicus 

François Hartog. Hartog onderscheidt drie historische regiems, van waaruit een narratief kan worden 

opgebouwd.34 Deze drie regiems zullen één voor één behandeld worden, waarbij wordt gekeken in 

hoeverre zij voorkomen in het historisch vertoog van De Schouw. Ten eerste zal de cyclische 

benadering aan bod komen, waarin de auteur uitgaat van herhaling van gebeurtenissen in het 

historisch proces; de gebeurtenissen leiden volgens deze visie tot terugkeer van een roemrijk verleden. 

Ten tweede zal de teleologische visie worden behandeld. De auteur gaat hier uit van een progressieve 

ontwikkeling in het historisch proces: de gebeurtenissen in het heden leiden naar een utopisch rijk in 

de toekomst, vaak door een breuk met het (recente) verleden. Ten derde zal gekeken worden naar de 

presentistische benadering. De auteur tracht het verleden te preserveren in het heden via 

documentatie of herdenking, uit angst dat het door snelle (negatieve) maatschappelijke veranderingen 

zal vervliegen en vergeten zal worden in het collectief geheugen.35 In het hoofdstuk zelf zullen deze 

regiems duidelijker uitgelegd worden middels citaten uit De Schouw. 

Ook in dit hoofdstuk zal een vergelijking met Volk en Kultuur worden gemaakt. Hoewel De 

Geest e.a. geen gebruik maken van dezelfde regiems, wordt wel ingegaan op de onderliggende 

principes van het historisch proces.36 Daarnaast leent Schöffers werk zich goed voor een vergelijking 

met overige Nederlandse en Duitse nationaalsocialistische geschiedbeschouwing, omdat ook hij ingaat 

                                                           
31 Lieblich, Tuval-Mashiach, Zilber, Narrative Research, 11-17. 
32 Miriam Dobson en Benjamin Ziemann, Reading primary sources. The interpretation of texts from 19th and 20th century 
history (2009), 6-15; Hayden White, Metahistory. The historical imagination in nineteenth-century Europe (1973), 8-9. 
33 Zo worden de volgende perioden onderzocht, waarbij aandacht uitgaat naar invulling van het concept volk, de politieke 
macht, visie op de kunsten en het Vlaams nationalisme: de Grieks-Romeinse oudheid, de Middeleeuwen, de vijftiende en 
zestiende eeuw, de zeventiende en achttiende eeuw, de negentiende eeuw en de twintigste eeuw.  
34 François Hartog, Regimes of historicity. Presentism and experiences of time (Parijs 2013), 1-20. 
35 Het collectief geheugen van een samenleving ligt opgeslagen in o.a. boeken, archieven, films, video- en geluidsbanden, en 
geeft vorm aan de identiteit van een gemeenschap door herinneringen aan het verleden van die gemeenschap te behouden 
en uit te dragen, onder andere in scholen, musea, openbare archieven en herinneringsplaatsen. In: Jansen, Triptiek van de 
tijd, 39; Hartog, Regimes of historicity, 1-20. 
36 De volgende basiscomponenten van het historisch vertoog worden door De Geest e.a. behandeld: de dynamiek van het 
historische proces, doel en finaliteit van het historische proces, en actoren van het historisch proces.  



10 
 

op de onderliggende dynamiek in het vertoog.37 Beide onderzoeken gaan echter niet in op de 

presentistische benadering, waardoor een vergelijking van het derde regiem niet mogelijk is.38  

Uit dit onderzoek zal blijken op welke manieren het historisch vertoog van het nationale 

Nederlandse verleden werd gebruikt om eigentijdse (politieke) doeleinden te dienen. Zoals ook uit het 

openingscitaat in de inleiding blijkt, is dit fenomeen nog steeds actueel. Daarom is het van groot belang 

om kritisch te blijven kijken naar onderliggende tactieken bij inzet van het verleden voor eigentijdse 

doeleinden.  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
37 Schöffer behandelt de volgende onderliggende principes in de nazigeschiedbeschouwing: ‘Dynamik’, ‘Macht’, ‘Raum’, 
‘Führer’, ‘Mythos’, ‘Rasse’, ‘Volkstum’ en ‘Reich’.  
38 Het presentistische regiem is in deze vergelijking niet meegenomen, omdat het onderzoek van Hartog in 2003 verscheen, 
waar de analyses van De Geest e.a. en Schöffer respectievelijk uit 1997 en 1956 komen. In hun onderzoeken is dus geen 
aandacht besteed aan invulling van de presentistische benadering. 
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Hoofdstuk 1 

De Schouw: context en werkwijze 

 

Om de analyse van het historisch vertoog in De Schouw te duiden, wordt allereerst een contextschets 

gemaakt van het organisatorisch klimaat waarin het tijdschrift werd uitgegeven. De institutionele 

factoren zoals hiërarchie, organisatiestructuur en censuur hebben namelijk grote invloed gehad op het 

bewerkstelligen van de inhoud en signatuur van het blad. Ook de achtergrond van de auteurs wordt 

uitgediept, om te kunnen beoordelen in hoeverre dat invloed had op de signatuur van De Schouw. Met 

deze informatie wordt in het vervolg van het onderzoek een nauwkeuriger beeld geschetst van het 

gepresenteerde historische vertoog. Een organogram van de institutionele structuur is toegevoegd in 

bijlage 1. 

 

De Kultuurkamer 

Toen Nederland in mei 1940 werd binnengevallen door nazi-Duitsland, volgde al snel de overname van 

het Nederlandse politieke stelsel. Oostenrijker Arthur Seyss-Inquart, rijkscommissaris van bezet 

Nederland, hief de bestaande departementen op en stelde een nieuwe departementale structuur 

samen. De kunsten en media werden samengevoegd in het Departement van Volksvoorlichting en 

Kunsten (DVK), dat was bedoeld om de culturele sector en de informatievoorziening in het land te 

beïnvloeden en controleren. De circa 250 ambtenaren die werkzaam waren in het departement waren 

merendeels aangesloten bij de Nationaal-Socialistische Beweging (NSB). Tobie Goedewaagen werd bij 

aanvang in november 1940 aangesteld als secretaris-generaal van het DVK.  

Goedewaagen leidde vervolgens in november 1941 de oprichting van de Nederlandsche 

Kultuurkamer (NKK), als onderdeel van het DVK. Daarnaast werd in 1942 een Nederlandsche 

Kultuurraad (NKR) opgericht, dat als adviesorgaan diende. Omdat de NKR echter nauwelijks invloed op 

besluitvorming heeft gehad en organisatorisch slecht functioneerde, wordt er in dit onderzoek niet 

verder op ingegaan.39 Bestuur van de NKK was in handen van de president en de algemeen bestuurder. 

Het instituut zou zich naar Duits voorbeeld gaan bezighouden met de organisatie en controle van de 

Nederlandse kunstenaars. 40 Om deze controle zo soepel mogelijk te laten verlopen werden zes gilden 

opgericht om de kunstwereld in onder te verdelen: het Filmgilde, het Gilde voor Bouwkunst, 

Beeldende Kunsten en Kunstambacht, het Muziekgilde, het Persgilde, het Gilde voor Theater en Dans 

en het Letterengilde. Deze gilden hadden in elke provincie een bureau, van waaruit gewestelijk 

bestuurders de leiding hadden. De afzonderlijke gilden werden geleid door zowel een leider als een 

bestuurder. Deze werden aangesteld door en moesten verantwoording afleggen aan de president en 

de algemeen bestuurder van de Kultuurkamer.41  

                                                           
39 Benien van Berkel, Tobie Goedewaagen (1895-1980). Een onverbeterlijke nationaalsocialist (Amsterdam 2013), 247-249. 
40 Wisselink, Kunstenaars van de Kultuurkamer, 58-61. 
41 NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 3, Schema’s voor organisatorische 
opzet Kultuurkamer (1941-1943). 

Openingsceremonie van de Nederlandsche 

Kultuurkamer te Den Haag. Een overzicht van de 

zaal tijdens de rede van Tobie Goedewaagen. Op 

de eerste rij is rijkscommissaris Arthur Seyss-

Inquart te zien. (1) 
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Binnen het DVK werd besloten tot het oprichten van een eigen uitgeverij, zodat het 

nationaalsocialistisch gedachtegoed makkelijk onder het volk verspreid zou kunnen worden. Uitgeverij 

De Schouw werd in mei 1941 in werking gesteld en kreeg alle propagandaopdrachten van het DVK en 

de NKK.42 In januari 1942 verscheen er de eerste editie van het eigen cultureel tijdschrift De Schouw. 

De redactie van het blad was door deze organisatorische machtsstructuur nauw verbonden met het 

DVK en de NKK.43  

Zoals uit de opzet blijkt, was er een grote mate van hiërarchie aangebracht in het ingevoerde 

bestuurssysteem. Ieder orgaan had een leider (en eventueel een bestuurder), die verantwoording 

moest afleggen aan het instituut dat zich boven hem in de rangorde bevond. Binnen de instituten werd 

het leidersbeginsel ingevoerd, waardoor één leider alle beslissingen nam, al dan niet geadviseerd door 

medewerkers.44  

 

Doelstelling 

Al snel na de Duitse inval in Nederland in mei 1940 kwam de oproep van de Duitse minister van 

Volksvoorlichting en Propaganda, Joseph Goebbels, om het Nederlandse culturele leven te 

reorganiseren naar Duits voorbeeld.45 In Duitsland was in opdracht van Hitler in 1933 al een 

Reichskulturkammer opgericht om de culturele sector te controleren. Zoals gezegd begon 

Rijkscommissaris Seyss-Inquart de gelijkschakeling van de Nederlandse culturele sector door het 

opzetten van het DVK, waarna het DVK belast werd met het oprichten van een Nederlandse 

Kultuurkamer. 

In 1942 verscheen de brochure ‘Waarom een Nederlandsche Kultuurkamer? Een algemeene 

toelichting’, geschreven door toenmalig secretaris-generaal van het DVK en president van de NKK 

Tobie Goedewaagen, ter verantwoording van het bestaan van het instituut. Goedewaagen stelde dat 

de kunstenaar sinds het eind van de Middeleeuwen is losgeraakt van de maatschappij. Ontaarde 

kunststromen, het politieke systeem, liberalisme en kapitalisme waren hier volgens hem 

verantwoordelijk voor.46 In de ‘Nieuwe Orde’-samenleving diende de maatschappij juist als collectief 

te functioneren, waarbij iedere burger een ‘gildebroeder’ was die bijdroeg aan de samenleving.47  

De NKK greep terug naar het Middeleeuwse gildesysteem om de culturele sector in onder te 

verdelen. Door de nadruk te leggen op de Middeleeuwen werd een eigentijds controlemechanisme als 

continuïteit uit het verleden gepresenteerd. Los van de lovende woorden over een 

gemeenschapsgedachte in de nieuwe samenleving, werd namelijk wel gesteld dat aanmelding tot de 

gilden verplicht was (met uitzondering van joodse kunstenaars; hen werd verboden nog langer hun 

beroep uit te oefenen) en dat voortaan alleen nog maar kunst gemaakt mocht worden die de 

                                                           
42 Gerard Groeneveld, Zwaard van de geest. Het bruine boek in Nederland 1921-1945 (Nijmegen 2001), 133-135. 
43 Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden, 240. 
44 “Leiding geven in gezin en bedrijf heeft ten slotte bij ieder gezond denkend mensch tegelijkertijd beteekent 
verantwoordelijkheid dragen. (…) Dat is zoo in iedere behoorlijken vorm van maatschappelijke samenleving. In onze geheele 
geschiedenis zijn de bewijzen te vinden, dat er dán alleen van een grooten bloei sprake was, wanneer het beleid in handen 
was van sterke figuren, die verantwoordelijkheidsbewustzijn aan leiderschap paarden. (…) Het gezag der beslissing van de 
helft-van-het-getal-plus-een [democratie] wás geen gezag, omdat het geen verantwoordelijkheid kende. (…) Daarom 
wemelde het eertijds van commissies, welke moesten trachtten de scherven van het in veelvoud gebroken ‘gezag’ te lijmen.” 
In: Goedewaagen, Waarom een Nederlandsche Kultuurkamer?, 8-10. 
45 NIOD Amsterdam, Archief Generalkommissariat zur besonderen Verwendung (archief no. 061), inv. no. 3, Hauptabteilung 
Volksaufklärung und Propaganda, 3.3 Abteilung Kultur. 
46 Ontaarde kunst verwijst naar de moderne abstracte kunst die rond 1900 in zwang raakte. Hieronder vielen stijlen als het 
symbolisme, naturalisme en impressionisme. Deze kunst zou voortkomen uit de voortschrijdende ‘vervreemdende’ 
moderniteit, waardoor de menselijke geest uit balans zou raken. Onderdeel van de nationaalsocialistische ideologie was een 
afkeer – en uiteindelijk een verbod – van deze kunststromingen. In: Wisselink, Kunstenaars van de Kultuurkamer, 27-29. 
47 Goedewaagen, Waarom een Nederlandsche Kultuurkamer?, 3-4. 



13 
 

maatschappij diende. Dit autoritaire karakter werd verder aangezet door het leidersbeginsel, waarbij 

Goedewaagen als president alleenrecht had.48 

Op de voorgrond in het vertoog richtte de doelstelling van de NKK zich op het hervormen van 

de samenleving, waarbij liberalisme en kapitalisme geen leidbeginsel meer zouden zijn. Hierdoor zou 

de maatschappij weer als ‘organisch geheel’ functioneren. Iedere burger werkt in dienst van de 

maatschappij en voelt zich onderdeel van de gemeenschap. Deze gemeenschap zou geleid worden 

door een sterke staat, met aan het hoofd een krachtige leider. Achterliggende mechaniek was echter 

dat het gildesysteem het mogelijk maakte om de gehele culturele sector te reorganiseren en dusdanig 

te controleren dat de sector ingezet kon worden als propagandamechanisme. Cultuur was namelijk bij 

uitstek het middel om het gedachtegoed van het volk te beïnvloeden; een gegeven waar menig 

nationaalsocialistisch schrijver zich van bewust was.49 Om dit doel verder aan te zetten, werd De 

Schouw, het cultuurblad van de NKK, in het leven geroepen.  

 

Auteurs 

Het duiden van het historisch vertoog in dit onderzoek bestaat gedeeltelijk uit het analyseren van het 

gedachtegoed van de verschillende schrijvers. Een tekst staat niet op zichzelf, maar komt hieruit voort. 

Juist omdat de tekstschrijver duidt wat volgens hem belangrijk is en wat niet, moet nagegaan worden 

wat de achtergrond van dit gedachtegoed is, en in hoeverre dit van invloed is geweest op het vertoog 

in De Schouw.  

Voor de meeste auteurs geldt dat zij allen in meer of mindere mate baat hadden bij het in 

stand houden van het nieuwe systeem en het verspreiden van nationaalsocialistisch gedachtegoed. De 

meesten hadden namelijk een machtspositie binnen de opgezette instituten en waren zodoende 

afhankelijk van het voortbestaan van deze ‘Nieuwe Orde’-maatschappij. Dit had invloed op de vorm 

en inhoud van de artikelen die door hen werden gepubliceerd, omdat auteurs zich in de teksten 

schaarden achter de ideologie en het regiem.  

 Het duidelijkst blijkt dit uit het feit dat veel auteurs aangesloten waren bij de NSB. Dit gold 

zeker voor de hoofdredactie van het tijdschrift. Zo sloot hoofdredacteur Tobie Goedewaagen zich in 

1940 aan bij de Beweging, waar hij onmiddellijk door Anton Mussert, leider van de NSB, benoemd 

werd tot persleider.50 Ook De Schouw-eindredacteur Henri Bruning stapte in 1940 over op 

lidmaatschap van de NSB. Sebastiaan de Ranitz was in 1936 al in het geheim toegetreden en kwam 

hier in 1940 openlijk voor uit.51 Vaak waren deze nationaalsocialistische sympathieën al voor de oorlog 

aanwezig en waren enkelen zelfs al in de jaren dertig aangesloten bij fascistische organisaties. 

Goedewaagen was sinds begin 1930 lid van de Dietsche Bond, waarin werd gestreefd naar een Groot-

Nederland.52 Ook Bruning was al in 1934 lid van Verdinaso (Verbond van Dietsche Nationaal-

Solidaristen), een katholiek-fascistische beweging.53 

 Voor de meeste auteurs zal lidmaatschap van de NSB echter vooral een opportunistische 

overweging zijn geweest. Deelname betekende toegang tot invloedrijke posities in het nieuwe regiem, 

                                                           
48 Goedewaagen, Waarom een Nederlandsche Kultuurkamer?, 5-7. 
49 “Een dichter meent iets te zeggen te hebben tot zijn volk, hij heeft een boodschap en door die boodschap is de kunst een 
activerende kracht. Daarom zeggen we, dat een kunstwerk invloed heeft. Daarom wekt een boek reacties van toejuichende 
bewondering, van verteedering of van heftige verontwaardiging: hoe grooter kunst, hoe sterker reacties, hoe dieper de 
invloed, hoe meer daad. Zoo is dus een kunstwerk zelf een daad in onmiddellijk verband met de meest tastbare 
daadwerkelijkheid.” In: J. van Ham, ‘Droom en daad’ De Schouw 1:3 (1942), 49-50. 
50 Huygens KNAW ‘Goedewaagen, Tobie (1895-1980)’ <http://resources.huygens.knaw.nl/bwn1880-
2000/lemmata/bwn3/goedewaagen> [geraadpleegd op 19-2-2019]. 
51 Parlement.com, ‘Jhr. Mr. S.M.S. de Ranitz’ <https://www.parlement.com/id/vh6o3122gkro/s_m_s_de_ranitz> 
[geraadpleegd op 8-2-1029]. 
52 Groot-Nederland betreft hier Nederland en Vlaanderen verenigd; Van Berkel, Tobie Goedewaagen (1895-1980), 89-91. 
53 Groeneveld, Zwaard van de geest, 232. 
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hoewel de Beweging zelf geen politieke bevoegdheden had.54 Goedewaagen is ook hier een sprekend 

voorbeeld: na zijn aanstelling tot persleider van de NSB werd hij in 1940 aangesteld als secretaris-

generaal van het DVK, in 1941 tot president van de NKK, en in 1942 tot hoofdredacteur van De Schouw. 

De nauwe verbondenheid met de NSB werd zijn carrière echter ook fataal: door een geschil met 

Mussert in 1943 werd Goedewaagen plotsklaps uit zijn functies gezet.55 Bruning was naast 

eindredacteur ook werkzaam als lector bij de Afdeeling Boekwezen van het DVK, dat alle uit te geven 

literatuur aan propagandaeisen moest toetsen.56 Jo van Ham, vanaf maart 1943 waarnemend 

hoofdredacteur van De Schouw, was tevens hoofd van de Afdeeling Boekwezen.57 Jan de Vries was, 

naast publicist in De Schouw, vanaf 1942 vicepresident van de NKK en leider van het Letterengilde.58 

Dirk Spanjaard jr., voornamelijk verantwoordelijk voor het uiteenzetten van de organisatorische opzet 

van de NKK in De Schouw, was in 1940 toegetreden tot de NSB en werd daarbij meteen leider van de 

hoofdafdeling Juridische Zaken van het DVK. Deze functie vervulde hij tot 1943. Toen Goedewaagen 

datzelfde jaar werd afgezet als president van de NKK, trad Spanjaard toe als waarnemend algemeen 

bestuurder.59 Ook De Ranitz profiteerde van zijn lidmaatschap. Direct na de Duitse inval werd hij hoofd 

van de afdeling Kabinet en Juridische Zaken van het DVK. In 1943 volgde de benoeming tot 

waarnemend secretaris-generaal van het DVK.60 Ook bij andere, minder frequente schrijvers die 

bijdroegen aan De Schouw, is te zien dat zij nauw verbonden waren met de ‘Nieuwe Orde’-instituties.61 

De redactie bestond tevens, weinig verrassend, uit mannen. Een verwaarloosbaar klein aandeel van 

de artikelen is geschreven door vrouwen. 

De meeste auteurs waren daarnaast hoogopgeleid. Dit zal van invloed zijn geweest op de 

intellectualistische signatuur van De Schouw en de onderwerpen die werden aangesneden. Zo was 

Goedewaagen cum laude gepromoveerd in de filosofie, was Spanjaard jr. jurist, en was De Ranitz 

advocaat.62 Enkelen maakten handig gebruik van hun specialisme door het te vermengen met 

nationaalsocialistisch gedachtegoed in artikelen. De Vries was bijvoorbeeld hoogleraar in de 

Germanistiek en volkenkunde. Zijn interesse voor het Germaanse volk koppelde hij in zijn artikelen 

                                                           
54 Willem Huberts, In de ban van een beter verleden. Het Nederlands fascisme 1923-1945 (Nijmegen 2017), 171-175. 
55 Parlement.com ‘Dr. T. (Tobie) Goedewaagen’ <https://www.parlement.com/id/vgz32s6rz3z0/t_tobie_goedewaagen> 
[geraadpleegd op 8-2-2019]. 
56 Groeneveld, Zwaard van de geest, 322-325. 
57 Ibidem, 218. 
58 NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 3, Schema’s voor organisatorische 
opzet Kultuurkamer (1941-1943); Koninklijke Bibliotheek Den Haag, Verordeningen Nederlandsche Kultuurkamer 1942-1944, 
aanvraagnummer 720 C 71. 
59 NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 60, Correspondentie van de president 
S.M.S. de Ranitz met de waarnemend algemeen bestuurder D.J.H.W. Spanjaard inzake de personeelsvoorziening, de 
werkzaamheden en de bevoegdheden in verband met de moeilijke situatie in oorlogstijd (1945). 
60 De Ranitz was tevens verantwoordelijk voor het opstellen van de gerechtelijke verordeningen van het DVK, die in elke editie 
van De Schouw, als informatief orgaan van het departement, bij de inhoudsopgave werden vermeld; Bron: Parlement.com, 
‘Jhr. Mr. S.M.S. de Ranitz’ <https://www.parlement.com/id/vh6o3122gkro/s_m_s_de_ranitz> [geraadpleegd op 8-2-1029]; 
Koninklijke Bibliotheek Den Haag, Verordeningen Nederlandsche Kultuurkamer 1942-1944, aanvraagnummer 720 C 71. 
61 Dit zijn onder andere F. Sampimon, eindredacteur van De Schouw en NSB-radiomedewerker, E. Otto, algemeen bestuurder 
van de NKK vanaf 1943, A.D. Oosthoek, directeur van Uitgeverij De Schouw, M. Blokzijl, NSB-journalist, radiospreker en 
correspondent, J. Theunisz, directeur van de Volksche Werkgemeenschap en Onderstormleider van de Germaansche SS, J. 
Delsing, gewestelijk bestuurder van de Kultuurkamer in Limburg, W.J. Wiers, algemeen bestuurder bij het Theater en 
Dansgilde, J. Huijts, leider van het Persgilde, F. Primo, afdelingshoofd van de sectie theater van het DVK, A. Heyting, voorzitter 
van de Bond van Toneelschrijvers, H. Krekel, filosoof-politicus en NSB’er, en E. Gerdes, NSB’er, voorman van het DVK en 
kunstschilder. Bron: NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104); NIOD Amsterdam, Archief 
Collectie correspondentie (archief no. 247), inv. no. 467-483, Correspondentie van H. Krekel, 1938-1952; Groeneveld, Zwaard 
van de geest, 83, 86, 111, 284-285, 347; Wisselink, Kunstenaars van de Kultuurkamer, 28, 60. 
62 Van Berkel, Tobie Goedewaagen (1895-1980), 89-91; Chris van der Heijden, Joodse NSB’ers. De vergeten geschiedenis van 
Villa Bouchina in Doetinchem (2006), 46-49; Parlement.com, ‘Jhr. Mr. S.M.S. de Ranitz’ 
<https://www.parlement.com/id/vh6o3122gkro/s_m_s_de_ranitz> [geraadpleegd op 8-2-1029]. 
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handig aan het nationaalsocialisme door te betogen dat het Germaanse volk superieur was.63 Ook Van 

Ham, gepromoveerd op oud-IJslandse mythen onder De Vries, liet zijn antidemocratische opvattingen 

vaak doorschemeren in zijn artikelen over volkenkundige onderwerpen.64 

Zoals blijkt uit de uiteenzetting roerden de meeste auteurs zich in hetzelfde politieke en 

ideologische segment, waardoor sprake was van grote verbondenheid in de Nederlandse 

nationaalsocialistische cultuurpolitieke kring. Auteurs bezetten vaak functies bij verschillende organen 

die op enigerlei wijze verbonden waren aan het DVK als centraal instituut. Hieruit blijkt dat zij naast 

ideologische motieven ook macht-gerelateerde beweegredenen hadden om in de ‘Nieuwe Orde’-

maatschappij hun nationaalsocialistisch gedachtegoed via De Schouw te verspreiden. 

 

Doelgroep en reikwijdte 

De Schouw was als orgaan van de NKK een cultureel blad, dat bedoeld was voor verspreiding binnen 

de culturele sector van Nederland. De inhoud van het blad richtte zich voornamelijk op kunstzinnige 

thematiek, met een gematigd nationaalsocialistische toon in vergelijking met andere tijdschriften.65 

Het blad had een wetenschappelijk en intellectueel accent. Een groot aantal auteurs was 

hoogopgeleid, waardoor veel beweringen waren gefundeerd op wetenschappelijke redenatie. Deze 

onderbouwing was getoetst aan de maatstaven van het nationaalsocialistisch gedachtegoed. 

Propaganda is zodoende op impliciete wijze aanwezig in de teksten, omdat standpunten op 

academische manier zijn onderbouwd en ingekaderd door onderwerpen die zich in eerste instantie 

richten op specifieke aspecten in de kunst en cultuur. De doelgroep die men voor ogen had zal dus ook 

hoogopgeleid zijn geweest.  

Toch is niet helemaal duidelijk hoe ver de invloed van De Schouw nu werkelijk heeft gereikt. 

Medewerkers van de NKK, correspondenten van de NKK en medewerkers van het DVK hadden allen 

recht op een gratis exemplaar van De Schouw. Het blad heeft uiteindelijk echter niet meer dan 40 

betalende abonnees gehad.66 Daarnaast werd het tijdschrift naar openbare bibliotheken gezonden en 

kon het in jaargangen en bundels in boekwinkels gekocht worden.67 Met een geschatte oplage van 

5000 exemplaren behoorde het tijdschrift niet tot de meest gelezen nationaalsocialistische 

tijdschriften in Nederland.68 

Naarmate de oorlogsjaren vorderden ging het De Schouw financieel niet meer voor de wind. 

Om extra verkoop van het blad te genereren, zond de redactie vanaf 1943 colporteurs, huis-aan-huis-

verkopers, op pad, waarbij “[…] een afzet van ongeveer 25 exemplaren per colporteur per week is 

bereikt”.69 Het mocht niet baten: de begroting voor 1944 werd door moederorganisatie NKK niet 

                                                           
63 Zie  bijvoorbeeld: “[…] gezegend is het [Germaanse] verlangen, dat in een volk den wil levend houdt tot groote, sterke 
daden, de energie spant tot het bereiken van een in de verte wenkend ideaal, dat droom en werkelijkheid bevleugelt. Moge 
met name ons Nederlandsche volk weer leeren luisteren naar de stem in het hart, die niet spreekt over de voldaanheid van 
het verworven bezit, maar getuigt van een onbluschbaar verlangen naar iets, dat buiten en boven onze beperkte eindigheid 
ligt.” In: J. de Vries, ‘Het Germaansche verlangen’ De Schouw 4:1 (1945), 4-8; Huygens KNAW, ‘Vries, Jan Pieter Marie Laurens 
de (1890-1964)’ <http://resources.huygens.knaw.nl/bwn1880-2000/lemmata/bwn2/vriesjpml> [geraadpleegd op 20-2-
2019]. 
64 Zie bijvoorbeeld: “Het is natuurlijk noodzakelijk uit liefde tot het volk de gemeenschap tegen verkeerd gerichte kunst in 
bescherming te nemen […]. Er bestaat […] geen vrijheid zonder verantwoordelijkheid. Vrijheid zonder verantwoordelijkheid 
is chaos.” In: Van Ham, ‘Droom en daad’, 49-50; Groeneveld, Zwaard van de geest, 218. 
65 Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden, 276. 
66 Lisette Lewin, Het clandestiene boek 1940-1945 (Amsterdam 1983), 29. 
67 NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 438, Lijsten van medewerkers en 
abonnees van De Schouw, het orgaan van de Nederlandsche Kultuurkamer (1943-1944). 
68 Koninklijke Bibliotheek, ‘Nationaalsocialistische bladen uit de Tweede Wereldoorlog’ <https://www.kb.nl/bronnen-
zoekwijzers/kb-collecties/moderne-gedrukte-werken-vanaf-1801/kranten/nationaalsocialistische-bladen-uit-de-tweede-
wereldoorlog> [geraadpleegd op 25-2-2019]; Groeneveld, Zwaard van de geest, 124. 
69 NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 439, Correspondentie van onder meer 
de algemeen bestuurder van de Nederlandsche Kultuurkamer E. Otto met de redactie van De Schouw, het orgaan van de 
Nederlandsche Kultuurkamer, 8 mei 1943 – 12 april 1944. 
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serieus genomen, omdat de redactie van De Schouw de financiële toestand te rooskleurig in zou 

schatten.70 Uiteindelijk werd na een verhitte briefwisseling tussen de uitgeverij, de financiële afdeling 

van de NKK en de president van de NKK besloten om financiële hulp toe te zeggen, zodat het blad kon 

blijven bestaan.71 De financiële tegenslagen zijn tevens terug te zien in het aantal edities dat is 

verschenen. In 1942 kwam het blad twee maal per maand uit. Van 1943 tot 1945 halveerde het aantal 

edities. Door papiergebrek tijdens de laatste twee oorlogsjaren degradeerde ook de kwaliteit van het 

gedrukte papier en de hoeveelheid artikelen die de edities telden.72  

 

Censuur en financiering 

Binnen de ‘Nieuwe Orde’-maatschappij moesten de journalistiek en de literatuur onder toezicht 

komen van de staat. In een door het DVK uitgevaardigde verordening over het in 1941 opgestelde 

Journalistenbesluit werd het volgende gemeld: “Een openbare van Staatswege geregelde taak. […] 

Immers vervult de journalist niet meer zijn taak zonder binding en zonder verantwoordelijkheid, doch 

gebonden door en verantwoordelijk aan de volksgemeenschap. Met het volkomen vrije beroep is het 

uit.”73 Wat volgt is een lijst onderwerpen en stellingnames die vermeden dienden te worden in de 

pers.74 De verboden waren zodoende bij wet vastgelegd en golden als censuur op de persvrijheid. 

Tevens werd gemeld dat joodse of ‘joods-vermaagschapte’ personen geen bijdrage mochten leveren 

of invloed mochten uitoefenen op de pers.75 

 Om de gelijkschakeling van Nederland in het Derde Rijk zo soepel mogelijk te laten verlopen, 

werd in 1940 het Generalkommissariat zur besonderen Verwendung opgericht. Dit commissariaat 

werd geleid door de Generalkommissar, die onder rijkscommissaris Seyss-Inquart stond. Vanuit het 

Generalkommissariat werd leiding gegeven aan de politieke ontwikkeling in Nederland, via toezicht op 

het DVK. De belangrijkste afdeling van het Generalkommissariat was de Hauptabteilung für 

Volksaufklärung und Propaganda.76 In de praktijk viel deze afdeling onder het Propagandaministerium 

van de Duitse minister van Volksvoorlichting en Propaganda, Joseph Goebbels. Hier kwam o.a. de 

                                                           
70 “Ik [H.C. Noot, waarnemend hoofd van de afdeling Financiële Zaken] vind de bewering van O. [A.D. Oosthoek, directeur 

Uitgeverij De Schouw] dat ‘het blad uiteindelijk als orgaan van de Nederlandsche Kultuurkamer verschijnt en niet een eigen 

object van de uitgeverij “De Schouw” is’ dan ook niet juist. Het is heel gemakkelijk om in de kop van het blad te drukken 

“orgaan van de Nederlandsche Kultuurkamer”, maar dat het dat inderdaad ook is, lijkt mij niet aanvaardbaar, gezien de oplage 

van het blad. De totaal-oplage bedraagt 5250 exemplaren, waarvan men 3500 abonnementen denkt te kunnen plaatsen bij 

leden der N.K.K., welk getal nog niet het tiende gedeelte uitmaakt van alle bij de N.K.K. aangesloten leden.” In: NIOD 

Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 439, Correspondentie van onder meer de 

algemeen bestuurder van de Nederlandsche Kultuurkamer E. Otto met de redactie van De Schouw, het orgaan van de 

Nederlandsche Kultuurkamer, 8 mei 1943 – 12 april 1944.  
71 NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 439, Correspondentie van onder meer 
de algemeen bestuurder van de Nederlandsche Kultuurkamer E. Otto met de redactie van De Schouw, het orgaan van de 
Nederlandsche Kultuurkamer, 8 mei 1943 – 12 april 1944. 
72 Groeneveld, Zwaard van de geest, 86-87. 
73 Koninklijke Bibliotheek Den Haag, Verordeningen Nederlandsche Kultuurkamer 1942-1944, aanvraagnummer 720 C 71, 
Kultuurrecht – Jhr. Mr. S.M.S. de Ranitz (14 augustus 1943); Koninklijke Bibliotheek, Besluit van den secretaris-generaal van 
het Departement van Volksvoorlichting en Kunsten betreffende het beroep van journalist (Journalistenbesluit), artikel 13 
(1941). 
74 Dit spitst zich voornamelijk toe op politieke stellingname tegen het Nederlandse en Duitse regiem en volk, berichtgeving 
over economische schaarste, aanprijzing van ‘volksvreemde’ of ontaarde kunst en aantasting van de algemene orde. In: 
Koninklijke Bibliotheek Den Haag, Verordeningen Nederlandsche Kultuurkamer 1942-1944, aanvraagnummer 720 C 71, 
Kultuurrecht – Jhr. Mr. S.M.S. de Ranitz (14 augustus 1943). 
75 Vermaagschapt is een andere term voor aangetrouwd. Dat wil in deze context zeggen dat ook een niet-joods persoon die 
getrouwd was met een joods persoon dezelfde verboden opgelegd kreeg; Koninklijke Bibliotheek Den Haag, Verordeningen 
Nederlandsche Kultuurkamer 1942-1944, aanvraagnummer 720 C 71, Kultuurrecht – Jhr. Mr. S.M.S. de Ranitz (14 augustus 
1943); Koninklijke Bibliotheek De Haag, Besluit van den secretaris-generaal van het Departement van Volksvoorlichting en 
Kunsten betreffende het beroep van journalist (Journalistenbesluit), artikel 13 (1941). 
76 NIOD Amsterdam, Archief Generalkommissariat zur besonderen Verwendung (archief no. 061), Kenmerken.  



17 
 

subsidie voor het DVK vandaan en indirect zo ook voor de NKK en De Schouw.77 Censuurregeling en 

financiering kan zodoende teruggeleid worden naar het Duitse hoofdkwartier in Berlijn. 

Voor het censureren van te publiceren literatuur werd door rijkscommissaris Seyss-Inquart een 

aparte sector in het DVK opgericht, genaamd Afdeeling Boekwezen. De afdeling stond onder leiding 

van Jo van Ham, tevens auteur voor De Schouw. Werkzaamheden waren verdeeld over een aantal 

bureaus. Bureau I gaf adviezen aan schrijvers, boekhandelaren en uitgevers. Daarnaast hield het zich 

bezig met bemiddeling tussen uitgevers en de papiercentrale, een taak die gedurende de oorlog van 

grote invloed was als gevolg van de groeiende papierschaarste. Bureau II bestond uit een aantal 

lectoren die verantwoordelijk waren voor het controleren van alle manuscripten op ‘onjuistheden’. Op 

basis van het advies van de lector werd bij het Referat Schrifttum, een afdeling van de Hauptabteilung 

für Volksaufklärung und Propaganda, besloten om de lectuur wel of niet uit te geven. De afdeling 

onderhield zodoende een nauwe samenwerking met het Referat Schrifttum.78  

Ook artikelen uit De Schouw moesten op voorhand gecontroleerd worden. Maandelijks ging 

de kopij naar het DVK. In de meeste gevallen werden de teksten na revisie goedgekeurd. Een enkele 

keer werd de redactie echter op de vingers getikt voor een te kritische toon in het tijdschrift.79 Uit de 

discussie die hierop volgde bleek dat de grens tussen wat toegestaan was en wat niet, moeilijk te 

bepalen was. Vaste regels voor de mate en vorm van kritiek in het blad waren moeilijk vast te stellen 

en leken in sommige gevallen flexibel.80 De redactie beriep zich in een specifiek geval op de signatuur 

als vakblad waarin een kritische noot is toegestaan en wees de NKK er tevens op dat alle manuscripten 

van De Schouw op voorhand uitgebreid door censuurcontrole gingen.81 Hoewel De Schouw dus als 

spreekbuis gold voor het nationaalsocialistische politieke stelsel in Nederland, ondervond de redactie 

zelf af en toe ook frictie met de opgelegde censuur.82 

 

Conclusie  

Uit de institutionele analyse van het ‘Nieuwe Orde’-regiem, dat tijdens de Tweede Wereldoorlog 

verantwoordelijk was voor het bestuur van bezet Nederland, blijkt dat de redactie van De Schouw hier 

sterk in vertegenwoordigd was. Auteurs waren vrijwel allemaal lid van de NSB, wat voor velen een weg 

                                                           
77 NIOD Amsterdam, Archief Generalkommissariat zur besonderen Verwendung (archief no. 061), inv. no. 3, Hauptabteilung 
Volksaufklärung und Propaganda. 
78 Groeneveld, Zwaard van de geest, 322-325. 
79 “Van verschillende zijden word ik [E. Otto, algemeen bestuurder van de NKK] er opmerkzaam op gemaakt, dat de recensies 
en besprekingen in “De Schouw” vaak een zeer scherp karakter dragen en niet in overeenstemming zijn met de taak van de 
kritici in den nieuwen tijd. Zooals u [Redactie De Schouw] bekend zal zijn is door het Persgilde een lijst met kunstkritici 
aangelegd, met het oog om excessen op dit terrein tegen te gaan.” In: NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche 
Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 439, Correspondentie van onder meer de algemeen bestuurder van de Nederlandse 
Kultuurkamer E. Otto met de redactie van De Schouw (1943-1944). 
80 “Natuurlijk moet datgene vermeden worden, hetgeen in strijd is met de openbare orde en de goede zeden. Richtlijnen 
omtrent hetgeen in strijd met de openbare orde is zullen dikwijls gegeven kunnen worden op de dagelijksche persconferentie 
in het Departement van Volksvoorlichting en Kunsten”. In: Koninklijke Bibliotheek Den Haag, Verordeningen Nederlandsche 
Kultuurkamer 1942-1944, aanvraagnummer 720 C 71, Kultuurrecht – Jhr. Mr. S.M.S. de Ranitz (14 augustus 1943); Koninklijke 
Bibliotheek Den Haag, Besluit van den secretaris-generaal van het Departement van Volksvoorlichting en Kunsten betreffende 
het beroep van journalist (Journalistenbesluit), artikel 13 (1941). 
81 “Ik [A.B. Roels, eindredacteur De Schouw] maak van de gelegenheid gebruik […] U erop te wijzen, dat alle kritieken en 
besprekingen in ons blad vóór plaatsing toegezonden worden aan de Departementshoofden, op wier terrein de geleverde 
kritiek geacht wordt te liggen, terwijl bovendien de waarnemend secretaris-generaal van het Departement van 
Volksvoorlichting en Kunsten alsmede Dr J. Bergfeld van het Rijkscommissariaat vóórcensuur op ons blad hebben.” In: NIOD 
Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 439, Correspondentie van onder meer de 
algemeen bestuurder van de Nederlandse Kultuurkamer E. Otto met de redactie van De Schouw (1943-1944). 
82 “Voorloopig […] zal “De Schouw” met verlies blijven draaien. Bovendien – doordat het blad onder vrij scherpe censuur 
staat, die door het Rijkscommissariaat eenige malen zelfs op voorloopig goedgekeurde artikelen werd toegepast – ontstaan 
herhaaldelijk niet onbelangrijke nadeelige posten”. In: NIOD Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief 
no. 104), inv. no. 439, Correspondentie van onder meer de algemeen bestuurder van de Nederlandse Kultuurkamer E. Otto 
met de redactie van De Schouw (1943-1944). 
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had geopend naar een carrière binnen het nationaalsocialistische systeem. Menig auteur had naast 

het schrijverschap nog één of meerdere invloedrijke posities, waardoor, naast aanhang van 

nationaalsocialistisch gedachtegoed, ook eigenbelang een rol speelde bij het in stand houden van het 

systeem. Zowel ideologische overtuiging als opportunisme waren zodoende een motief om te schrijven 

voor het tijdschrift, dat een instrument was om deze doeleinden te dienen.   

 De bureaucratische wirwar van de nieuw opgezette Duitse en Nederlandse instituten 

bemoeilijkte de werking van De Schouw echter ook, voornamelijk door de censuur die via verschillende 

bureaus door Goebbels werd opgelegd. Financiële tegenslagen en papierschaarste maakten het de 

redactie in de laatste twee oorlogsjaren extra moeilijk om het blad naar gewenste kwaliteit te 

publiceren. Van herstel is nooit sprake geweest: in januari 1945 werd de laatste editie uitgebracht. 
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Hoofdstuk 2 

Cesuren en concepten in het historisch vertoog 

 

In dit hoofdstuk staat omgang met het Nederlandse verleden centraal. De visie op het verleden die in 

het blad is verkondigd, wordt het historisch vertoog genoemd. Het historisch vertoog is verwerkt in de 

artikelen die zijn gepubliceerd in De Schouw. Om dit te analyseren moest eerst een selectie van 

artikelen worden gemaakt. Voor het schetsen van een zo volledig mogelijk beeld van het historisch 

vertoog, is als volgt gelet op de representatie: uit alle jaargangen (januari 1942 - januari 1945) zijn 

artikelen meegenomen in de selectie, waardoor ook de redactieverschuivingen door de tijd heen in de 

analyse zijn verwerkt. Daarnaast is een diverse selectie van auteurs meegenomen, zodat een groot 

aantal onderwerpen en visies wordt belicht. Verder is erop gelet dat artikelen van de invloedrijkste 

auteurs – in hoofdstuk 1 besproken – grotendeels terugkomen in de selectie, vanwege hun grote 

invloed op de signatuur van De Schouw. Tevens is, wanneer het gaat om inhoud, niet alleen voor de 

louter historische artikelen gekozen, des te meer omdat in artikelen over andere onderwerpen de 

geschiedenis op impliciete wijze werd ingezet ter argumentatie.83 Verwijzingen naar een historische 

periode, gebeurtenis of persoon vormden de belangrijkste filtercriteria. De selectie bestaat uit 116 

artikelen van 51 verschillende auteurs en is terug te vinden in bijlage 2. In bijlage 3 is een kwantitatieve 

uiteenzetting van de representativiteit toegevoegd.84 

Binnen de selectie is onderzoek gedaan naar het gedachtegoed over vier conceptgroepen, 

namelijk ‘volk en ras’, ‘staat en nationalisme’, ‘kunst en cultuur’ en ‘oorlog en macht’. Onder ‘volk en 

ras’ worden alle verwijzingen naar inwoners van Nederlands en ‘Germaans’ gebied gerekend. Onder 

‘staat’ valt de regie van Nederland, ofwel in handen van regeringen ofwel in handen van een 

(alleen)heerser. Met ‘nationalisme’ wordt bedoeld de sociaal-culturele cohesie en het 

saamhorigheidsgevoel op basis van de Nederlandse natie. Onder ‘cultuur en kunst’ wordt verstaan alle 

vermeldingen van kunstenaars, kunst(stromingen) en de culturele sector. Tot slot wordt onder ‘oorlog 

en macht’ verstaan de verwijzing naar conflict, machtsvertoon, expansie en oorlogvoering. Deze 

concepten vormen een wezenlijk deel van de nationaalsocialistische geschiedbeschouwing, omdat de 

nationaalsocialistische ideologie is gestoeld op een specifieke interpretatie en waardering hiervan. Aan 

de hand van deze concepten is in het historisch vertoog namelijk getracht eigentijdse acties te 

rechtvaardigen. Gebruik van de concepten wordt in de analyse aan de hand van een min of meer 

chronologische behandeling van de historische periodes uiteengezet. 

                                                           
83 Denk hier bijvoorbeeld aan artikelen als ‘Het offer der kunst’, ‘De waarde der letterkunde voor het nationaal besef’ en 
‘De totale oorlog en de kultuurwerker’. Uit de onderwerpen blijkt geen direct historisch verband, maar in de argumentatie 
wordt wel degelijk naar het verleden verwezen. 
84 Ter vergelijking: een editie uit 1942, die twee keer per maand verscheen, bestond uit gemiddeld tien artikelen. Vanaf 1943 
werd het blad nog maar één keer per maand uitgegeven, en schommelde het aantal artikelen per editie tussen de vijftien en 
twintig. De laatst uitgebrachte editie van januari 1945 bleef steken op slechts negen artikelen.  

Omslag van de eerste editie van De Schouw in 

januari 1942. Op de omslag staat een schilderij 

van de Nederlandse schilder Pyke Koch 

genaamd ‘Zelfportret’ (1937). De 

nationaalsocialisten zagen in het schilderij een 

verbeelding van de fascistische man, onder 

andere door de zwarte band om zijn hoofd. (2) 
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Hoewel in de analyse wordt gesproken van verschillende categorieën, zijn deze niet inherent 

aanwezig in de artikelen. Argumentatie- en tekststructuren zijn dus uit elkaar gehaald, om per concept 

een beeld te kunnen schetsen van het geconstrueerde vertoog. De vier conceptgroepen hebben echter 

allen met elkaar te maken en grijpen dikwijls op elkaar in. Een periode die onder het ene concept als 

positief wordt bestempeld, wordt daarentegen af en toe in een ander concept als negatief gezien. In 

die zin geeft het één voor één behandelen van deze concepten de discrepanties in het historisch 

vertoog helder weer. In bijlage 4 zijn aanvullende citaten uit voetnoten opgenomen. 

 

Volk en ras 

Verwijzingen naar volk en ras worden in het nationaalsocialistisch gedachtegoed beïnvloed door de 
bloed- en bodemtheorie, die bepaalt wie er tot het Germaanse ras behoort. ‘Blut und Boden’ werd 
voor het eerst gemunt in het invloedrijke boek van geschiedfilosoof Oswald Spengler, genaamd 
Untergang des Abendlandes (1922), en is vervolgens overgenomen door de nazi’s. De meest zuivere 
gemeenschap wordt door bloed en gemeenschappelijke afstamming met elkaar verbonden en 
onderhoudt zichzelf in de eigen levensruimte.85 Deze theorie was onder de schrijvers van De Schouw 
welbekend, aangezien Spengler en zijn theorie meermaals zijn aangehaald in de artikelen.86 Opvallend 
is echter dat het concept volk en ras van alle concepten het minst consistent is toegepast door de 
auteurs. Dat wil zeggen dat er onderlinge verschillen en/of tegenstellingen in de invulling van de 
begrippen zijn. De begrippen ‘volk’, ‘gemeenschap’ en ‘ras’ zijn hier en daar willekeurig door en naast 
elkaar gebruikt. Hierdoor heerst onder de auteurs controverse wie tot het Nederlandse volk en 
Germaanse ras gerekend werden. Over het algemeen lijkt echter voor het vertoog van De Schouw de 
verdeling grofweg op te kunnen gaan dat wanneer over ‘volk’ wordt gesproken, dit vaak verwijst naar 
de Nederlandse samenleving. Wanneer naar ‘ras’ wordt gerefereerd, betreft het vaak het 
overkoepelende ‘Germaanse ras’. Over een Nederlands ras wordt niet geschreven. Ook is een 
algemene definitie van de term volk te ontwaren. Daarin is het volk ‘eeuwig’ en vormt het een 
zelfstandige entiteit die losstaat van menselijke invloed. Het kent individuele kenmerken, die dan wel 
door de loop van de geschiedenis door externe factoren zijn verloederd, maar nooit zijn verdwenen. 
Juist de Duitse overheersing zou deze elementen weer tot bloei laten komen. Hoe De Schouw-auteurs 
de begrippen volk en ras hebben toegepast blijkt uit de volgende uiteenzetting. 
 In het historisch vertoog van De Schouw nemen de Oudheid en de Middeleeuwen een 

belangrijke plaats in. De Oudheid, specifiek de 3e en 4e eeuw na Christus, werd gezien als 

vormingsperiode van het Germaanse ras.87 Aangezien het Germaanse ras werd aangeduid als het 

meest zuivere ras, is door de auteurs getracht aan te tonen dat het Nederlandse volk onderdeel is van 

het Germaanse ras. Dit zoeken naar verbinding werd gedaan door de nadruk te leggen op perioden in 

het verleden waar Nederland deel uitmaakte van een groot Germaans rijk of volk, of periodes waarin 

er intens contact met Duitsland was. Zo is de Germaanse volksverhuizing in de Oudheid beschreven 

als de grondlegging van de Germaanse, en dus Nederlandse, volksidentiteit. Een referentie naar de 

Germaanse stammen die op dat moment in Noord-Europa aanwezig waren – de Franken, Friezen en 

Saksen – komt in het vertoog vaak voor en wordt in het heden ingezet om de aanhoudende binding 

met Duitsland te benadrukken.88 Onder Karel de Grote werd in de 8e en 9e eeuw na Christus het 

Germaanse ras nog eenmaal in één rijk samengevoegd. De Grote wordt hierdoor als consoliderende 

factor van het Germaanse volk omschreven.89 Na deze periode is Nederland Duitsland ‘uit het oog 

verloren’; een cesuur in de overkoepelende Germaanse ontwikkeling. In het vertoog wordt dan ook 

gesproken van een ‘herstel van de natuurlijke directe rijksverbinding’ toen Nederland in de meidagen 

                                                           
85 Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden, 20-26. 
86 Zie bijvoorbeeld N. Aartsma, ‘De ondergang van het Avondland?’ De Schouw 2:10 (1943), 516-520. 
87 E.C.G. Brunner, ‘De samenhang tusschen de bevolkingen van Nederland en het Duitsche Rijk’ De Schouw 4:1 (1945), 23-24. 
88 H. Reydon, ‘Landstand en cultuur’ De Schouw 1:15 (1942), 364-367. 
89 J. van Ham, ‘Op de breukranden der historie’ De Schouw 1:22 (1942), 539-540. 
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van 1940 werd geannexeerd door Duitse troepen.90 De actualisering van het verleden zorgt hier voor 

een naadloos overgaan van een beschrijving van het verleden in eigentijds politiek engagement door 

er een waardeoordeel aan te koppelen.  

Volkenkundigen Van Ham en De Vries waren grotendeels verantwoordelijk voor de 

beschrijving van deze periode. Het maken van de verbinding met het Germaanse gemeenschappelijke 

verleden aan de hand van volkse karaktertrekken was hun specialisme. Tevens hadden beide heren 

invloedrijke posities binnen De Schouw, de NKK en het DVK, waardoor zij veel podium kregen om hun 

opvattingen te verspreiden. 

 Om het Germaanse ‘rijksherstel’ verder te legitimeren, is door verschillende auteurs een 

offensief gestart tegen al dat deze hereniging tegen zou houden. De vernietigende toon richt zich 

vooral op de periode waar men net uit kwam, namelijk de negentiende en begin twintigste eeuw. Dit 

is logisch, want juist tegen deze situatie moest men zich afzetten, omdat dit nog vers in het geheugen 

van de lezer lag. Het is de maatschappij waar de lezer afscheid van moet nemen, het liefst van harte. 

De negentiende en begin twintigste eeuw worden zodoende omschreven als ‘verziekt’ en 

‘ontwrichtend’. De stad was een plek van verderf en oord van vreemde, internationale invloeden.91 

Het kapitalisme, liberalisme en individualisme hadden het volk ‘vergiftigd’ en ‘ontaard’, omdat het 

familie- en gemeenschapsbesef waren ‘vernietigd’.92 De volksgeest was ‘ziek’ en moest ‘gezuiverd’ 

worden.93 Dit symptomatische offensief is terug te vinden in zowel de Nederlandse als de Duitse 

nationaalsocialistische geschiedbeschouwing.94 

Bij het aanduiden van een oorzaak voor dit verval van de volksgeest verschillen de auteurs van 

tactiek. Enerzijds is doelbewust geen boosdoener aangewezen, om een onheilspellend 

onderbuikgevoel en argwaan aan te wakkeren; het kwaad is abstract en dus ongrijpbaar en overal.95 

Anderzijds wezen auteurs zeer specifieke aanstichters van het kwaad aan, waarop de haat gericht kon 

worden. Allereerst is dit het jodendom, dat werd omschreven als een internationale groepering zonder 

vaste levensruimte en zonder cultuur. Ook de elite werd als het kwaad aangewezen, vanwege haar 

invloed op het landsbestuur en onvermogen zich te vereenzelvigen met het grootste deel van het 

Nederlandse volk door een groot belangenverschil.96 Daarnaast was de regering, vertegenwoordiger 

van de staat, volgens veel auteurs schuldig aan de aftakeling van de gemeenschap. De regering werd 

als corrupt en passief gezien, en had door aanhang van het kapitalisme en liberalisme het 

individualisme onder het volk in de hand gewerkt. 97 De regering zou samenwerken met de 

                                                           
90 T. Goedewaagen, ‘Groningen-Drenthe en het Duitsche Rijk’ De Schouw 1:21 (1942), 505-507. 
91 H.J. v. Houten, ‘De beteekenis van handwerk en volkskunst voor onze volkscultuur’ De Schouw 1:2 (1942), 42-44; Reydon, 
‘Landstand en cultuur’, 364-367; J.B. Broekhuis, ‘Het platteland en de film’ De Schouw 1:18 (1942), 447-450. 
92 Van Ham, ‘Op de breukranden der historie’, 539-540; F. Vermeulen, ‘De nieuwe Duitsche bouwkunst als uitdrukking der 
Duitsche wereldbeschouwing’ De Schouw 1:1 (1942), 20-23; J. Teunissen, ‘Kapitalisme en film’ De Schouw 1:2 (1942), 36-38; 
F. Sampimon, ‘Cultureele taak van den Nederlandschen arbeidsdienst’ De Schouw 1:8 (1942), 180-182. 
93 T. Goedewaagen, ‘Wedergeboorte’ De Schouw 1:1 (1942), 1-2. 
94 Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden, 24-27; Kelder, Schrijven voor de Nieuwe 
Orde, 33-38. 
95 Vaak wordt hier een dichotomie gemaakt tussen twee tegenpolen: wij versus zij. Het ‘wij’ is hierin duidelijk gedefinieerd 
als ‘het Nederlandse volk’, ‘het Noordsche ras’ of ‘het Germaanse ras’. ‘Zij’, ‘men’ en ‘hen’ zijn met opzet onduidelijk 
gedefinieerde vijandbeelden, omdat dit bijdraagt aan het terugvallen en vertrouwen op de ‘eigen’ gedefinieerde groep. 
96 Zie bijvoorbeeld: “Tegenover den arbeider was alles zonder meer geoorloofd, tegenover het kapitaal was men uiterst 
correct en voorzichtig. Waarom? De regeeringen waren van dezelfde kapitalistische oriëntatie als de groepen, die zij zoo 
vriendelijk met den handschoen aanpakten. […] Wat deed de overheid? In schijn een beetje, in feite niets. Haar adviseurs 
waren wederom de lieden van de kapitalistische oriëntatie en die beten hun soortgenooten niet. […] Zoo werd de zorg van 
bovenaf gekenmerkt door de woorden onthouding of corrupt.” In: Teunissen, ‘Kapitalisme en film’, 36-38. 
97 Teunissen, ‘Kapitalisme en film’, 36-38; “Zijn [Van Gogh] Nederlandsch werd is één felle aanklacht tegen een versteedschte 
regeering, die in een der rijkste landen van de wereld zich zoo weinig aan het lot zijner boeren laat gelegen liggen […].” In: E. 
Gerdes, ‘Noordras en beeldende kunst’ De Schouw 2:1 (1943), 39-41. 
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kapitalistische elite en de joodse ‘colonne’, en stond dus tegenover het volk.98 Het narratief zorgt er zo 

voor dat de Nederlandse overheid in de eigen tijd buitenspel gezet werd, door het optreden in het 

verleden in diskrediet te brengen.  

Het aanvechten van de Nederlandse regering en de aangewezen staatsgrenzen zijn zodoende 

belangrijke onderdelen van het vertoog. De auteurs betoogden dat de nieuwe landsgrenzen gebaseerd 

moesten zijn op de levensruimte van het Germaanse ras en diens volkscultuur.99 Opvallend is daarbij 

dat er een onderscheid is gemaakt tussen Nederlandse regio’s en hun mate van ‘Germaansheid’; er 

werd een hiërarchie van raszuiverheid binnen Nederland gesuggereerd. Dit is vooral gedaan door 

schrijvers die over provincies of regio’s schreven, met name Theunisz, directeur van de Volksche 

Werkgemeenschap en geboren te Groningen, en Delsing, gewestelijk bestuurder van de Kultuurkamer 

in Limburg en zelf Limburger. Beide heren hadden invloedrijke posities binnen De Schouw en hadden 

op persoonlijk gebied een sterke band met de binnenlandse provincies van Nederland, waardoor het 

onderscheid in een groot aantal artikelen benadrukt werd. Eveneens zou dit bij een groot aantal lezers 

uit binnenlandse provincies inspelen op de erkenning van de overheersende binding met de eigen 

provincie, ten opzichte van nationale binding. Dit regiocentrisme kwam vaker voor in de Nederlandse 

nationaalsocialistische geschiedbeschouwing en werd vooral door auteurs uit Friesland en Limburg 

uitgedragen. Hierbij werd in de argumentatie het chauvinistische provincialisme gekoppeld aan de 

Duitse rassentheorie – inwoners uit de provincie waren het meest raszuiver.100  

De tegenstellingen in het vertoog lopen voornamelijk tussen Oost en West, en in mindere mate 

tussen Noord en Zuid. Het Oosten van het land zou al eeuwenlang bij ‘Germanië’ horen en door het 

grote aandeel boeren een (bloed)zuivere volkskern hebben die niet door vreemde invloeden was 

‘geïnfecteerd’. Het ‘Hollandse’ Westen daarentegen zou al vanaf de Gouden Eeuw verziekt zijn door 

kapitalisme, individualisme en verstedelijking.101 Bij het onderscheid tussen Noord en Zuid gaat het 

vaak om het feit dat Brabant en Limburg lange tijd onder Franse invloed hebben gestaan en sneller 

voor het katholicisme ‘ten prooi’ gevallen zijn dan de standvastige, nuchtere Friezen. De Friezen zijn in 

                                                           
98 “Dat de Germaansche wereld eigen hoogere bestemming, d.i. eigen vrijheid allengs gaat begrijpen, heeft als gevolg, dat de 
Jood wordt uitgeschakeld.” In: T. Goedewaagen, ‘De Germaansche mensch en het humanisme’ De Schouw 1:12 (1942), 265-
267; Zie bijlage 4 voor meer citaten. 
99 “Dat men dus niet bij Oldenzaal of Winterswijk halt moet houden, wil men het historisch verleden van onze Saksische 
gewesten begrijpen, dat spreekt vanzelf. Maar ook heden ten dage is niemand in staat leven en bedrijf te begrijpen, wanneer 
hij de roode lijn op de kaart nog steeds ziet als een scheiding tusschen twee geheel verschillende gebieden. Deze lijn wordt 
steeds vager, hoe meer men de bewoners aan beide zijden van die lijn leert kennen.” In: J. Theunisz, ‘Over het cultureele 
leven onzer Neder-Saksers’ De Schouw 1:5 (1942), 111-113. 
100 “’Immers, juist deze door de Romeinen minst verbasterde stammen hebben ‘meer dan zestien eeuwen […] niets met 
Holland gemeen gehad’ [door Theunisz geschreven].” In: Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der 
Nederlanden, 110-111; Kelder, Schrijven voor de Nieuwe Orde, 33-38. 
101 “In den tijd van het liberalisme, den tijd van handel en industrie, toen was er heelemaal geen belangstelling voor deze 
landstreken, die trouw vasthielden aan de waarden van bloed en bodem, waarvan men in Holland met zijn mengbevolking 
en verstedelijking geen begrip had.” In: Theunisz, ‘Over het cultureele leven onzer Neder-Saksers’, 111-113. 

Foto uit de 10e editie in 1942. “Kleederdracht in Volendam” 

vermeld in onderschrift. (3) 
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de meeste artikelen dan ook tot de puurste Germanen van Nederland gekroond.102 Saksen en Friezen 

werden dus als Germaanser omschreven dan Franken, en hoewel deze stamnamen normaliter voor de 

bevolking in de Oudheid werden gebruikt, wordt de eigentijdse Nederlandse bevolking door de 

schrijvers nog steeds in deze groepen onderverdeeld. Deze strategie ondermijnde de 

gemeenschappelijke nationale identiteit en benadrukte juist de ‘grenzeloze’ Germaanse 

volksidentiteit.  

In toepassing van deze concepten volgt De Schouw slechts gedeeltelijk de lijn van de 

nazigeschiedbeschouwing, waaraan het in beginsel ontleend is. In het Duits nationaalsocialisme stond 

het Germaanse ras centraal. Gebruik van de term ras viel geheel samen met het concept volk: slechts 

zij die deel uitmaakten van het Germaanse ras via ‘zuiver bloed’ behoorden tot het Germaanse volk.103 

In de Nederlandsche nationaalsocialistische geschiedbeschouwing lag dit complexer, omdat 

raszuiverheid niet één-op-één overlapte met invulling van het concept volk, voornamelijk door 

spanningen tussen provincialisme en nationalisme. 

De auteurs die een breuk binnen de eenheid van het Nederlandse volk zagen, plaatsten deze 

cesuur enerzijds bij de Gouden Eeuw, omdat provincies hier verdeeld raakten en het Zuidoosten van 

het land een achterstandspositie als Generaliteitsland kreeg ten opzichte van het rijke soevereine 

Holland.104 Anderzijds werd een cesuur gezien bij de Franse Revolutie, omdat deze zou hebben gezorgd 

voor kapitalisme en individualisme, waardoor de saamhorigheid onder het volk verloren ging.105 Op 

provinciaal niveau behoorden de Hollanders tot geen van de Germaanse stammen, op nationaal niveau 

is het Nederlandse volk wel geheel onder het Germaanse ras geschaard.106 Wie tot het Germaanse volk 

                                                           
102 “Na de Groote Volksverhuizing werden deze gebieden [Limburg en Brabant] veroverd door de Franken, die daar zonder 
twijfel een inheemse bevolking vonden, waarmede zij zich vermengden. Dat is vermoedelijk wel een der oorzaken, dat de 
bevolking van Limburg en Brabant van alle Nederlanders het minst als typisch Germaansch kan gelden. Misschien verklaart 
dit ook wel, dat het christendom er zoo snel en makkelijk wortel kon schieten, in tegenstelling met die gebieden van ons land, 
die door Saksen en Friezen werden bezet, en waarvan de bevolking zich later met al de felheid van het Germaansche bloed 
tegen dezen zuidelijken import heeft verzet […].” In: J. Theunisz, ‘Brabant en Limburg in den loop der geschiedenis’ De Schouw 
3:1 (1944), 5-9; Zie bijlage 4 voor meer citaten. 
103 Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden, 24-27. 
104 Hoewel het boerendom in het Oosten van het land ietwat werd bespot in de tekst van Tobie Goedewaagen: “Ons volk 
heeft een Germaansche missie. Daarom moet het er voor zorgen, dat men het niet kent als een volk van klompen en 
windmolens, maar als een cultuurvolk van hoogen rang en met een verleden van zeven eeuwen achter zich.” In: T. 
Goedewaagen, ‘Germaansche bezinning, ook in Nederland!’ De Schouw 1:8 (1942), 169-171; Dit kan echter gezien worden 
als een uitzondering op de norm, aangezien de boer hoog in het vaandel staat van de nationaalsocialistische ideologie. 
105 Broekhuis, ‘Het platteland en de film’, 447-450. 
106 Deze nationale eenheid onder het volk wordt voornamelijk door Goedewaagen benadrukt. Door zijn invloedrijke rol 
binnen De Schouw, de NKK en het DVK had Goedewaagen baat bij het benadrukken van eenheid, om geen frictie onder de 
verschillende provinciale gewesten in de hand te werken. Ook zijn vooroorlogse lidmaatschap bij de Dietsche Bond verraadde 
zijn overtuiging in het oprichten van een verenigd Groot-Nederland; “Men weet, dat de verschillende rassen hun eigen 
kenmerken vertoonen en men heeft uiteindelijk kunnen aantoonen, dat ons Volk als geheel, nog overwegend tot den 
Germaanschen tak van het Noordras behoort.” In: Gerdes, ‘Noordras en beeldende kunst’, 39-41. 

Foto bij een artikel over Nederlandse boeren 

van H. Reydon. Onderschrift: “Beheersching 

van eigen levenskring spreekt uit den blik van 

dezen jongen Westlandschen tuinder.” (4) 
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behoorde, is zodoende afhankelijk van de blik van de auteur op het Nederlandse volk, wat tevens werd 

beïnvloed door zijn eigen afkomst.  

 

Staat en nationalisme 

‘Staat en nationalisme’ is wellicht de meest complexe categorie. In het historisch vertoog van De 

Schouw wordt Nederland namelijk enerzijds onder het Germaanse ras en dus het Germaanse rijk 

geschaard, en wordt het anderzijds gezien als soeverein land met een eigen vaderlandse geschiedenis. 

Deze tweedeling loopt door elkaar en heeft implicaties voor de visie op het nationale Nederlandse 

verleden. Kan het verleden namelijk nog wel nationaal te noemen zijn, als een auteur beweert dat 

Nederland al eeuwenlang onderdeel is van een Germaans rijk? Dat deze grens, en de rol van Nederland 

binnen het Derde Rijk als onafhankelijke of afhankelijke staat, vaag werd gehouden, is op zichzelf al 

een belangrijk aspect van deze analyse.107  

Door deze complexiteit zal het niet verwonderlijk zijn dat in deze categorie veel 

tegenstrijdigheid heerst ten opzichte van de categorie ‘volk en ras’, juist omdat volksgrenzen en 

staatsgrenzen volgens het nationaalsocialistisch gedachtegoed vaak niet overeenkomstig waren. In de 

bloed- en bodemtheorie bepalen het ras en de volkscultuur de grenzen van een gemeenschap, niet de 

bestaande staatsgrenzen. De legitimatie van de oorlog is hier dan ook op gebaseerd: het Germaanse 

ras moest verenigd worden binnen één levensruimte, waardoor eigentijdse staatsgrenzen en staten 

werden overreden. Binnen het door auteurs van De Schouw aangehangen nationaalsocialisme werd 

daarom voornamelijk uitgegaan van cultuurnationalisme, met als doel om dit te laten overlappen met 

staatsnationalisme, door het Germaanse volk te verenigen binnen één staat.  

Wanneer naar de concepten staat en nationalisme wordt gekeken, blijkt zodoende dat er grote 

ambivalentie ten opzichte van het eigen verleden bestaat. Deze ambivalentie komt overeen met de 

spanningen die ook onder andere in de partijtop van de NSB heersten. Hier was al sinds de oprichting 

in 1931 een richtingenstrijd gaande tussen een op Germaanse volk- en rassenleer gebaseerde visie 

(Duits nationaalsocialisme) en een op de eigen natie gerichte visie (in navolging van het Italiaanse 

fascisme).108 De strijd in de NSB werd met name gevoerd tussen Mussert, die streefde naar een 

Germaanse statenbond met een Groot-Nederlandse staat (Nederland en België verenigd) als lidstaat, 

onder staatsmacht van de NSB, en Meinout Rost van Tonningen en Henk Feldmeijer, die in lijn met de 

SS streefden naar een Groot-Germaans rijk waarin omliggende staten geannexeerd waren.109 

Goedewaagen deelde deze overtuiging met Rost van Tonningen en Feldmeijer, wat uiteindelijk tot een 

(machts)conflict met Mussert leidde in 1943.110 De invloedrijke rol van Goedewaagen bij De Schouw 

verklaart grotendeels waarom het vertoog sterk is gericht op een herstel van de Germaanse eenheid 

in een verenigd rijk.  

                                                           
107 Andere vragen die deze kwestie oproept, maar waar moeilijk antwoord op te geven is, zijn: kenden de auteurs de 
toekomstige staat van Nederland zelf wel? Of werd het bewust onduidelijk gehouden, zodat een helder standpunt vanuit de 
redactie niet kon worden ingenomen? Een enkele keer sprak een schrijver zich hier concreter over uit. Zo sprak Krekel in 1940 
in zijn artikel in de Deutsche Wochenzeitung de wens uit dat Nederland een deel van het Rijk zou worden met eigen 
zelfstandigheid, maar dat een periode van 25 jaar onder Duitse leiding in samenwerking met een kleine minderheid van 
Nederlanders nodig was om Nederland te vernieuwen. In: Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis 
der Nederlanden, 326; Mussert, leider van de NSB, zag een toekomst voor zich waar de staatsmacht in handen was van de 
NSB, en waar een Groot-Nederland (België en Nederland verenigd) lid was van een Germaanse statenbond. In: Huberts, In de 
ban van een beter verleden, 175. 
108 Invulling van de ideologie verschilde namelijk per land, omdat het fascistische vertoog inspeelde op de nationale context 

en cultuur. Hierdoor waren er verschillende fascistische varianten en invloeden. Zie voetnoot 4 voor meer informatie over de 

verschillende varianten van fascisme; Te Slaa, Wat is fascisme?, 27; Te Slaa en Klijn, De NSB, 124-125; Deze Duitse rassenleer 

hield tevens in dat antisemitisme een integraal onderdeel was van het gedachtegoed. Ook dit is terug te zien in De Schouw. 
109 Huberts, In de ban van een beter verleden, 175. 
110 Van Berkel, Tobie Goedewaagen (1895-1980), 180-190. 
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 Het nationale verleden begint in De Schouw bij de Middeleeuwen. In het vertoog staan de 

Middeleeuwen vooral ten teken van de gilden, die een organiserende en disciplinerende factor waren 

binnen de maatschappij.111 Ook de NKK verdeelde de culturele sector naar Middeleeuws voorbeeld 

onder in gilden, waardoor verwijzing hiernaar als rechtvaardiging van het eigen systeem wordt 

gebruikt. Toch was niet elke auteur te spreken over de gilden, omdat het de vroegste voorbeelden 

zouden zijn van particuliere organisaties die zich konden onttrekken aan overheidsbemoeienis.112 De 

auteur gebruikte dit perspectief in het voordeel van de NKK, omdat het nieuwe regiem in dezen juist 

wel controle uitoefende op de eigen gilden. 

Vervolgens gaat veel aandacht uit naar de Republiek, referentiepunt als hoogtijperiode van de 

Nederlandse nationale geschiedenis. Vooral politiek-historicus Hendrik Krekel schreef hier artikelen 

over. Krekels artikelen zijn, anders dan de meeste artikelen, van strikt historische aard en beschrijven 

de ontwikkeling van de Republiek aan de hand van feitelijkheden zoals namen, data en gebeurtenissen. 

Opvallend is de lof die uitgaat naar de ‘felle scheppings- en vrijheidsdrang’ ten tijden van de 

Tachtigjarige Oorlog. Het verzet dat vanuit Holland werd geboden tegen de Spanjaarden, waarna 

onafhankelijkheid werd verworven, is vol trots beschreven. Dat dit in schril contrast staat met de eigen 

tijd, waarin verzet tegen de Duitsers juist als ‘verdwazing’ werd gezien, wordt door auteurs niet als 

tegenstrijdig opgevat.113  

De Gouden Eeuw, onder aanvoering van het gewest Holland, is in het vertoog de bloeiperiode 

van de Nederlandse natie. Nederland was een wereldmacht die zich liet gelden op gebied van 

wetenschap, kunst, handel en nijverheid, scheepvaart en kolonisatiedrang naar het Oosten en 

Westen.114 Op nationaal niveau, toen Nederland een machtige positie in de wereld bezat, wordt 

Holland geprezen. In dezelfde historische periode wordt Holland in het vertoog op het gebied van volk 

en ras echter in zeer negatieve termen omschreven, zoals bleek uit de vorige paragraaf. Deze 

tegenstellingen zijn gelijktijdig naast elkaar in het vertoog toegepast, en leken voor de auteurs geen 

bezwaar te zijn om beide standpunten te verdedigen. De ambiguïteit diende te allen tijde het 

legitimeren van eigentijdse standpunten: een machtige staat op politiek gebied was prijzenswaardig 

omdat het voor zijn belangen opkwam, maar afwezigheid van eenheid onder het volk vroeg juist om 

Duitse inmenging.  

Onderling waren auteurs het echter niet geheel eens over de duiding van de Republiek en diens 

overzeese praktijken. Zo werd deze kolonisatieperiode ook gezien als negatief, omdat Nederland meer 

staatsbelangen in Azië had, waaraan het niet ‘organisch verwant’ was, dan in Europa. Hierdoor werd 

de Nederlandse positie binnen ‘Germaans Europa’ ‘verloederd’ door de Nederlandse staat.115 Een 

ander stelde dat de Gouden Eeuw te veel geflatteerd was, omdat de strijdlust, die tijdens de 

Tachtigjarige Oorlog tot uiting kon komen, in tijden van vrede geen uitweg meer vond. Hierdoor keerde 

de strijdlust zich naar binnen en verdeelde de gemeenschap.116 

Het leiderschap van Willem van Oranje wordt daarentegen wel unaniem geprezen. Onder hem 

zou zich een sterke staat hebben gevestigd. Van Oranje werd gezien als krachtig leider, met een besef 

van de ‘noodzakelijkheid van macht’.117 Tegenover hem en zijn lijn zijn de regenten geplaatst, die deze 

noodzakelijkheid niet kenden en de macht van de stadhouders en koningen te veel inperkten onder 

het mom van ‘compromis en halfheid van beslissingen’, andere woorden voor het begrip 

                                                           
111 A.J.M. Sassen, ‘De Nederlandsche Kultuurkamer; haar strijd en vrede’ De Schouw 1:4 (1942), 73-74. 
112 T. Goedewaagen, ‘Rede van Prof. dr T. Goedewaagen; ter gelegenheid van de plechtige opening der Nederlandsche 
Kultuurkamer’ De Schouw 1:10 (1942), 217-224. 
113 J. van Ham, ‘Oorlogsliteratuur’ De Schouw 2:7 (1943), 348-350. 
114 T. Goedewaagen, ‘Rembrandt’ De Schouw 1:3 (1942), 51-57. 
115 T. Goedewaagen, ‘De Nederlandsche kultuur in Europa’ De Schouw 1:17 (1942), 409-411. 
116 C.H. de Boer, ‘Kunst en opvoeding’ De Schouw 1:9 (1942), 196-198. 
117 H. Krekel, ‘Oud-Hollands levensstijl’ De Schouw 1:16 (1942), 385-389. 
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democratie.118 De Nederlandse monarchielijn wordt door de auteurs positief beschreven als mannen 

die een sterke staat trachtten te stichten.119 Dit is niet verwonderlijk: het leidersbeginsel dat door de 

nationaalsocialisten werd aangehangen is ook gebaseerd op één sterke leider die het land aanstuurt. 

De regenten zijn in dezen de personificatie van de politiek-democratische bestuurlijke elite, die ook in 

de twintigste eeuw werd gehoond en waartegen werd afgezet.120  

Het vertoog in De Schouw sluit hier aan bij een algemeen kenmerk in het Nederlandse 

nationaalsocialisme, waar Oranjegezindheid typerend was. De NSB had zelfs in het partijprogramma 

opgenomen dat het Oranjehuis, de rijksvlag en het rijkswapen ‘onaantastbare symbolen van de 

eenheid der natie’ waren.121 Dat lijkt tegenstrijdig; een sterk nationaal symbool naast het ‘Germaanse’ 

leiderschapsbeginsel. Fascisme heeft echter als inherent kenmerk dat elk land of volk een eigen 

invulling heeft die aansluit bij de nationale context of cultuur.122 Dit verklaart bovengenoemde 

samensmelting van een nationaal symbool in (Duitse) nationaalsocialistische context. 

De negentiende en twintigste eeuw zijn voor de auteurs de eeuwen van doem en verderf. De 

terminologie over deze periode is die van een vieze, zieke, oude en besmette staat, die ternauwernood 

ontsnapt aan de ondergang door de redding van de Duitsers. Ongebreideld kapitalisme, woekerend 

individualisme, verwaarloosde arbeiders, vervreemdende kunst en bovenal een corrupte en passieve 

regering, hebben er volgens de auteurs voor gezorgd dat Nederlanders ver verwijderd zijn geraakt van 

hun volksaard.123 Hierdoor zou ook het nationalistische besef van doorsnee Nederlanders tot een 

dieptepunt zijn geraakt.124 De zeer negatieve beeldvorming kan gezien worden als een strategie van 

de schrijvers om het contrast tussen ‘oud’ en ‘nieuw’ scherp te benadrukken, waardoor het de 

noodzakelijkheid van de Duitse bezetting verantwoordde. Voor deze periode verandert het vertoog 

dan ook, door te benadrukken dat de Nederlandse staat het nooit zonder het Duitse Rijk gered zou 

hebben.125 Deze ‘natuurlijke historische’ verbinding wordt in de jaargangen 1943 en 1944 sterker 

benadrukt en afgezet tegen eerdere historische periodes waar Nederland meer onder invloed van 

Frankrijk en Engeland heeft gestaan. Dit loopt parallel aan het verloop van de oorlog, waar geallieerde 

troepen mettertijd meer overwinningen boekten, en de afzetting van ‘Germanië’ tegen de geallieerde 

landen in het vertoog explicieter naar voren kwam.126  

Enerzijds werd de roemrijke Republiek dus geprezen als staat waarin Nederland zich 

manifesteerde als sterke politieke macht, die zich strijdlustig had verzet tegen de Spaanse bezetter en 

vervolgens tot kolonisatie van overzeese gebieden overging. Anderzijds werd de Nederlandse staat in 

de negentiende en twintigste eeuw als volledig ontwricht gezien. De Duitse overname van de staat is 

                                                           
118 Krekel, ‘Oud-Hollands levensstijl’, 385-389. 
119 Er wordt zelfs over Koning Willem I gezegd dat hij een “vurig beschermer en bevorderaar der kunsten” was, wat bijdroeg 
aan de signatuur van De Schouw en de beoogde doelgroep. In: F.M. Huebner, ‘De wederzijdsche betrekkingen tusschen de 
Hollandsche en de Vlaamsche schilderkunst in het tijdperk der Romantiek’ De Schouw 2:5 (1943), 238-240. 
120 Zoals ook onder de paragraaf ‘volk en ras’ is aangegeven. Zie voetnoot 96 en 97 voor citaten. 
121 Te Slaa en Klijn, De NSB, 123-124. 
122 Te Slaa, Wat is fascisme?, 27. 
123 Slechts Mussert zou als voice of reason in de periode vóór 1940 hebben gewaarschuwd voor het gevaar van een te 
eenzijdige oriëntatie op het Britse Rijk, in plaats van een vruchtbare samenwerking met Duitsland, zo werd gesteld. In: E.C.G. 
Brunner, ‘Richtlijnen van de Nederlandsche buitenlandsche politiek’ De Schouw 2:7 (1943), 354-359. 
124 “Zulk [nationaal] tooneel kent men in Nederland nog nauwelijks. Dat kan ook niet anders, omdat het nationalistisch 
bewustzijn van den doorsnee Nederlander aan diep verval en bederf onderhevig is.” In: F. Primo, ‘Volksch tooneel’ De Schouw 
1:1 (1942), 18-19. 
125 “Men kan zelfs vaststellen, dat onze welvaart afhangt van die van het Duitsche gebied, terwijl de geschiedenis ook geleerd 
heeft, dat ons land zich zonder den steun van het Duitsche Rijk moeilijk kan staande houden.” In: Brunner, ‘Richtlijnen van 
de Nederlandsche buitenlandsche politiek’, 354-359. 
126 Zo verloor Duitsland in februari 1943 de slag om Stalingrad, en boekten de Russen meer overwinningen in hun gang naar 
het Westen. De geallieerden kwamen steeds dichter in de buurt van Duitsland, zeker toen in juni 1944 D-Day plaatsvond, de 
grootste landingsoperatie in de militaire geschiedenis, op de stranden van Normandië. 
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hiervoor de enige denkbare oplossing volgens de auteurs.127 Om dit te onderbouwen is uit het verleden 

juist aangehaald hoe Nederland altijd al bij Duitsland heeft gehoord en zodoende onderdeel is van een 

groter rijk dat hersteld diende te worden.128 Uiteindelijk, zo werd door de meeste schrijvers 

geconcludeerd, zijn volksgrenzen doorslaggevender dan staatsgrenzen.  

 

Kunst en cultuur 

‘Kunst en cultuur’ is de meest uitgebreide categorie, aangezien het onderzoek een cultureel tijdschrift 

betreft. Hierin blijken de verschillen tussen de auteurs dan ook groot en treden tegenstrijdigheden in 

het vertoog op. Dat komt onder andere doordat er geen vaste gespecialiseerde auteurs in dienst waren 

die deze sectie op zich namen. Artikelen werden door aangesloten leden van de NKK en het DVK op 

aanvraag gepubliceerd. Iedere auteur schreef dus voornamelijk vanuit persoonlijke expertise, en soms 

zelfs zonder directe binding met het tijdschrift. Dit zorgde ervoor dat er geen eenduidigheid onder de 

auteurs was en argumentaties zo werden geformuleerd dat de ene auteur een tijdperk, kunststroming 

of kunstenaar positief beoordeelde, terwijl dat door een andere auteur juist in negatief daglicht werd 

geplaatst. 

 Beginnend bij de Oudheid is al verdeeldheid onder de auteurs te zien. Enerzijds werd gesteld 

dat al sinds de volksverhuizingen in de Oudheid een culturele strijd tussen de Germanen en de antieke 

wereld gaande was, die tot op heden voortduurde.129 Noordelijke en Zuidelijke kunst zijn volgens deze 

visie dus onverenigbaar, wat ook werd gekoppeld aan de existentiële rassenstrijd tussen het Noordras 

en het Zuidras. Andere auteurs zagen in de Griekse Oudheid de hoogtijperiode van de kunst.130 Deze 

kunst zou een hoger plan dienen, wat ook in de Germaanse kunst werd nagestreefd.  

Over de kunst in de Middeleeuwen zijn de meeste schrijvers te spreken, omdat het 

Middeleeuwse volk nog een sterke gemeenschapsbinding kende. De Gotiek gold als een stijl die het 

volksideaal weerspiegelde en werd zelfs als inspiratie gebruikt voor Hitlers congreshal in 

Neurenberg.131 Om de daaropvolgende periode, de Renaissance, aan te prijzen, zetten sommige 

auteurs zich daarentegen weer af tegen de Middeleeuwen door een cesuur te schetsen: het juk van 

de Middeleeuwen werd afgeworpen en een frisse wind waaide door Europa. Toen ontstond echter 

ook het humanisme, wat een groot twistpunt voor de schrijvers blijkt te zijn. Enerzijds stelden enkele 

schrijvers dat het humanisme positief is, omdat het oerbeeld van de Germaanse mens centraal kwam 

te staan. Anderzijds, en dit werd door veel auteurs gepredikt, is het moderne humanisme 

verantwoordelijk voor het verval van de cultuur omdat het ‘vervreemdend’ voor de traditionele 

‘oerkrachten’ in het volk werkte.132  

                                                           
127 Een opvallende combinatie van deze tegenstellingen in het nationale vertoog is te vinden in de redenatie van 
Goedewaagen: “Wij moeten […] breken met het streven om, in den zin van het Franse imperialisme van 1648, het 
Nederlandsche gebied tot barrière tegen het Duitsche rijk te maken. Wat verwant is, kan door een staatsconstructie niet 
uiteen gehouden worden.” De Vrede van Westfalen, ondertekend in 1648, betekende het eind van de Tachtigjarige Oorlog 
en de internationale erkenning van de Republiek der Verenigde Provinciën als een soevereine staat. Het wordt gezien als de 
start van de bloeiperiode van de Republiek. De erkende staatsgrenzen werden door Goedewaagen echter bespot en gezien 
als barrière voor de natuurlijke volkse grenzen binnen Europa. Hiermee keert hij zich zodoende ook tegen de bloeiperiode 
die in andere artikelen (tevens ook door hemzelf geschreven) wordt geprezen in het nationale vertoog. In: Goedewaagen, 
‘Groningen-Drenthe en het Duitsche Rijk’, 505-507; J.C.H. Blom en E. Lamberts, Geschiedenis van de Nederlanden (Amsterdam 
2014), 184-186; Historiek, ‘Vrede van Münster (1648) – Einde van de Tachtigjarige Oorlog’ <https://historiek.net/vrede-van-
munster-1648-tachtigjarige-oorlog/79537/> [geraadpleegd op 18-3-2019]. 
128 Goedewaagen, ‘Groningen-Drenthe en het Duitsche Rijk’, 505-507. 
129 Goedewaagen, ‘De Nederlandsche kultuur in Europa’, 409-411. 
130 Vermeulen, ‘De nieuwe Duitsche bouwkunst als uitdrukking der Duitsche wereldbeschouwing’, 20-23. 
131 Ibidem, 20-23. 
132 “Het Humanisme heeft in zijn verval, waarin het humanitair, abstract en steriel en vervreemd van de oerkrachten des volks 
geworden is, zoo veel in onze cultuur vernield, dat wij slechte vaderlanders zouden zijn, indien wij niet met beide handen de 
door U [Seyss-Inquart] geboden gelegenheid zouden aangrijpen, onze cultuur te dienen.” In: Goedewaagen, ‘Rede van Prof. 
dr T. Goedewaagen; ter gelegenheid van de plechtige opening der Nederlandsche Kultuurkamer’, 217-224. 
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Wanneer geschreven wordt over de zestiende en zeventiende eeuw, gaat veel aandacht uit 

naar de kunstenaar Rembrandt van Rijn, naast Joost van den Vondel, Lucas van Leiden, Johannes 

Vermeer en Pieter Brueghel. Zij zijn Nederlands trots op cultureel gebied. Doordat het Nederlandse 

volk en landschap door Rembrandt op doek zijn gezet, zou hij de volksaard perfect hebben 

gevangen.133 Op doordachte wijze is het vertoog in een artikel van Goedewaagen gekoppeld aan de 

Tweede Wereldoorlog en de verhouding tussen Nederland en Duitsland. Zo zou Rembrandt in hart en 

nieren een Noordrasman zijn. De bloed en bodemtheorie is hier ingezet om een Nederlands 

kunstenaar te germaniseren.134 Daarnaast zou Rembrandt in zijn tijd geen kloof hebben gezien tussen 

Nederland en Duitsland, waarmee gesuggereerd wordt dat hij één Germaans rijk toejuichte.135 Zo 

wordt Rembrandt plots een politiek figuur en het symbool voor Germaanse hoge kunst.136 

Eenzelfde germanisering van een van Nederlands bekendste schilders gebeurde met Vincent 

van Gogh. Hij werd gezien als de personificatie van het Germaanse ras. Ook Van Gogh schilderde 

landschappen en volk. Zijn werk en mentale toestand zijn neergezet als commentaar op de ‘etterende’ 

negentiende-eeuwse maatschappij, verstedelijkte regering en armoede onder boeren.137 Dit is 

nationaalsocialistisch commentaar van de auteurs op de eigentijdse samenleving, op impliciete wijze 

verwoord via het werk van een negentiende-eeuwse kunstenaar. De context waarin deze schilders 

leefden is zo verdraaid, dat hun situatie gelijk lijkt te zijn aan het heden; dit is een actualisering van het 

verleden.138 Ook werd hun leven in politiek perspectief geplaatst, waarbij hun mentaliteit aan 

nationaalsocialistische opvattingen is verbonden. 

Het volkse element in de kunst is zodoende van grote waarde voor de nationaalsocialistische 

kunstopvatting. Naast dat het in het werk van enkele Nederlandse kunstenaars werd geprezen, is de 

nadruk vooral op de waarde van volkskunst zelf gelegd. Deze zou voornamelijk te vinden zijn in de 

binnenlandse provincies van Nederland, waar de volkse cultuur onder ‘bloedzuiver Germaanse’ boeren 

het best bewaard is gebleven omdat zij niet zijn verloederd door de ‘vervreemdende’ werking van 

kapitalisme en verstedelijking.139 De volkskunst staat volgens deze redenatie dus in direct contact met 

het verre (Germaanse) verleden.  

                                                           
133 R. Houwink, ‘Landschap en volkskarakter’ De Schouw 3:5 (1944), 225-227. 
134 “En ook Rembrandt is Germaansch van aard. Zooals de levensruimte en werkruimte, die hij ter beschikking kreeg, 
Germaansch is, zoo is het met zijn leven en zijn werk, zijn wereldbeeld. Deze Hollander, wiens land, leven en werk wij als het 
onze voelen, is meer dan een Hollander alleen. Wij willen dit “meer” nu eens niet het universeele in Rembrandt noemen, 
maar willen het als het Germaansche karakter van zijn kunst trachten te verstaan. […] Hier in het randcultuurgebied van het 
Rijk, waar men in de tijden, waarin hij leefde, noch politiek, noch cultureel tusschen de Nederlanden en het Rijk een klove 
zag; hier werd de stamgeest der Germaansche cultuur schilder, portrettist van zich zelf.” In: Goedewaagen, ‘Rembrandt’ De 
Schouw, 51-57. 
135 Goedewaagen, ‘Rembrandt’ De Schouw, 51-57. 
136 Ibidem, 51-57. 
137 Gerdes, ‘Noordras en beeldende kunst’, 39-41; P. Mulder, ‘De beteekenis van Vincent van Gogh voor onzen tijd’ De Schouw 
3:9 (1944), 455-462; F. Mons, ‘Vincent, een mythe’ De Schouw 3:9 (1944), 463. 
138 Het fenomeen ‘actualisering van het verleden’ zal verder behandeld worden in hoofdstuk 3. 
139 V. Houten, ‘De beteekenis van handwerk en volkskunst voor onze volkscultuur’, 42-44. 

Afbeelding van een schilderij van Van Gogh op de 

omslag van de april-editie in 1944. 

Onderschrift: “Het schilderij van Vincent van Gogh, dat 

op de omslag is afgebeeld, getuigt van een gloeiende 

liefde tot den mensch en de dingen der aarde.” (5) 
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Over kunststromingen die ontstaan zijn tegen het eind van de negentiende eeuw en het begin 

van de twintigste eeuw is met geen positief woord meer gerept. Het impressionisme, expressionisme, 

primitivisme, surrealisme, kubisme en dadaïsme werden allen in de ban gedaan en omschreven als 

internationalistisch, ontwrichtend, exotisch, idioot, individualistisch en nihilistisch.140 Inhoudelijke 

invulling van deze ‘ismen’ ontbreekt, waardoor de verwijzing naar deze stromingen vooral lijkt te 

dienen als synoniem van het kwade en schadelijke. Deze vaststelling wordt nog verder bevestigd in de 

paragraaf ‘oorlog en macht’, omdat deze kunststromingen voornamelijk werden aangehaald toen de 

eigentijdse oorlogsstrijd zich in Duits oogpunt negatief ontwikkelde. Zware kritiek op het ‘Franse’ 

impressionisme werd in 1942 en 1943 geuit.141 Amerika werd in 1943 steeds vaker als non-cultureel 

land weergegeven; kapitalisme zou daar de kunstwereld hebben verziekt.142 Kubisme en dadaïsme 

zouden de ‘genadestoot in het kader van den georganiseerden moordaanslag op het cultureele leven 

van de volkeren’ zijn, met als dader de ‘cultuurloze jood’.143 In 1943 en 1944 richtten de schrijvers zich 

op de ‘anticultuur’ van het bolsjewisme en het jodendom. De ‘Spaansche Jood’ Picasso en de 

‘Russische Jood’ Marc Chagall zouden met de hulp van de ‘verjoodschte pers’ hun expressionistische 

kunst in de vooroorlogse periode in populariteit hebben laten stijgen.144  

Dat in deze periode wel degelijk grote expressionistische en surrealistische kunstenaars en 

kunstgroepen aan het werk waren in Duitsland, is met opzet niet genoemd.145 Er is na de negentiende-

eeuwse Romantiek geen kunststroming uit Duitsland meer beschreven, waardoor wordt gesuggereerd 

dat deze ‘geïnfecteerde’ kunststromingen het gezonde Duitsland niet hebben geraakt.146 Het vertoog 

is dus beïnvloed door de loop van de oorlog, waarbij de concepten kunst en oorlog sterk met elkaar 

vermengen.  

 

Oorlog en macht 

Het concept ‘oorlog’ is van alle concepten het meest veranderlijk in toepassing en inhoud wanneer 

gekeken wordt naar de verschillende jaargangen. Het concept is in het vertoog voornamelijk gebruikt 

om de eigentijdse ontwikkelingen in de oorlog te legitimeren. In de meeste gevallen werd in positieve 

bewoordingen gesproken over oorlog en macht. Woordgebruik is dan ook een invloedrijk 

overtuigingsmiddel in deze categorie.  

                                                           
140 H. Buys, ‘Van chaos tot cultuur’ De Schouw 1:4 (1942), 79-81; Goedewaagen, ‘Germaansche bezinning, ook in Nederland!’, 
169-171; De Boer, ‘Kunst en opvoeding’, 196-198. 
141 Buys, ‘Van chaos tot cultuur’, 79-81; Goedewaagen, ‘Germaansche bezinning, ook in Nederland!’, 169-171. 
142 “Dat het bolsjewisme elke kultureele uiting vernietigt, weet iedereen. Zij, die dit feit niet zien, doen aan struisvogelpolitiek. 
Ook het Amerikanisme belet op den duur elke eerlijke kultureele uiting, omdat het een volkomen onvruchtbaren 
voedingsbodem oplevert.” In: S.M.S. de Ranitz, ‘De totale oorlog en de kultuurwerker’ De Schouw 2:3 (1943), 113-114; Zie 
bijlage 4 voor meer citaten.. 
143 Teunissen, ‘Kapitalisme en film’, 36-38. 
144 “Picasso is een Spaansche jood en het is kenmerkend voor den ontbindenden geest der na-oorlogse-periode, dat […] zijn 
scheppingen als openbaringen op het gebied der beeldende kunst werden voorgesteld. […] De verjoodschte pers hielp dapper 
mee en de museumdirecteuren […] uit vrees voor achteraanhinkers en reactionnaire sukkels te worden uitgemaakt, lieten 
zich braaf door de profeetleuzen vangen en arrangeerden tentoonstellingen […]. Als de Russische Jood Marc Chagall op zijn 
wijze zich picturaal wil uitdrukken, kan dit ons koud laten; wij hebben met deze uitdrukkingswijze niets uit te staan; wij 
gevoelen er ons in geen enkel opzicht mede verwant.” In: E. Gerdes, ‘Over kultuurpolitiek’ De Schouw 2:4 (1943), 179-181; 
Zie bijlage 4 voor meer citaten. 
145 Denk bijvoorbeeld aan invloedrijke Duitse kunstgroeperingen als Die Brücke (1905-1913) en Der Blaue Reiter (1911-1914), 
met aangesloten kunstenaars als Ernst-Ludwig Kirchner en Wassily Kandinsky. Daarnaast was een groot inspiratiebron van 
enkele De Schouw-auteurs Vincent van Gogh, wiens kunst door sommige kunsthistorici ook onder het expressionisme wordt 
geschaard. 
146 De achttiende-eeuwse Romantiek is een kunststroming die voornamelijk floreerde in Duitsland en Engeland. Het wordt 
door de meeste auteurs dan ook gezien als de hoogtijperiode van de Germaanse kunst omdat in de Romantiek volkse waarden 
en landschappen een centrale rol speelden. Dat deze Romantische periode nauwelijks wortel schoot in Nederland wordt 
gewijd aan een verburgerlijkt en rationalistisch karakter, onder invloed van Frankrijk. Hoewel ook dit betwist wordt in een  
artikel van Huebner. In: F.M. Huebner, ‘Romantische schilderkunst in Nederland’ De Schouw 1:9 (1942), 202-206. 
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Allereerst is opvallend dat enerzijds het woord oorlog niet in de mond werd genomen in een 

aantal artikelen. Eerder werd gesproken van een ‘revolutie’, ‘zuivering’ of ‘frisse wind’, om er een 

positieve draai aan te geven.147 Anderzijds is het bestaan van de oorlog juist sterk benadrukt, met name 

in de edities na 1942, toen niet meer ontkend kon worden dat de oorlog tot wereldformaat was 

uitgegroeid. Deze tweede variant is erop gericht om de noodzakelijkheid van de oorlog te 

benadrukken, wat vaak neerkwam op het verdedigen van het ‘herstel’ van het Germaanse Rijk en het 

‘terugvorderen’ van de ‘rechtmatige levensruimte’. Vanaf 1943, na het verlies van de Slag om 

Stalingrad, is nog een derde benadering te zien: toen werd in groeiende mate ingespeeld op het 

vijandbeeld. Engeland, Rusland en de Verenigde Staten werden gepolariseerd, evenals het 

‘internationalistische’ jodendom.148 De grootste troef die de auteurs hierbij uitspeelden is het 

benadrukken van de armoedige stand van de culturele sector in deze landen of groeperingen.149 

Veelzeggend is dat werd gesproken van het verdedigen van de Germaanse cultuur tegen de vreemde 

anticulturen. De Germaanse cultuur was de underdog en diende beschermd te worden.150 De 

bedreiging van de cultuur werd concreet gemaakt: “Vanuit Engeland stijgen dagelijks de vliegtuigen 

der Angel-Saksische ‘gentlemen’ op om hun bommenlast uit te strooien, om kunstwerken te 

vernietigen en eeuwenoude kunstschatten met den grond gelijk te maken. Stalin brengt dood en 

verderf, moord en marteling, vernieling van kerken en historische gebouwen in naam der 

wereldrevolutie […].”151 Het zwartmaken van de vijand op historisch en cultureel gebied stond 

natuurlijk in het teken van het rechtvaardigen van de oorlog, waarbij niet Duitsland maar de 

geallieerden als agressor werden omschreven. 

 Er bestaat zodoende een koppeling tussen de concepten ‘oorlog’ en ‘cultuur’. Enerzijds komt 

dit omdat De Schouw een cultureel tijdschrift is, waardoor de doelgroep gemoeid is bij het behoud van 

de cultuur. Anderzijds is cultuur een centraal element in het nationaalsocialistisch gedachtegoed, zoals 

al eerder bleek uit de opvattingen van Hitler.152 De Germaanse cultuur zou superieur zijn. Hieruit komt 

het volgende argumentatiekenmerk naar voren: hoogstaande cultuur en conflict gaan vanzelfsprekend 

hand in hand volgens de auteurs. Deze redenatie werd vooral in de edities van 1943 en 1944 

hardgemaakt, toen de oorlog intensiever werd en de Duitsers minder successen boekten.153 Cultureel 

scheppingsvermogen zou alleen ten tijde van en net na oorlog mogelijk zijn: “Wij hebben begrepen – 

en met vreugde – dat juist in tijden van dramatische bewogenheid en revolutie, den geest der 

                                                           
147 Goedewaagen, ‘Wedergeboorte’, 1-2. 
148 Een opmerkelijke ontwikkeling in de benadering van Engeland in het vertoog, is dat er tussen juli 1943 en oktober 1943 
een grote omwenteling plaatsvond. In juli werd Engeland als ‘on-Europees’ gezien, sterk beïnvloed door Amerika en met een 
‘insulaire ligging aan den rand der bekende wereld’. In oktober werd juist benadrukt hoe ook Engeland het slachtoffer was 
van de oorlog tussen twee fronten: de VS en de USSR. Hier werd juist benadrukt hoe Europees Engeland eigenlijk is. De 
redenatie gaat zelfs zo ver dat Engeland en Duitsland als de twee grootste Germaanse volken worden omschreven, die bij 
samenwerking in staat zouden zijn ‘de gehele wereld te overheersen’. Dit kan geduid worden als een verzoek tot verbinding 
via een gedeelde Germaanse achtergrond. In: S.M.S de Ranitz, ‘Volksvoorlichting in oorlogstijd’ De Schouw 2:7 (1943), 340-
341; Aartsma, ‘De ondergang van het Avondland?’, 516-520. 
149 “Dat het bolsjewisme elke kultureele uiting vernietigt, weet iedereen. Zij, die dit feit niet zien, doen aan struisvogelpolitiek. 
Ook het Amerikanisme belet op den duur elke eerlijke kultureele uiting, omdat het een volkomen onvruchtbaren 
voedingsbodem oplevert. Het is eenvoudig ondenkbaar, dat bij de verdedigers van de democratische beschaving onder een 
volk van soldaten het kunstleven bloeit, grootsche muziek- en theateruitingen worden bevorderd, een sterke 
kultuuruitwisseling plaatsvindt.” In: De Ranitz, ‘De totale oorlog en de kultuurwerker’, 113-114. 
150 “Het is de onkultuur welke Europa bedreigt. De ontkenning van het eigenste der Europeesche volkeren, van het organisch 
gegroeide, het volksche wezen, kortom de negatie der kultuur beukt van twee zijden op de poorten van Europa.” In: De 
Ranitz, ‘Volksvoorlichting in oorlogstijd’, 340-341. 
151 De Ranitz, ‘Volksvoorlichting in oorlogstijd’, 340-341. 
152 Verwijzing naar Hitlers opvatting over cultuur, aangestipt in de inleiding. 
153 De Russen boekten vooruitgang en heroverden grote delen van Oost-Europa in het voorjaar van 1944. Ook begon met D-
Day, de gigantische landingsoperatie op de stranden van Normandië op 6 juni 1944, de herovering van Noordwest-Europa 
door de geallieerden. 
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menschen bevleugelen en tot hoger vlucht […] aansporen.”154 Oorlog, zo werd zelfs hier en daar 

gesteld, is positief: “[…] ondanks alle smart, heeft deze oorlog bij al zijn verschrikkingen toch wel 

lichtzijden […]. Immers, zijn groote tijden van geniale kunstscheppingen denkbaar zonder, 

meestentijds daaraan voorafgaande oorlog? Zonder daarmede iets aan de onmenschelijkheid van 

oorlogen te willen afdoen, moeten wij toch erkennen, dat dikwijls op de meest verwoestende oorlogen 

de schoonste kunstperioden zijn gevolgd.”155 

 Dit standpunt is onderbouwd aan de hand van voorbeelden uit het verleden, zoals ook bij 

andere concepten is gedaan. In de voorgaande paragrafen bleek al dat de schrijvers van De Schouw de 

periode van de Republiek hoog in achting hadden staan. Dat in deze periode ook gewaardeerde 

kunstenaars als Rembrandt, Vermeer en Vondel naar voren kwamen, was volgens hen geen toeval. 

“Ontstond niet onze Gouden Eeuw te midden van krijgsgedruisch? […] Wij kunnen ons dien bloeitijd 

van ons volk eenvoudig niet denken zonder den achtergrond van den Tachtigjarigen Oorlog. Wij 

veroverden onze plaats in de wereld waarlijk niet minder door Maurits en De Ruyter, dan door 

Rembrandt of Vondel.”156 

De verheerlijking van oorlog en macht is verder aangezet door een positief oordeel over de 

Nederlandse strijdlust tijdens de Tachtigjarige Oorlog en de kolonisatie onder de VOC die in de periode 

daarop volgde.157 Deze expansiedrang werd als typisch Germaans gezien, waarmee een periode in het 

Nederlandse nationale verleden werd ‘gegermaniseerd’.158 In het toekomstige Groot-Germaanse rijk 

konden deze ‘vaderlandsche kolonisatorische capaciteiten’ weer tot uiting komen.159 Deze visie staat 

lijnrecht tegenover het oordeel over de houding van de Nederlandse staat tijdens de Eerste 

Wereldoorlog. Niet voor niets is dit de periode waartegen het nieuwe regiem zich afzette. De schrijvers 

rekenden het de Nederlandse staat aan neutraal te zijn gebleven tijdens die wereldoorlog. Het mengde 

zich niet in de wereldpolitiek, en heeft zo geen plaats in de geschiedenis van grote gebeurtenissen 

verworven.160 Nederland gaf zichzelf ‘vakantietijd’, in plaats van ‘hard mee te werken’.161 Met andere 

woorden: oorlog wordt positief beoordeeld, waarbij naties een plek in de wereldgeschiedenis 

veroveren.  

 

 

 

 

                                                           
154 Goedewaagen, ‘Rede van Prof. dr T. Goedewaagen; ter gelegenheid van de plechtige opening der Nederlandsche 
Kultuurkamer’, 217-224. 
155 E. Rijff, ‘De oorlog in de beeldende kunst’ De Schouw 2:7 (1943), 364-366. 
156 J. de Vries, ‘Oorlog en kultuur’ De Schouw 2:7 (1943), 337-339. 
157 Goedewaagen, ‘Rembrandt’, 51-57. 
158 Goedewaagen, ‘De Germaansche mensch en het humanisme’, 265-267. 
159 H.W. van Etten, ‘De taak van den Nederlandschen Oorlogsberichtgever’ De Schouw 2:3 (1943), 127-128. 
160 A.B. Roels, ‘Kultuur en politiek’ De Schouw 2:5 (1943), 253-254. 
161 Goedewaagen, ‘Wedergeboorte’, 1-2. 

Afbeelding in de aprileditie uit 1944 van een schilderij van 

Jan Bakker getiteld ‘De zeven Provinciën’, een verwijzing 

naar het optreden van de Republiek tijdens de Gouden 

Eeuw. (6) 

 



32 
 

Volk en Kultuur 

Om een verscherping van de signatuur van De Schouw te bewerkstelligen, wordt in deze paragraaf een 

vergelijking tussen de vertogen in De Schouw en de Vlaamse equivalent Volk en Kultuur gemaakt. 

Middels een vergelijking kunnen individuele kenmerken van De Schouw duidelijker worden 

neergezet.162 Hoewel het hier om twee verschillende nationale vertogen gaat, kunnen uit 

dichotomieën, argumentatiestructuren en nadrukken in het vertoog verschillen en overeenkomsten 

worden afgeleid.  

 Allereerst valt op hoeveel overeenkomsten er tussen de twee tijdschriften bestaan binnen het 

vertoog. In het verloop van de geschiedenis zijn dezelfde tendensen en cesuren aangebracht. Zo 

worden de Oudheid en Middeleeuwen als gemeenschappelijke vormingsperiode gezien, en heerst er 

binnen de vijftiende en zestiende eeuw ambivalentie ten opzichte van de Renaissance en het 

humanisme. Binnen de zeventiende en achttiende eeuw werd in Volk en Kultuur ook negatief 

gesproken over het moderniseringsproces, afgezien van de nadruk op de Gouden Eeuw. Ook de 

negentiende en twintigste eeuw zouden in de negatieve spiraal van modernisering terecht zijn 

gekomen, maar de start van de oorlog vormt het breukpunt in de geschiedenis, waardoor een 

kentering van het verval zou plaatsvinden. Voor Volk en Kultuur komen daarbij nog de afzet tegen de 

Franse invloed, de onafhankelijkheid van België in 1830 en deelname aan de Eerste Wereldoorlog als 

cesuren in het nationale verleden.163  

 Het concept ‘volk’ is in Volk en Kultuur eveneens gedefinieerd als ‘eeuwig wezen’, een entiteit 

die los van menselijk invloed bestaat in de realiteit, waarin de volkspersoonlijkheid tot uiting komt. 

Naast de organisch-biologische kenmerken zoals  ras-gerelateerde uiterlijke kenmerken en 

geografische oriëntatie, speelden hier culturele kenmerken, waaronder taal, juist een 

doorslaggevende rol. Vlaanderen kan niet als natie omschreven worden, omdat het een regionale 

gebiedsaanduiding is binnen België. Via taal werd getracht een wig te drijven tussen 

Nederlandssprekend Vlaanderen en Franssprekend Wallonië.164 Ook in Volk en Kultuur werd dus een 

regionaal onderscheid in ‘Germaansheid’ gemaakt, maar met de nadruk op culturele kenmerken. In De 

Schouw werd dit onderscheid onderbouwd op basis van (genetische) stamstructuren vanuit het 

verleden.  

De differentiatie in taal gaat gepaard met het streven naar een Groot-Nederland, waarbij 

Noord- en Zuid-Nederland een eenheid vormen.165 In het verlengde hiervan wordt ook gesproken van 

een ‘Nederlandse stam’.166 Deze term komt niet voor in De Schouw, omdat daar aansluiting werd 

gezocht bij Duitsland, waardoor de term ‘Germaanse stam’ is toegepast. Het Vlaamse streven naar een 

Groot-Nederlandse bestemming zorgde bovendien voor een relativering van banden tussen Duitsland 

en Groot-Nederland/Vlaanderen, door de invloed van Duitsland op de Nederlanden te 

minimaliseren.167 Daarbij werd de Nederlandse/Vlaamse cultuur zelfs als hoogwaardiger neergezet 

dan de Duitse cultuur, door voornamelijk de bijdragen van de Nederlanden aan Duitsland aandacht te 

                                                           
162 Berger, ‘Comparative History’, 163. 
163 Waarbij de Franse Revolutie zowel positief en negatief wordt omschreven: negatief omdat het als het begin van het 
liberalisme en de ontaarde democratie wordt gezien, en positief omdat het toegang gaf tot Napoleons macht, die als keizer 
wordt omschreven. De Belgische onafhankelijkheid in 1830 was volgens Volk en Kultuur negatief, omdat België zich afsplitste 
van Groot-Nederland, hoewel dit wel ruimte bood voor de ontwikkeling van de Vlaamse nationale beweging. De Eerste 
Wereldoorlog was volgens de schrijvers uitermate positief, omdat het de doorbraak betekende van idealen als 
broederlijkheid en volksverbondenheid. In: De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 70-79. 
164 De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 86-88. 
165 “Door onze kultuur waren we één in het verleden, waren we in het verleden sterk en groot, waren we een volk! Onze 
kultuur moet deze eenheid, deze Nederlandsche eenheid weten te heroveren.” In: De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 
92. 
166 De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 90-91. 
167 “Zowel Luykx [I/8, 3], als Mys [II/41, 3], als Stubbe [III/28-29, 536] relativeren, in hun overzicht van de politieke relaties 
tussen het Rijk en de Lotharingse of Nederlandse gewesten, zelfs ten zeerste de invloed van de Duitse keizerlijke macht vanaf 
de twaalfde eeuw.” In: De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 96. 
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geven, en niet andersom.168 Volk en Kultuur is in die zin nationalistischer, omdat het meer aandacht 

naar Vlaanderen laat gaan dan naar Duitsland. Dit staat in contrast met De Schouw, dat een sterke 

focus op Duitsland en de gemeenschappelijke Germaanse wortels heeft, en het eigen verleden soms 

in negatief daglicht zet wanneer er geen verbinding met Duitsland aanwezig was.169 Deze tegenstelling 

komt overeen met de richtingenstrijd die vaker binnen de Nederlandse en Vlaamse 

nationaalsocialistische organisaties voorkwam: spanning tussen een nationale opvatting en een ras-

gerelateerde opvatting van het nationaalsocialisme.170 

 Hieruit kan geconcludeerd worden dat auteurs van De Schouw meer gehoor gaven aan de 

Duitse nationaalsocialistische opvatting, waarin de rassenleer de boventoon voert. Dit blijkt uit de 

hoge mate van integratie van het Nederlands verleden binnen een overkoepelende Germaanse 

geschiedopvatting. In vergelijking met Volk en Kultuur is de signatuur van De Schouw hierdoor minder 

nationalistisch en Diets-gezind. Volk en Kultuur lijkt dan ook meer geïnspireerd te zijn door het 

Italiaanse fascisme, omdat de eigen ‘natie’ centraal staat in het vertoog.171 Een verklaring hiervoor ligt 

in de onafhankelijkheidsstrijd tegen Waals-België die de Vlamingen al langer voerden en waardoor al 

voor de oorlog een sterk chauvinistisch Vlaams nationalisme aanwezig was, waarop in Volk en Kultuur 

werd voortgeborduurd.172 

 

Conclusie 

Uit de analyse van de concepten blijkt dat auteurs een sterke verbinding met Duitsland in het 

Nederlandse nationale verleden zochten, met als uitgangspunt de legitimatie van de eigentijdse Duitse 

overname van Nederland. Dit kwam op verschillende manieren tot uiting in de argumentatie. Zo werd 

bijvoorbeeld de Oudheid als bakermat van het gezamenlijke Germaanse verleden geduid, waar in de 

eigen tijd vaak naar werd gerefereerd – niet in het minst via het gebruik van de Germaanse 

stamaanduidingen in het heden. Overwegend positieve waardering over perioden en personen, zoals 

de Gouden Eeuw en Rembrandt, werd aan Germaanse karaktertrekken gewijd. Overwegend negatieve 

waarderingen, zoals de negentiende-eeuwse moderniseringsprocessen, de Hollandse provincie en al 

dat het weerspiegelde, werden in verband gebracht met tekortkomen van ‘Germaansheid’. Hoewel 

onder de auteurs verschillende opvattingen te zien zijn, lag de nadruk voornamelijk op een streven 

naar oriëntatie op culturele grenzen van het Germaanse volk, in plaats van behoud van de Nederlandse 

nationale grensafbakening. Zo is het Nederlandse nationale historisch vertoog in De Schouw 

grotendeels geïntegreerd in een overkoepeld Groot-Germaans vertoog. De meeste auteurs van De 

Schouw schaarden zich hiermee achter het Duitse nationaalsocialisme, dat differentiatie op basis van 

raszuiverheid propageerde. Dit wordt verder beaamd door de vergelijking met het Vlaamse blad Volk 

en Kultuur. 

 

 

 

 

                                                           
168 De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 97. 
169 Aangezien zowel Volk en Kultuur als De Schouw grotendeels verwijzen naar hetzelfde verleden, is dit het best aan te duiden 
in het volgende citaat over Willem van Oranje: “Wanneer hij [auteur Mys] evoceert hoe Willem van Oranje de hulp van de 
Duitse vorsten zocht voor zijn verzet tegen Alva, wordt daaraan laconiek toegevoegd dat het hier ‘gewoon een verdrag’ 
betreft, ‘dat zoolang zou duren als het noodig was en niet in der eeuwigheid verbond; een tijdelijk hulpmiddel. Hulp had hij 
noodig om zijn volk te redden, en wat gaf het hem van waar die hulp daagde!’” Eenzelfde nonchalante toon ten opzichte van 
Duitsland zou in De Schouw niet voorkomen, hoe trots men ook is op Willem van Oranje. In: De Geest, e.a., Collaboratie of 
cultuur?, 97. 
170 Te Slaa en Klijn, De NSB, 124-125. 
171 Te Slaa en Klijn, De NSB, 124-125; De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 97; Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld 
van de geschiedenis der Nederlanden, 53-58. 
172 Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden, 53-58. 
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Hoofdstuk 3  

Visie op heden, verleden en toekomst 

 

In dit hoofdstuk zal gekeken worden naar de omgang met heden, verleden en toekomst in het 

historisch vertoog van De Schouw. Hiervoor zal gebruik worden gemaakt van het concept ‘regiem van 

historiciteit’, gemunt door historicus François Hartog. Hij onderscheidt drie regiems: cyclisch, 

teleologisch en presentistisch. Deze regiems zijn een middel om het verleden, heden en de toekomst 

op narratieve wijze aan elkaar te verbinden in een vertoog. Het laat zien hoe de schrijver zichzelf ten 

opzichte van gebeurtenissen situeert in de tijd, omdat hij speculeert over de aandrijvende kracht 

achter gebeurtenissen binnen het historisch proces. In andere woorden: waarom vinden 

gebeurtenissen plaats? De historiciteit toont dus een manier van denken over het verleden, heden en 

de toekomst, waarbij de auteur de wereld om zich heen tracht te duiden.173 Hierdoor geeft onderzoek 

naar de historiciteit in de artikelen van De Schouw inkijk in de manier waarop auteurs in het vertoog 

met de eigen tijd ten opzichte van voorgaande tijdperken omgaan. 

In dit hoofdstuk zullen de drie regiems één voor één behandeld worden. Per regiem zal uitleg 

worden gegeven over de inhoud van de benadering en wordt uiteengezet in hoeverre het voorkomt in 

het vertoog van De Schouw. Hiervoor zullen dezelfde artikelen onderzocht worden als in het 

voorgaande hoofdstuk. Ook voor dit hoofdstuk geldt dat de argumentatiestructuur uit elkaar is 

gehaald, zodat deze per regiem kan worden besproken. In de artikelen zelf zijn de regiems door elkaar 

gebruikt. Hierdoor bestaat de mogelijkheid tot overlap van regiems: een referentie naar het verleden 

kan soms op meerdere manieren geïnterpreteerd worden. Ook hieraan zal in de analyse aandacht 

besteed worden. Tevens wordt, aan de hand van Schöffers onderzoek, gekeken naar de relatie tussen 

De Schouw en nazigeschiedbeschouwing wat betreft omgang met historiciteit. Het 

nationaalsocialistische gedachtegoed in De Schouw stond namelijk niet op zichzelf, maar verhield zich 

in beginsel tot het Duitse gedachtegoed, zoals ook uit het vorige hoofdstuk bleek. In bijlage 4 zijn 

aanvullende citaten uit voetnoten opgenomen. 

 

Cyclisch regiem 

Binnen het cyclische regiem gaat de auteur uit van een repetitieve beweging in de ontwikkeling van 

het historisch proces.174 Volgens deze opvatting herhalen gebeurtenissen zichzelf steeds. Wanneer de 

schrijver een voorspelling over de loop van gebeurtenissen in de toekomst doet, baseert hij dit dus op 

kennis die hij over het verleden heeft.175 In dit geval zal de auteur dus uitgaan van de terugkeer van 

een groots Germaans rijk in de toekomst; een voorspelling die hij baseert op glorierijke Germaanse 

eenheid die ook in het verleden aanwezig was. Deze herhaling van gebeurtenissen wordt vaak gewijd 

aan een soort ‘mechanisme’ dat het historisch verloop aanstuurt en waarover de mens geen controle 

heeft. Gebeurtenissen vinden volgens deze redenatie als het ware plaats volgens een onderliggend 

ritmisch principe.  

 In De Schouw gebruiken auteurs het cyclische regiem vaak in combinatie met een gevoel van 

nostalgie naar het verleden; vooral bij een verwijzing naar de Oudheid. Zij wensen – en gaan uit van –  

een terugkeer naar de eenheid die ten tijde van de 3e en 4e eeuw na Chr. heerste onder de Germaanse 

stammen. Gebruik van de cyclische benadering in dit opzicht is goed verklaarbaar, omdat de Oudheid 

als bakermat van het Germaanse volk werd gezien. De auteurs benadrukten deze nostalgie 

                                                           
173 Hartog, Regimes of historicity, xv-xvi. 
174 Ibidem, 73. 
175 Ibidem, 38-52. 



35 
 

voornamelijk door het veelvuldig gebruik van termen als ‘terugkeer’, ‘herstel’, ‘hervonden’, 

‘herwonnen’ en ‘wedergeboorte’.176 

Hoewel de eenheid binnen één verenigd Germaans rijk na het uiteenvallen van het rijk van 

Karel de Grote niet meer is voorgekomen, bestond de volksgeest volgens de schrijvers nog steeds. De 

Nederlands-Germaanse volksaard is eeuwigdurend, en werd als een constante factor door heden, 

verleden en toekomst gezien.177 Metaforen als ‘grondrythme’ en ‘klokwerk’ zijn door de schrijvers 

gebruikt om het continue bestaan van de volksaard aan te duiden en geven de term ‘volk’ tevens een 

mythische invulling, omdat het zo als zelfstandige entiteit boven de grillige ontwikkelingen van de 

geschiedenis lijkt te staan. Het Nederlandse volk werd in het heden aangespoord om weer terug te 

grijpen naar de kenmerken van deze ‘oervolksaard’, die in de achttiende en negentiende eeuw zouden 

zijn verloederd door moderne ‘ismen’ als het kapitalisme, liberalisme en individualisme. Een aantal 

auteurs riep daarom op lessen te trekken uit de geschiedenis.178 Het verleden diende als voorbeeld 

voor het heden. Het voortbestaan van de ‘Germaansheid’ in de Nederlandse volksaard werd verder in 

elk tijdvak, zowel op regionaal niveau als op nationaal niveau, door alle auteurs benadrukt; vaak door 

juist op de continuïteit van de Germaans-Duitse invloed op Nederland te wijzen, maar ook door typisch 

Nederlandse fenomenen te germaniseren, zoals bij Rembrandt en Van Gogh is gedaan.179  

Een andere veelgebruikte tactiek is het vergelijken van gebeurtenissen uit de eigen tijd met 

gebeurtenissen uit het verleden. Daardoor worden kenmerken en ontwikkelingen in het heden in 

positief daglicht gezet, door overeenkomsten tussen het ‘grootse’ verleden en de eigen tijd te 

benadrukken. De parallel die gelegd werd tussen het utopische verre verleden en de eigen tijd zorgde 

voor een romantisering van het heden.180 Het verleden werd hiermee geactualiseerd en ingezet voor 

de legitimering van eigentijdse doeleinden, vaak politiek van aard.181  

Ook voor de oorlogsvoering werd hier gebruik van gemaakt: toen in 1943 de Duitse strijd tegen 

de geallieerden heviger werd, werd de strijd tussen het Germaanse gebied en Engeland en Frankrijk 

naar eerdere tijdperken doorgetrokken. Zo benadrukte Bursch: “Telkens als het Oosten en Noord-

Oosten machtig was in de Oudheid, werd de eigenaard op de grensgebieden verdedigd […]. En zo zien 

wij wederom de actualiteit van de Oudheid ook voor het heden, nu deze zelfde problemen, die het 

zich-zelf handhaven tenslotte raken, wederom aan de orde gekomen zijn.”182 Deze tactiek werd 

                                                           
176 “Uit die lentekracht zijn altijd weer volkeren in wedergeboorte opgestaan uit den nood en de gevaren der tijden” In: 
Goedewaagen, ‘Wedergeboorte’, 1-2; Zie bijlage 4 voor meer citaten. 
177 “Het is een eeuwige, ononderbroken wisselwerking, rhythmus, leven. Dat bewustzijn vormt een afgesloten geheel, het 
ware volksgeheel; het kan zich evenmin losmaken van de zeden, den aard, den wil van alle geslachten, die het volk in zijn 
ontwikkelingsgang heeft gevormd, als het zich vervreemden van al het actueel in het volk levende, terwijl het zich nauw 
verbonden weet met de geslachten in een verre toekomst. […] En zoo is deze volksverbondenheid van verleden, over heden 
tot een verre toekomst, ten slotte volksmythe, die als zoodanig onvoorwaardelijk meedoet in iedere levende werkelijkheid 
van het volksbestaan […].”In: Primo, ‘Volksch tooneel’, 18-19; Zie bijlage 4 voor meer citaten. 
178 “De geschiedenis evenwel als leermeesteres des levens heeft ons […] een les te leeren. En wel deze, dat ons volk van den 
oorsprong af eigenschappen heeft medegekregen, die zoo onverbrekelijk met ons zijn verbonden, dat ondanks alle 
volksvreemde invloeden, […] deze eigenschappen nog steeds ons onvervreemdbaar bezit vormen. De verhouding van ons 
verre voorgeslacht is nu eenmaal de band des bloeds, en blijft daarom eeuwig bestaan […].” In: F.C. Bursch, ‘Vaderlandsche 
Oudheidkunde’ De Schouw 1:10 (1942), 239-240; Zie bijlage 4 voor meer citaten. 
179 Zie hoofdstuk 2, paragraaf ‘volk en ras’ en paragraaf ‘kunst en cultuur’. 
180 “Zoo is er groote verwantschap tusschen de Romantiek en den tijd waarin wij leven. […] Er is stellig verschil tusschen de 
beide eeuwen: toen, na de revolutie van 1789, een vrijwel machteloos dwepen met een geïdealiseerd verleden; nu een tijd 
van werkelijkheidszin, die tot de oude waarden terugkeert om ze voorzichtig aan te wenden tot een wedergeboorte van eigen 
cultuur.” In: A.F. Mirande, ‘Een schoon liedekens-Boeck’ De Schouw 1:8 (1942), 188-190; Zie bijlage 4 voor meer voorbeelden. 
181 Bijvoorbeeld: “Ons volk krijgt opnieuw een kans van zijn leven, zoals het volk ook vroeger heeft gehad en… gegrepen, 
zooals in de beproevingen van hun volk Breughel en Rembrandt den geest in zich hebben ontdekt, zooals Van Maerlant en 
later Huygens en Breeroo te midden van oorlog en omwenteling Nederland groot konden maken.” In: Goedewaagen, 
‘Wedergeboorte’, 1-2; Zie bijlage 4 voor meer citaten. 
182 “In dit licht beschouwd, zou men den gulden-sporenslag, de oorlogen tegen Spanje, Engeland en Frankrijk als 
voortzettingen van deze afweerhoudingen tegenover het Zuiden en Westen kunnen opvatten. Telkens als het Oosten en 
Noord-Oosten machtig was in de oudheid, werd de eigenaard op de grensgebieden verdedigd […]. En zo zien wij wederom 
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zodoende gehanteerd wanneer auteurs een eigentijdse gebeurtenis wilden legitimeren aan de hand 

van een – in hun ogen – vergelijkbare situatie uit het verleden. Hierdoor lijken gebeurtenissen 

‘logischerwijs’ cyclisch terug te keren, omdat dit in het verleden al eerder – in de ogen van de auteurs 

– tot succes heeft geleid. Een voorbeeld hiervan is de bewering dat culturele bloei en oorlog hand in 

hand zouden gaan, zoals ook in het vorige hoofdstuk is besproken: “Wij hebben begrepen – en met 

vreugde – dat juist tijden van dramatische bevlogenheid en revolutie, den geest der menschen 

bevleugelen en tot een hooger vlucht […] aansporen.”183 Hier werd handig gedoeld op rechtvaardiging 

van het uitbreken van de Tweede Wereldoorlog. 

Tevens wordt het beloop van de geschiedenis gezien als een mechanisme, een onderliggend 

stabiel principe dat niet door mensen aangestuurd of beïnvloed kan worden. Deze voortstuwende 

constante kracht achter ontwikkelingen werd door enkele auteurs zelfs omschreven als een organisch 

geheel: een ontwikkeling die zichzelf aanstuurt, vaak in de vorm van een golfbeweging van bloei en 

verval.184 Hierin is ‘noodzakelijkheid’ volgens enkelen de stuwende beweging. Gebeurtenissen in het 

verleden, heden en de toekomst volgen een logische redenatie en zijn noodzaak in de vorming van de 

geschiedenis.185 “Wij zijn deel van een tijdperk van onrust, wegbereiders voor den vrede. […] Een 

nieuwe binding van macht is voorbestemd. Het is maar schijn dat ontdekkingen verrassingen zijn […]. 

Het was een noodzaak dat onze oude zeevaarders Indië vonden. Amerika moest ontdekt worden. De 

15e eeuw was rijp voor het betreden van verre werelddeelen”, zo stelde Wijdeveld, waarmee hij 

beweerde dat de twintigste eeuw rijp was voor een groot Germaans rijk.186  

De reeds genoemde toegepaste kenmerken van het cyclische regiem in De Schouw staan niet 

op zichzelf. Uit Schöffers onderzoek blijkt dat ook in het Duitse nationaalsocialisme deze mechanische 

toepassing van historiciteit voorkwam. Door het zwaartepunt van het Germaanse volk in de Oudheid 

te leggen, kon door nationaalsocialistische tijdschriften een herstel van de hoogtijdagen worden 

toegejuicht. Alle ontwikkelingen in het verloop dat daarop volgde waren gericht op een herstel van 

deze orde. Dit noemt Schöffer de ‘dynamiek’, de beweging die onderliggend aan alle gebeurtenissen 

door de tijd heen werd gekoppeld door de auteurs; alles dat ‘dynamisch’ en in beweging is brengt 

verbetering en vooruitgang. Deze theorie verschafte de auteurs de rechtvaardiging van de 

expansiedrang van de nazi’s en doelde op de noodwendigheid in het tijdsverloop.187 

In de aanloop naar het naderende verlies van de nationaalsocialisten in 1944, werd de 

oncontroleerbaarheid van deze stuwende kracht, deze ‘dynamiek’, door de auteurs ingezet als 

verdediging van hun beweegredenen. Juist de verwijzing naar een hoger plan en de vooruitgedachte 

ontwikkeling van het tijdsverloop ontnam de auteurs van De Schouw de verantwoordelijkheid over de 

eigen daden tijdens de oorlog. Dit wordt het best duidelijk in het artikel ‘Ante Portas’ van Krekel, dat 

in de oktobereditie van 1944 verscheen, vlak na ‘Dolle Dinsdag’.188 Hierin erkende Krekel dat de oorlog 

                                                           
de actualiteit van de oudheid ook voor het heden, nu deze zelfde problemen, die het zich-zelf handhaven tenslotte raken, 
wederom aan de orde gekomen zijn.” In: F.C. Bursch, ‘Nederland als levensruimte in de Oudheid’ De Schouw 2:5 (1943), 225-
226; Zie bijlage 4 voor meer citaten. 
183 Goedewaagen, ‘Rede van Prof. dr T. Goedewaagen; ter gelegenheid van de plechtige opening der Nederlandsche 
Kultuurkamer’, 217-224. 
184 “Zooals evenwel ook het individu in het proces zijner zelfbewustwording na een periode van strijd tegen eigen verleden 
telkens weer tot het bewustzijn komt, dat dat verleden toch als zijn eigen verleden een organischen zin heeft gehad en zoals 
dan het individu weliswaar niet naar dat verleden terugkeert, doch wel zich zelf in dat verleden weerspiegeld ziet […].” In: 
Goedewaagen, ‘De Germaansche mensch en het humanisme’, 265-267.  
185 “Sedert tientallen jaren klinkt de aanklacht tegen de negentiende eeuw. Zeker, als de menschheid op zoo grooten afstand 
van haar zal zijn gekomen, dat zij ook van deze neergangsperiode de historische noodwendigheid zal hebben leeren verstaan, 
dan zal het oordeel milder kunnen luiden. Nu staan wij echter op voet van oorlog met dien geest dier eeuw.” In: J. de Vries, 
‘Het nieuwe gezicht’ De Schouw 1:9 (1942), 193-195. 
186 H. Th. Wijdeveld, ‘Om het wonen van millioenen’ De Schouw 1:15 (1942), 373-376. 
187 Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden, 21-27; 48-50. 
188 Op 5 september 1944 ging in heel Nederland het gerucht rond dat de geallieerden Nederland waren binnen gekomen, 
waarna het eindelijk bevrijd zou worden. Jubelend ging men de straten op. Veel NSB’ers raakten in paniek en verlieten in 
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bijna voorbij was en maakte van de gelegenheid gebruik zijn drijfveer en die van zijn 

medenationaalsocialisten uiteen te zetten. “Sterker dan ooit spreekt in onzen tijd het andere element, 

dat de geschiedenis maakt: de inwendige kracht der gebeurtenissen, die ons voortstuwt. [Dit is het] 

machtige element in de geschiedenis, dat menschelijke willekeur te boven gaat en dat wij als innerlijke 

logica der gebeurtenissen beseffen. Deze in de dingen zelf liggende noodzakelijkheid is een dwang […]. 

Wij kozen niet voor die zaak als een aangelegenheid van macht, […] maar omdat achter die zaak lag 

dat eene, stuwende, bezielende geloof, dat ook ons, […] bezielde, het geloof in de vernieuwende kracht 

van den terugkeer tot de bronnen van ons bestaan.”189 

Het cyclische regiem komt zodoende voornamelijk voor in het vertoog om gebeurtenissen in 

het heden in de bredere context te plaatsen van een groots verleden, waar het vervolgens gebruikt 

werd ter legitimatie van eigentijdse gebeurtenissen. Om de relevantie van het verleden te 

onderstrepen, werd het verleden geactualiseerd via parallellen. Hierin werden tevens 

nationaalsocialistische standpunten verweven, waardoor politiek engagement werd aangewakkerd. 

Uiteindelijk was het cyclische regiem ook de troef waarmee individuele menselijke 

verantwoordelijkheid werd ontlopen, omdat de auteurs veronderstelden dat er een oncontroleerbare 

kracht in de loop van de tijd schuilgaat die hen aanstuurde het nationaalsocialisme te steunen. 

 

Teleologisch regiem 

Binnen het teleologische regiem veronderstelt de auteur dat de gebeurtenissen in het historisch 

proces een progressieve ontwikkeling doormaken: het proces is een voortstuwende beweging naar 

een utopisch einddoel.190 Dit houdt ook in dat het verleden achtergelaten wordt; de maatschappelijke 

situatie verandert namelijk in rap tempo. Denk bijvoorbeeld aan de impact van uitvindingen, revoluties 

en oorlogen, waarna het leven volkomen verschilt van de situatie vóór die ingrijpende gebeurtenis. 

Deze veranderingen worden vaak weerspiegeld in breukervaringen: verleden en toekomst verschillen 

te sterk van elkaar en zijn niet langer één continuüm.191 Juist de glorierijke toekomst staat centraal.192  

De drijvende kracht achter de maatschappelijke progressie wordt door auteurs enerzijds 

gezien in het menselijk handelen, waardoor de mens invloed kan uitoefenen op het historisch proces. 

Anderzijds refereren enkele auteurs naar een onderliggend mechanisme dat deze constante groei 

aanstuurt. In die zin zou er ook voor gekozen kunnen zijn het kenmerk uit de vorige paragraaf, waarin 

de ‘oncontroleerbare’ en ‘voortstuwende’ kracht van het historisch proces is behandeld, in het 

teleologische regiem onder te verdelen. Hier is echter niet voor gekozen, omdat de auteurs in de 

stuwende kracht vaak een achterwaartse ontwikkeling naar een eerder tijdperk zagen: een soortement 

regressie of herstel naar een oud verenigd Germanië, zoals ook uit het citaat van Krekel bleek. Toch 

heeft ook die visie sterke verwijzingen naar een utopische toekomst. Regiems overlappen elkaar hier 

dus. 

 Het teleologische regiem komt in De Schouw voornamelijk voor wanneer auteurs verwijzen 

naar de ‘heilzame’ toekomst van een verenigd Germaans rijk. Het illustreren daarvan wordt 

voornamelijk aangezet via veelvoudig gebruik van dichotomieën, waarmee de toekomst tegen het 

verleden werd afgezet. Hierdoor wordt dus de breukervaring met het (recente) verleden benadrukt. 

                                                           
alle haast hun posten om naar Duitsland te vluchten, gevolgd door een groep Duitsers. Toch bleek het gerucht niet 
bewaarheid te worden, de opmars van de geallieerden was gestokt. Ironisch genoemd verwijst de titel ‘Ante Portas’ naar 
deze opmars; het laat zich uit het Latijn vertalen als ‘Voor de poorten’, waarmee Krekel het naderende verlies van de 
Duitsers correct heeft voorspeld. Bron: Verzetsmuseum, ‘Dolle Dinsdag’ 
<https://www.verzetsmuseum.org/jongeren/d_day/d_day-dolle_dinsdag> [geraadpleegd op 4-4-2019]. 
189 H. Krekel, ‘Ante Portas’ De Schouw 3:10 (1944), 505-507; cursivering in citaat zelf aangebracht ter verduidelijking, niet 
aanwezig in het artikel. 
190 Hartog, Regimes of historicity, 60-73. 
191 Door Hartog verwoord als: “The present is ungraspable, the future is unforeseeable, and the past itself has become 
incomprehensible.” In: Hartog, Regimes of historicity, 80; Jansen, Triptiek van de tijd, 41-42. 
192 Hartog, Regimes of historicity, 105-107. 
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Termen die deze tweedeling representeren zijn onder andere: oud versus nieuw, goed versus fout, 

voor versus achter, verleden versus toekomst, ziek versus gezond en dood versus levend.193 

“Wedergeboorte is de breuk met het verleden en het opengaan van een nieuw verschiet, genezing uit 

een ziekte van levenskracht”, schreef Goedewaagen bijvoorbeeld in 1942.194 De breuk werd zelf ook 

letterlijk omschreven, onder andere als ‘tweesprong’ en ‘kentering’, waaruit blijkt dat de auteurs de 

lezer trachtten te distantiëren van de situatie van vóór de oorlog.195  

De toekomstgerichte blik werd verder aangestuurd door een oproep om het verleden de rug 

toe te keren. “De Germaansche cultuur schudt het verleden van zich af en zoekt haar nieuwe 

werkelijkheid, waarin zij opnieuw, maar thans in meer gevorderden staat, zich zelf herkennen kan”, 

schreef Goedewaagen in 1942.196 Het schetsen van een rooskleurig toekomstbeeld onder Duitse 

heerschappij werd hier handig ingezet als propagandamiddel om steun te winnen voor het naziregiem. 

Anders dan in de cyclische visie, waarin het verloop van de geschiedenis als een mechanisme 

wordt gezien, is binnen deze benadering de invloed op de geschiedenis door de auteurs vaak in handen 

van de mens gelegd. Dit komt voornamelijk naar voren wanneer de lezer opgezweept wordt voor 

actieve maatschappelijke en politieke betrokkenheid, om op directe of indirecte manier bij te dragen 

aan de Duitse oorlogsvoering. In het vertoog wordt hier gesproken van een ‘keus’ voor het 

Nederlandse volk, evenals een ‘taak’ die te vervullen is en het ‘doel’ dat de Nederlander heeft. 

Goedewaagen verwoordde het in zijn openingsartikel als volgt: “Weet de Nederlandsche mensch zijn 

doel? Weet hij dat in deze wereldhistorische dagen een nieuwe Germaansche cultuur wordt 

opgebouwd en dat hij als bewust medebouwer aan dit Rijk des Geestes zal leven, maar wanneer hij 

blijft ontkennen, terzijde zal blijven staan?”197 Later voegde hij hier aan toe: “Ons volk heeft een 

Germaansche missie. […] Germania verwacht van ons, dat wij ons dienend inschakelen. Aan dezen 

roep gehoor te geven – zie daar onze taak van nu en morgen.”198 

Toen in 1943 de oorlog intensiveerde en de successen van de Duitsers afnamen, werd de 

nadruk op participatie van Nederland dringender en explicieter verwoord. In januari van dat jaar 

benadrukte Otto, algemeen bestuurder van de NKK, het lot van de Nederlander: “Thans staat 

Nederland voor de beslissing. De oude rust zal niet weerkeeren. Wij zullen er ons van moeten 

doordringen, dat wij de spanningen van dezen tijd niet meer kunnen ontwijken. Een grootsche taak is 

thans weggelegd voor den Nederlandschen kunstenaar […].”199 Het Duitse verlies van de Slag om 

Stalingrad te Rusland in februari 1943 was voor Otto het teken om nogmaals de nadruk te leggen op 

de breuk met het verleden en de start van een rooskleurige toekomst: “Aan het begin van deze periode 

                                                           
193 “Voor ons ligt nog onontgonnen land eener verjongde Nederlandsche cultuur, verjongd in de beproeving van een 
wereldrevolutie, die lichaam, ziel en geest zal teisteren en zuiveren. […] Het is een stemming, die te begrijpen is, als de 
noodzakelijke reactie van een oud geworden cultuur op een niets ontziende vaart van een nieuwe. […] Links gaat de weg naar 
het verleden, waaraan ons volk gewend en waardoor het verwend is. Rechts gaat de weg naar een toekomst, wellicht zwaar 
en vol moeite, maar in elk geval een weg naar de kracht, naar de positiviteit, naar de ontplooiing, naar de jeugdigheid en de 
levensdurf. Links staat de Dood en rechts staat de Wedergeboorte.” In: Goedewaagen, ‘Wedergeboorte’, 1-2; Zie bijlage 4 
voor meer citaten. 
194 Goedewaagen, ‘Wedergeboorte’, 1-2. 
195 “Onze cultuur staat op een tweesprong, maar de keus is niet zwaar.” In: Goedewaagen, ‘Wedergeboorte’, 1-2; “Wij 
beleven een geweldigen en verschrikkelijken tijd: de kentering van een oude wereld en den opgang van een nieuwen.” In: De 
Vries, ‘Het nieuwe gezicht’, 193-195. 
196 Goedewaagen, ‘De Germaansche mensch en het humanisme’, 265-267; “Het is echter niet met den blik naar het verleden, 
naar de mogelijke reacties eener al te schrikachtige Muze, dat ik wel pogingen ondernam zekere slagwoorden […] te 
ontzenuwen. Dit geschiedt met den blik voorwaarts, met den blik gericht op de toekomst – waarin “iets schoons kan 
gebeuren” […].” In: H. Bruning, ‘Massa, volk, vonnis, Vestdijk en nog iets’ De Schouw 1:4 (1942), 94-96. 
197 Goedewaagen, ‘Wedergeboorte’, 1-2. 
198 Goedewaagen, ‘Germaansche bezinning, ook in Nederland!’, 169-171; Cursivering later aangebracht ter verduidelijking; 
“Er wacht een maagdelijke bodem op het nieuwe zaad. Overal gisten krachten, die dringen tot groei en bloei. Hier ligt een 
taak voor vele geslachten, van mannen der daad, van geleerden en scheppende kunstenaars.” In: De Vries, ‘Het nieuwe 
gezicht’, 193-195. 
199 E. Otto, ‘Het offer der kunst’ De Schouw 2:1 (1943), 5-7. Cursivering later aangebracht ter verduidelijking.  
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staat als een vlammend signaal de heldenstrijd van Stalingrad. Dit is de geweldige kultuurdaad, 

waarmede het nieuwe tijdperk een aanvang neemt en waaraan het zijn bestaansrecht ontleent, 

[…].”200 Het Duitse verlies werd verwoord als succeservaring, wellicht tegen beter weten in. In de 

edities daarna is de toekomstvisie nog steeds positief, hoewel steeds omslachtiger en raadselachtiger 

verwoord omdat een Derde Rijk in de nabije toekomst steeds minder vanzelfsprekend werd naarmate 

de geallieerde strijdkrachten oprukten.201 Zo is ook in deze paragraaf een nauw verband te zien tussen 

het verloop van de oorlog en het vertoog in De Schouw. 

Het teleologische regiem werd zodoende voornamelijk ingezet om een breuk met het recente 

verleden te onderbouwen aan de hand van dichotomieën. Hierdoor werd een positief beeld van de 

toekomst onder Duitse heerschappij geschetst, waardoor het construeren van de breukervaring als 

legitimering voor de strijd geldt. Deze discontinuïteit in het tijdsverloop – en afzet tegen het verleden 

– lijkt niet te stroken met de continuïteit die juist bij het cyclische regiem sterk naar voren komt. Dit 

deerde de auteurs echter niet, omdat het verschillende argumentatietactieken diende. De 

verantwoordelijkheid voor het verloop van de tijd ligt in dit regiem in de handen van de mens. Deze 

heeft volgens de auteurs de taak mee te strijden voor een verenigd rijk, waardoor concreet werd 

opgeroepen tot collaboratie met nazi-Duitsland. Ook Schöffer wijst op deze ambivalentie tussen het 

cyclische en teleologische regiem in de nazi-geschiedbeschouwing. Hieruit wordt geconcludeerd dat 

de discrepantie niet uniek is voor De Schouw, en (deels) ontleend is aan de Duitse 

nationaalsocialistische geschiedbeschouwing.202 

  

Presentistisch regiem 

In het presentistische regiem vormt het heden het referentiepunt in het vertoog. De auteur wordt in 

zijn betoog beïnvloed door gebeurtenissen in het heden waaraan zijn aandacht niet meer kan 

ontsnappen. Door een steeds grotere snelheid van opeenvolgende gebeurtenissen is het sterke geloof 

in progressie omgeslagen naar angst voor wat de toekomst zal brengen, waardoor de auteur vaak 

                                                           
200 E. Otto, ‘Europeesche beschaving; Germaansche kultuur’ De Schouw 2:3 (1943), 115-116. 
201 “Een tijd van geboorte is geen tijd van voldoening. Wij zouden de soms angstwekkende stilte van de jaren, die wij nu 
doorleven, zeker niet met zooveel vertrouwen dragen, als wij niet heel uit de verte het zilveren klateren van fluitspel hoorden. 
De muzen mogen zwijgen, zij zijn toch bezig een nieuw geslacht van kunstenaars voor hun zware taak voor te bereiden. Men 
vergist zich zeer als men meent, dat deze jaren slechts een opschorten van werkzaamheden beteekent en dat men daarna 
het oude wijsje zal kunnen zingen. Als de oorlogswoede zal zijn langsgestormd, zullen wij met verbaasde oogen staren in een 
nieuwe wereld en wij kunnen slechts hopen, dat onze geest zo frisch zal zijn, om open te staan voor alles, wat zich dan aan 
ons openbaren zal.” In: De Vries, ‘Oorlog en kultuur’, 337-339; Cursivering later aangebracht ter verduidelijking; Zie bijlage 4 
voor meer citaten. 
202 Enerzijds werd gezocht naar aanknopingspunten in het verleden voor het eigen handelen, anderzijds stond het afwijzend 

tegenover het verleden, omdat de werkelijke krachten van het volk dichterbij alle oorsprongen staan dan de geschiedenis 

ooit kan komen. Bron: Schöffer, Het nationaal-socialistische beeld van de geschiedenis der Nederlanden, 38-39. 

Verbeelding van de oorlog aan de hand van een schets 

van SS-oorlogsberichtgever W. Klerk in de uitgave van juli 

1943. Onderschrift: “Opmarsch”. (7) 

 



40 
 

verwijst naar het verleden om het te preserveren.203 Dit gebeurt vaak in tijden van crisis – wat zorgt 

voor het beeld van een bedreigende toekomst.204  

 Het presentisme komt in de artikelen van De Schouw naar voren vanaf het Duitse verlies van 

de Slag om Stalingrad in februari 1943, toen het grote vertrouwen in de Duitse overwinning omsloeg 

in vertwijfeling over een zekere zege. De vanzelfsprekendheid waarmee auteurs over het Derde Rijk 

schreven nam af. Het gevoel van crisis werd echter handig ingezet door de schrijvers, door de nadruk 

te leggen op de nijpende situatie die voor Nederland zou ontstaan wanneer Duitsland de oorlog zou 

verliezen. Vijandbeelden werden juist extra benadrukt – zoals ook te zien was in hoofdstuk 2 – 

waardoor de angst onder lezers verder werd aangewakkerd.205 Oorlog werd zodoende ingezet als 

propagandamiddel. “In de laatste weken heeft men het ons wel heel duidelijk gemaakt: alle krachten 

van Europa moeten worden ingezet om het bolsjewisme te vernietigen. Voor dit doel moet alles 

wijken. Hier staat de toekomst van de Europeesche kultuur op het spel. Hier wordt een strijd gestreden 

op leven of dood; zijn of niet-zijn; kultuur of barbarisme”, schreef De Ranitz in maart 1943.206  

Enkele maanden later, in juli 1943, stond de oorlog centraal in de gehele editie van De 

Schouw.207 Blijkbaar ontkwam men niet meer aan de realiteit van de oorlog die zich in Nederland 

voltrok. In artikelen werd rekenschap gegeven van de oorlogswreedheden, maar ook hier werd dit 

door de auteurs gebruikt ter motivatie om aan Duitse kant te staan: “Is dit werk nog wel verantwoord, 

indien wij dit vergelijken met den inzet van den frontsoldaat?” vroeg Otto zich af. Hij beantwoordde 

zijn eigen vraag: “[…] wanneer wij ons bezinnen wat de inzet van den oorlog is, dan beseffen wij, dat 

ook in ons werk in de Kultuurkamer iets ligt van denzelfden strijd, welke aan de fronten wordt 

gestreden.”208 “Ja zelfs de totale oorlog van de moderne tijd eischt de energieën der volkeren zoo 

volledig en zonder voorbehoud op, dat voor de bouwwerken de steenen, voor de gedichten het papier 

ontbreken” uitte De Vries het gevoel van crisis. Toch vervolgde hij met een positieve noot: “[…] er zijn 

teekenen, dat niet overal de geest tot onvruchtbaarheid geslagen is; zelfs het front heeft zijn dichters 

en zij zijn waarlijk de verkondigers van een nieuw levensgevoel.”209 

Deze positieve wending van de oorlog verdwijnt gaandeweg naar de achtergrond, parallel 

lopend aan de gebeurtenissen in de oorlog. Het verwoorden van de crisisstatus ging gepaard met meer 

angst voor de toekomst. In oktober 1943 schreef Aartsma het artikel ‘De ondergang van het 

Avondland?’, een verwijzing naar het gedachtegoed van Spengler, die stelde dat de Europese cultuur 

in de 20e eeuw zijn uiterste levensduur had bereikt.210 “Wij staan midden in het heden met zijn 

brandende problemen en overweldigende zorgen en moeilijkheden”, verwoordde Aartsma de 

onrust.211 Ook het reeds behandelde artikel ‘Ante Portas’ van Krekel benoemt de crisis. Anders dan in 

1943 was in het najaar van 1944 het verlies van de Duitsers echter voelbaar. Het einde van 

nationaalsocialistisch Nederland was in zicht, wat ook blijkt uit de verleden tijd die Krekel in zijn artikel 

                                                           
203 Hartog, Regimes of historicity, xviii-8. 
204 Ibidem, 112-119. 
205 Zie hoofdstuk 2, paragraaf ‘Kunst en cultuur’ en paragraaf ‘Oorlog en macht’. 
206 De Ranitz, ‘De totale oorlog en de kultuurwerker’, 113-114. 
207 “Kameraad [E. Otto], Het ligt in de bedoeling van de redactie van “De Schouw” om in Juni of Juli van dit jaar een nummer 
van haar blad te wijden aan den invloed van den oorlog op het Nederlandsche Kultuurleven. […] Te Uwer oriëntering diene, 
dat het in de bedoeling ligt in dit nummer een artikel over het politieke aspect van den invloed van den oorlog op het 
Nederlandsche kultuurleven, een artikel over volksvoorlichting in oorlogstijd, een artikel over het algemeen aspect van den 
invloed van den oorlog op het Nederlandsche kultuurleven, en verder artikelen over den invloed van den oorlog op de 
verschillende gebieden die door de gilden van de Nederlandsche Kultuurkamer worden bestreken, op te nemen.” In: NIOD 
Amsterdam, Archief De Nederlandsche Kultuurkamer (archief no. 104), inv. no. 439, Correspondentie van onder meer de 
algemeen bestuurder van de Nederlandsche Kultuurkamer E. Otto met de redactie van De Schouw, het orgaan van de 
Nederlandsche Kultuurkamer, 8 mei 1943 – 12 april 1944. 
208 E. Otto, ‘De Nederlandsche Kultuurkamer en de oorlog’ De Schouw 2:7 (1943), 342-343.  
209 De Vries, ‘Oorlog en kultuur’, 337-339. 
210 Peter Rietbergen, Clio’s stiefzusters. Verledenverbeelding voorbij de geschiedwetenschap (Nijmegen 2015), 150-158. 
211 Aartsma, ‘De ondergang van het Avondland?’, 516-520. 
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gebruikt om te reflecteren op De Schouw en de NKK. “Nu de macht der tegenstanders tot aan, tot over 

de grenzen van ons land is gekomen, willen wij ons rekenschap geven van hetgeen in de achter ons 

liggende jaren onze taak bleek te zijn.”212 De verleden tijd werd ook door Bursch in november 1944 

toegepast: “Alles, wat ons dierbaar is, vertegenwoordigt voor ons de hoogste waarde op dat oogenblik, 

waarop de dreiging van het wellicht komende verlies erboven zweeft. Dan is het ook de tijd, zich te 

bezinnen op datgene, wat de waarde ervan uitmaakt, ons af te vragen, hoe het ons eigen bezit werd, 

en welke krachten en mogelijkheden het ons schonk.”213  

Het presentistische regiem komt zodoende voornamelijk voor in de edities van 1943 en 1944, 

en loopt parallel aan de eigentijdse gebeurtenissen. Toepassing van het regiem werd aangewakkerd 

door verliezen van de Duitsers, waarna in het tijdschrift uitdrukking is gegeven aan het gevoel van 

crisis. Toch werd ook dit gevoel handig ingezet als legitimatiemiddel voor de strijd, omdat de ernst 

ervan werd gekoppeld aan een oproep om de Duitsers te steunen.  

 

Volk en Kultuur 

Wanneer de historische regiems in het vertoog van De Schouw en het Vlaamse tijdschrift Volk en 

Kultuur met elkaar worden vergeleken, valt op dat er veel gelijkenissen zijn. In Volk en Kultuur is 

eveneens een combinatie van de cyclische en de teleologische benadering te zien. Toepassing hiervan 

is zowel complementair als tegenstrijdig, zoals ook in De Schouw en bij de Duitse 

nationaalsocialistische geschiedbeschouwing het geval is. De discrepantie is voornamelijk te zien door 

het enerzijds aankaarten van een breuk met het verleden via dichotomieën, en anderzijds het streven 

naar een terugkeer van verworvenheden uit het verre verleden. 214  

Wel is bij de toepassing van de regiems een verschil tussen de twee tijdschriften op te merken. 

Het cyclische regiem werd in Volk en Kultuur voornamelijk gebruikt wanneer over het eigen Groot-

Nederlandse of Vlaamse volk werd geschreven. Het teleologische regiem is vooral gebruikt door 

schrijvers die zich openlijk achter de Nieuwe Orde schaarden en de nadruk juist op de breuk met het 

eigen verleden legden.215 In De Schouw is deze scheiding niet zo strikt en worden de regiems door 

elkaar gebruikt. Dit komt omdat De Schouw niet zo’n nationalistische inslag had als Volk en Kultuur.  

Zowel via het cyclische als via het teleologische regiem is in het Nederlandse tijdschrift het 

Germaanse element in het Nederlandse verleden onderbouwd. Deze bevinding sluit aan bij de 

uitkomst van de vergelijking uit hoofdstuk 2: ook daar blijkt dat het vertoog in De Schouw meer gemeen 

heeft met de Duitse nationaalsocialistische geschiedschrijving, dan met dat in het Vlaamse Volk en 

Kultuur. Veel nationaalsocialistische tijdschriften maakten dus wel gebruik van dezelfde 

geschiedfilosofische redenering in de omgang met het verleden – vaak via ambivalente historische 

constructies –, maar verschilden van elkaar in referentiepunt, namelijk nationaal-georiënteerd versus 

Germaans-georiënteerd.216 

 

Conclusie 

Zoals uit de analyse blijkt werden de verschillende regiems ingezet ter legitimatie van de eigentijdse 

nationaalsocialistische doeleinden, met name bij het aanwakkeren van politiek engagement. Enerzijds 

werd namelijk benadrukt dat Nederland door de tijd heen altijd al in de kern Germaans is geweest, en 

                                                           
212 Krekel, ‘Ante Portas’, 505-507. 
213 F.C. Bursch, ‘De geboorte van Europa’ De Schouw 3:12 (1944), 572-574; Cursivering later aangebracht ter verduidelijking; 

In de januari-editie van 1945, de laatste publicatie van het tijdschrift, is geen enkele verwijzing naar het lot van Europa 
opgenomen. 
214 De Geest, e.a., Collaboratie of cultuur?, 43-44. 
215 Ibidem, 45. 
216 Zoals in de inleiding is aangegeven is het presentistische regiem in deze vergelijking niet meegenomen, omdat het 
onderzoek van Hartog in 2003 verscheen, terwijl de analyses van De Geest e.a. en Schöffer respectievelijk uit 1997 en 1956 
komen. In hun onderzoeken is dus geen aandacht uitgegaan naar de presentistische benadering. 
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dus, aan de hand van de sturende noodzakelijkheid in de onderliggende geschiedontwikkeling, weer 

onderdeel zou worden van dit verenigde Derde Rijk. Anderzijds werd benadrukt dat het verleden 

onverenigbaar was geworden met het heden en de toekomst. Auteurs benadrukten deze breuk als 

positief, omdat het recente verleden een ‘smet’ op de Nederlandse geschiedenis was geweest. Juist 

de toekomst weerspiegelde een utopisch Germaans rijk, dat met hulp van de Nederlander veroverd 

moest worden.  

De getraceerde contradictie die dit opleverde in het vertoog tussen het menselijk handelen als 

aansturing van gebeurtenissen (teleologisch regiem) ten opzichte van een organisch, 

oncontroleerbaar, onderliggend grondbeginsel dat de loop van het historisch proces aanstuurt 

(cyclisch regiem), vormde voor de auteurs geen bezwaar. Gewiekst werd het ingezet om eigentijdse 

gebeurtenissen, vooral gerelateerd aan het verloop van de oorlog, te verklaren en rechtvaardigen. Dat 

deze discrepantie in verwijzingen in het geschiedvertoog niet uniek is voor De Schouw, blijkt uit de 

vergelijkingen met Duitse en Vlaamse tijdschriften via onderzoek van Schöffer en De Geest e.a.. 

Hierdoor kan geconcludeerd worden dat tegenstrijdigheid in omgang met het verleden inherent 

aanwezig is in de (Nederlandse) nationaalsocialistische geschiedbeschouwing. 
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Conclusie 

 

Om de overname van Nederland door nazi-Duitsland tijdens de Tweede Wereldoorlog te 

rechtvaardigen, wendden de nationaalsocialistische schrijvers van De Schouw zich tot het Nederlandse 

verleden om de breukervaring van de oorlog glad te strijken. Incorporatie van gebeurtenissen uit het 

eigen tijdperk in het verloop van Nederlands nationale verleden stond hiermee centraal in dit 

onderzoek naar het nationaalsocialistische tijdschrift De Schouw. Via een deconstructie van het 

vertoog aan de hand van categorisering in concepten en onderliggende regiems, is op narratieve wijze 

geanalyseerd hoe auteurs omgingen met het Nederlandse verleden.  

 Uit de analyse blijkt dat het streven naar een Groot-Germaans rijk, middels een koppeling 

tussen het verleden en het heden, ten grondslag lag aan het historisch vertoog van de auteurs. De visie 

van De Schouw was hiermee gelijk aan die van het Duits nationaalsocialisme, dat uitging van het 

verenigen van het Germaanse ras in één staat. In hoofdstuk 2 is aangetoond dat het Nederlandse 

verlies van soevereiniteit aan de Duitsers door de auteurs dan ook werd gerechtvaardigd door in alle 

conceptgroepen te verwijzen naar de inherente ‘Germaansheid’ van Nederland, en soms zelfs door 

nationale Nederlandse symbolen te germaniseren (bijvoorbeeld bij Rembrandt en Van Gogh, maar ook 

door de ‘kolonisatiedrang’ van de Republiek tijdens de Gouden Eeuw als een Germaanse karaktertrek 

te bestempelen). Typerend voor de Nederlandse nationaalsocialistische geschiedbeschrijving is wel 

dat er op basis van de Nederlandse stamverspreiding in de Oudheid een regionaal onderscheid in 

‘Germaansheid’ in het heden werd gemaakt – volgens sommige auteurs was niet iedere Nederlander 

even ‘bloedzuiver’ Germaans.  

Zoals blijkt uit hoofdstuk 3 wordt het herstel van Germaanse eenheid verder benadrukt via het 

gebruik van het cyclische regiem, waarin de terugkeer naar een roemrijk verleden werd gepropageerd. 

Dit gaat gepaard met de nadruk op het continue karakter van de Germaanse volksaard, die ‘eeuwig’ 

aanwezig is in het Nederlandse volk. Vereniging van de Germaanse volkeren zou ‘voorbestemd’ zijn 

door het onderliggende ritme dat sommige auteurs ontwaarden in het historisch verloop. Annexatie 

van Nederland was hierbij slechts een schakel in een overkoepelende ontwikkeling die wordt 

aangestuurd door noodzakelijkheid. Dit is een bijna mythische rechtvaardiging van de eigentijdse 

Duitse suprematie.  

 Parallel daaraan werd door sommige auteurs juist benadrukt dat afscheid genomen moest 

worden van het verleden. De interpretatie van het verleden waar zij op doelden weerspiegelde een 

Nederlandse geschiedenis, terwijl de toekomst geheel in het teken van een utopisch Germanië stond. 

De breukervaring moest het positieve en onomkeerbare van de annexatie en de oorlog benadrukken. 

Hierbij speelde het heden dus een doorslaggevende rol in het historisch vertoog, omdat de eigentijdse 

doeleinden centraal stonden in de interpretatie van het historisch proces: de Duitse overname van 

Nederland zette de visie op Nederlands verleden en toekomst in een geheel ander daglicht door het 

verlangen van de auteurs bij het Derde Rijk te horen. Ook het gevoel van crisis, dat in 1943 en 1944 

steeds meer opkwam, werd ingezet om de lezer van de noodzaak van de oorlog te overtuigen.  

 Deze ambivalente omgang met het verleden – terugkeer versus scheiding en continuïteit 

versus discontinuïteit in het verloop – komt in veel nationaalsocialistische geschiedbeschouwing voor, 

zoals uit de onderzoeken van Schöffer en De Geest e.a. blijkt. Enerzijds staat het eigen tijdperk dus los 

van het eerdere verloop van het Nederlandse nationale verleden, omdat het niet meer als ‘nationaal 

Nederlands’ wordt gezien, maar als het begin van een nieuw tijdperk van Germaanse nationale 

geschiedschrijving. Anderzijds staan de eigen tijd, en de hele nationale Nederlandse geschiedenis, niet 

op zichzelf, maar onder een overkoepelende Germaanse continuïteit in het verleden, heden en de 

toekomst. 

Uiteindelijk was de visie op het verleden die door de auteurs van De Schouw werd 

gepropageerd gestoeld op een incorporatie van Nederland in een Groot-Germaans rijk, omdat de ‘ras-
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gemeenschappelijkheid’, via inzet van de concepten in het vertoog, zou blijken uit eerdere historische 

periodes in het Nederlandse nationale verleden. Deze op Duits nationaalsocialisme geïnspireerde visie 

had veel aanhang onder invloedrijke schrijvers van De Schouw, waaronder Goedewaagen, Van Ham en 

De Vries. Met hun posities als spinnen in het web van het ‘Nieuwe Orde’-regiem consolideerden zij 

deze visie in het historisch vertoog van De Schouw.  

Posities van deze nationaalsocialisten zijn, zoals uit de historiografie bleek, al eerder op 

politiek-historische wijze binnen de institutionele context van de bezetting in kaart gebracht. Dit 

onderzoek voegt, aan de hand van andere methodiek dan tot nu toe is gebruikt, een uitgediepte 

analyse van de geschiedenis als machtsinstrument toe aan de historiografie. Onderzoek naar retoriek 

met verwijzingen naar het verleden is nog steeds van groot belang, omdat tot op de dag van vandaag 

geschiedenis gemodelleerd wordt naar eigentijdse doeleinden door menigeen die invloed op het 

wereldbeeld van zijn toehoorders wil uitoefenen. 
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Bijlagen 

Bijlage 1: Schematisch overzicht van de hiërarchische institutionele structuur van (een gedeelte van) 

de Nederlandse cultuursector onder nazigezag (1940-1945) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Propagandaministerium 

(Berlijn) 

Generalkommissariat zur besonderen Verwending 

Hauptabteilung für Volksaufklärung und Propaganda 

Referat Schrifttum 

Departement van Volksvoorlichting en Kunsten (DVK) 

Afdeeling Boekwezen 

Bureau I Bureau II 

Nederlandsche Kultuurkamer (NKK) Nederlandsche Kultuurraad (NRK) 

Uitgeverij De Schouw 

▪ Filmgilde   

▪ Gilde voor Bouwkunst, Beeldende 

Kunst en Kunstambacht 

▪ Muziekgilde 

▪ Persgilde 

▪ Gilde voor Theater en Dans 

▪ Letterengilde 

Tijdschrift De Schouw 
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Controlerend 

Controlerend 

Controlerend 

Adviserend 

Index schema 

▪ “Controlerend” duidt hier op de afhankelijke bestuurlijke relatie die organen tot elkaar hadden. Het orgaan waar de 

pijl naar wijst was vaak opgericht en werd bestuurd door het orgaan waar de pijl van af komt. Dit orgaan was dus 

onderdeel van het bovenliggende orgaan in de hiërarchie, en moest hier verantwoording aan afleggen.  

▪ “Censurerend” verwijst naar de expliciet censurerende functie die sommige organen ten opzichte van andere organen 

in de hiërarchie hadden. Natuurlijk was hier vaak ook een controlerende functie aan verbonden, maar voor deze 

analyse is het van belang helder weer te geven van welke organen de opgelegde censuur en propagandawerking op 

artikelen specifiek vandaan kwam; m.a.w. welke instellingen dit als taak hadden. 

▪ “Adviserend” duidt op de raadgevende functie van ene orgaan naar het andere orgaan over het beleid dat werd 

gevoerd. 
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Bijlage 2: geanalyseerde artikelen De Schouw 

 

1942    

Editie 
nummer   

Auteur  Titel  Pagina-
nummers  

1:1 T. Goedewaagen ‘Wedergeboorte’ 1-2 

1:1 F. Primo ‘Volksch tooneel’ 18-19 

1:1 F. Vermeulen ‘De nieuwe Duitsche bouwkunst als uitdrukking der Duitsche 
wereldbeschouwing’ 

20-23 

1:2 H. Bruning ‘Over individualisme’ 25-26 

1:2 J. Teunissen ‘Kapitalisme en film’ 36-38 

1:2 H.J. v. Houten ‘De beteekenis van handwerk en volkskunst voor onze volkscultuur’ 42-44 

1:3 J. van Ham ‘Droom en daad’ 49-50 

1:3 T. Goedewaagen ‘Rembrandt’ 51-57 

1:3 J. de Haas ‘De fakkel brandt weer, wij dragen haar hoog’ 60-61 

1:3 H. Bruning ‘Volkskunst in de Nederlanden’ 62-63 

1:3 P. Debois ‘“Problematiek der literaire elite” open brief’ 64 

1:4 A.J.M. Sassen ‘De Nederlandsche Kultuurkamer, haar strijd en vrede’ 73-74 

1:4 G.J. Bertels ‘Stijl is collectieve kracht’ 75-78 

1:4 H. Buys ‘Van chaos tot cultuur’ 79-81 

1:4 H. Bruning ‘“Problematiek der ‘literaire elite’” antwoord op open brief’ 82 

1:4 H. Bruning ‘Massa, volk, vonnis, vestdijk en nog iets’ 94-96 

1:5 J. de Bruyn  ‘Films van onzen tijd’ 99-102 

1:5 J. Theunisz ‘Over het cultureele leven onzer Neder-Saksers’ 111-113 

1:6 A. Sassen ‘Die van den Maaskant’ 123-125 

1:6 W. Retera Wzn. ‘Tijdgeest en wooncultuur’ 134-136 

1:6 S.M.S. de Ranitz ‘Ledenselectie’ 137-138 

1:6 K. van Heusden ‘Een Noordsche filmstijl’ 139-141 

1:7 F. Sampimon ‘Met open oogen door de wonderen der werkelijkheid; een taak voor 
de cultuurfilm’ 

163-164 

1:8 T. Goedewaagen ‘Germaansche bezinning, ook in Nederland!’ 169-171 

1:8 H. Bruning ‘Kunstbegrip’ 174-176 

1:8 F. Sampimon ‘Cultureele taak van den Nederlandschen arbeidsdienst’ 180-182 

1:8 A. Heyting ‘Tooneel uit en voor eigen volk’ 186-187 

1:8 A.F. Mirande ‘Een schoon Liedekens-boeck’  188-190 

1:9 J. de Vries ‘Het nieuwe gezicht’ 193-195 

1:9 C.H. de Boer ‘Kunst en opvoeding’ 196-198 

1:9 F.M. Huebner ‘Romantische schilderkunst in Nederland’ 202-206 

1:9 M. Blokzijl ‘Journalistiek van morgen’ 210-211 

1:10 T. Goedewaagen ‘Ter gelegenheid van de plechtige opening der Nederlandsche 
Kultuurkamer (rede)’ 

217-224 

1:10 F.C. Bursch ‘Vaderlandsche Oudheidkunde’ 239-240 

1:11 E. Wormer ‘De Nederlandsche psyche en de cultuurpolitiek van het heden’ 257-258 

1:12 T. Goedewaagen  ‘De Germaansche mensch en het humanisme’ 265-267 

1:12 J.A. v.d. Made ‘Over ander individualisme’ 279-281 

1:13 C.B. van Bohemen ‘Kultuurkamer en kunstcultuur’ 299-302 

1:14 S.M.S. de Ranitz ‘Gebiedsafbakening van de Nederlandsche Kultuurkamer’ 313-315 

1:15 J. de Vries ‘Kunstenaar en gemeenschap’ 361-363 

1:15 H. Reydon ‘Landstand en cultuur’ 364-367 

1:15 H. Th. Wijdeveld ‘Om het wonen van millioenen’ 373-376 
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1:16 H. Krekel ‘Oud-Hollands levensstijl’ 385-389 

1:16 F. Sampimon ‘Arbeidsdienst voor meisjes’ 398-399 

1:17 T. Goedewaagen ‘De Nederlandsche kultuur in Europa’ 409-411 

1:17 J. de Haas ‘Het kultureele karakter van de politieke journalistiek’ 420-421 

1:18 J.B. Broekhuis ‘Het platteland en de film’ 447-450 

1:18 F. Sampimon ‘Het Europeesche boek’ 453 

1:19 D.J.H.W. Spanjaard ‘Het lidmaatschap van de Kultuurkamer’ 457-458 

1:19 H.B. Wolbert ‘Een “Noordsche Renaissance”’ 470-472 

1:19 F. Sampimon ‘Demonie dezer eeuw’ 473-475 

1:20 H. Krekel  ‘Volk en politiek in de 19e eeuw’ 481-483 

1:20 K. Mielart ‘Kultureele propaganda; stof en geest’ 493-496 

1:20 K. van Heusden ‘Een volk droomt’ 500-502 

1:21 T. Goedewaagen ‘Groningen-Drenthe en het Duitsche Rijk’ 505-507 

1:22 J. van Ham ‘Op de breuklijnen der historie’ 539-540 

1:22 J. Delsing ‘De Frankische kultuur’ 549-550 

1:23 D. Bartling ‘Vorm en inhoud van de kunst; drie gezichtspunten’ 561-564 

1:23 M.C. ter Weer ‘Over het begrip kultuur’ 576-578 

Totaal aantal geanalyseerde artikelen 1942: 59 

 

 

1943    

Editie-
nummer   

Auteur  Titel  Pagina-
nummers  

2:1 T. Goedewaagen ‘De Germaansche mensch en de antieke wereld’ 1-3 

2:1 E. Otto ‘Het offer der kunst’ 5-7 

2:1 H. Krekel ‘Nederland en de moderne stroomingen’ 29-31 

2:1 E. Gerdes ‘Noordras en beeldende kunst’ 39-41 

2:2 J. Delsing ‘Limburgs aandeel in de Nederlandsche kultuur’ 89-90 

2:3 S.M.S. de Ranitz ‘De totale oorlog en de kultuurwerker’ 113-114 

2:3 E. Otto ‘Europeesche beschaving, Germaansche kultuur’ 115-116 

2:3 H.W. van Etten ‘De taak van den Nederlandschen oorlogsberichtgever’ 127-128 

2:4 H. Krekel ‘Nederland tusschen Frankrijk en Duitschland’ 169-172 

2:4 E. Gerdes ‘Over kultuurpolitiek’ 179-181 

2:4 A.B. Roels ‘Kultuur en natuur’ 211-212 

2:5 F.C. Bursch ‘Nederland als levensruimte in de Oudheid’ 225-226 

2:5 F.M. Huebner ‘De wederzijdsche betrekkingen tusschen de Hollandsche en de 
Vlaamsche schilderkunst in het tijdperk der Romantiek’ 

238-240 

2:5 A.B. Roels ‘Kultuur en politiek’ 253-254 

2:6 S.J. van der Molen ‘Nationale en provinciale elementen in de Friesche kultuur’ 287-292 

2:6 A. Hulshof ‘Nederland – Oostland’ 320-321 

2:7 J. de Vries ‘Oorlog en kultuur’ 337-339 

2:7 S.M.S. de Ranitz ‘Volksvoorlichting in oorlogstijd’ 340-341 

2:7 E. Otto ‘De Nederlandsche Kultuurkamer en de oorlog’ 342-343 

2:7 M. Blokzijl ‘De invloed van oorlog en bezetting op perswezen en 
nieuwsvoorziening’ 

344-347 

2:7 J. van Ham ‘Oorlogsliteratuur’ 348-350 

2:7 E.C.G. Brunner ‘Richtlijnen van de Nederlandsche buitenlandsche politiek’ 354-359 

2:7 A.B. Roels ‘Kultuur en Rijk’ 362-363 

2:7 E. Rijff ‘De oorlog in de beeldende kunst’ 364-366 

2:8 H. Krekel ‘De staatsidee der Republiek’ 422-426 
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2:9 J. Huijts ‘De geestelijke oriëntatie in Nederland ten aanzien van Americanisme 
en bolsjewisme’ 

449-452 

2:10 N. Aartsma  ‘De ondergang van het Avondland?’ 516-520 

2:12 J. de Vries ‘Een Fransche bekentenis tot Duitschland’ 624-628 

Totaal aantal geanalyseerde artikelen 1943:  28 

 

1944    

Editie-
nummer   

Auteur  Titel  Pagina-
nummers  

3:1 S.M.S. de Ranitz ‘Staat, kultuur en Limburg’ 1-4 

3:1 J. Theunisz ‘Brabant en Limburg in den loop der geschiedenis’ 5-9 

3:1 J. Delsing ‘De mensch van ons Zuiden’ 14-16 

3:2 D. Bartling ‘De kunstrichtingen; naturalisme’ 61-65 

3:2 H. Bruning ‘Surrealisme’ 74-79 

3:3 H. Krekel ‘De generatie van negentientwintig’ 113-118 

3:3 D. Bartling ‘De kunstrichtingen; impressionisme’ 119-124 

3:3 E.C.G. Brunner ‘Het jodendom in Nederland’ 134-138 

3:4 A.B. Roels ‘De moderne mythe’ 193-195 

3:5 R. Houwink ‘Landschap en volkskarakter’ 225-227 

3:5 J. Willems ‘Noord en Zuid in de schilderkunst’ 228-231 

3:5 A.B. Roels ‘De nieuwe mythe’ 232-237 

3:7 J. de Vries ‘Nederland in Europa’ 337-339 

3:7 H. Krekel ‘Prins Willem en het volk’ (1) 354-359 

3:9 J. de Vries ‘De waarde der letterkunde voor het nationaal besef’ 449-450 

3:9 H. Krekel ‘Prins Willem en het volk’ (2) 451-454 

3:9 P. Mulder ‘De beteekenis van Vincent van Gogh voor onzen tijd’ 455-462 

3:9 F. Mons ‘Vincent, een mythe’ 463 

3:9 J. Theunisz ‘Groningen en de Hanze’ 469-472 

3:9 C.B. van Bohemen ‘De kitsch; volksgevaar en schandvlek op onze picturale reputatie’ 481-483 

3:10 H. Krekel ‘Ante Portas’ 505-507 

3:11 D.J.H.W. Spanjaard ‘De Kultuurkamer als beroepsstandorganisatie; na drie jaren’ 533-536 

3:11 H. Krekel ‘De partijschappen in den wordingstijd der Republiek’ (1) 537-538 

3:11 F.C. Bursch ‘De geboorte van Europa’ (1) 550-557 

3:12 F.C. Bursch ‘De geboorte van Europa’ (2) 572-574 

3:12 H. Krekel ‘De partijschappen in den wordingstijd der Republiek’ (2) 575-578 

Totaal aantal geanalyseerde artikelen 1944: 26 

 

1945    

Editie-
nummer   

Auteur  Titel  Pagina-
nummers  

4:1 J. de Vries ‘Het Germaansche verlangen’ 4-8 

4:1 H. Krekel ‘Het burgerlijk karakter der Republiek’ 13-16 

4:1 E.C.G. Brunner ‘De samenhang tusschen de bevolkingen van Nederland en het 
Duitsche Rijk’ 

23-24 

Totaal aantal geanalyseerde artikelen 1945: 3 
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Bijlage 3: Kwantitatieve uitwerking van representativiteit 

 

 
Grafiek 1 Representativiteit van geanalyseerde artikelen 

 

De hierboven getoonde staafdiagram geeft de verhoudingen weer van het aantal geanalyseerde 

artikelen ten opzichte van het totaal aantal gepubliceerde artikelen. Het hoge aantal gebruikte 

artikelen uit 1942 komt onder andere door het bijna dubbele aantal (namelijk 23) edities dat dat jaar 

werd gepubliceerd – de eerste editie kwam op 15 januari uit, waardoor die maand maar één editie 

telt, in plaats van twee. In 1943 halveerde het aantal edities, maar bleef het totaal aantal gepubliceerde 

artikelen verrassend genoeg gelijk aan dat van 1942. In 1944 nam het aantal artikelen af van 196 naar 

159, een daling van 18,9%. In februari 1945 werd De Schouw opgeheven door het naderende verlies 

van de Duitsers. Als gevolg heeft dat jaar heeft slechts één editie. In totaal zijn er 561 artikelen tussen 

1942 en 1945 gepubliceerd in De Schouw, waarvan er in dit onderzoek 116 zijn meegenomen. Hiermee 

is een representatiepercentage van 20,7% bereikt. Daarbij moet genoemd worden dat een 

dekkingspercentage van 100% in geen enkel geval bereikt had kunnen worden, omdat niet alle 

gepubliceerde artikelen een historisch onderwerp of historische verwijzingen bezaten. Niet alle 561 

artikelen waren dus relevant voor dit onderzoek. 
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Grafiek 2 Representativiteit van auteurs van geanalyseerde artikelen 

 

De hierboven weergegeven staafdiagram toont het aantal auteurs dat is meegenomen in dit onderzoek 

ten opzichte van het totaal aantal auteurs van De Schouw. Het totaal aantal auteurs dat één of 

meerdere keren een artikel heeft geschreven voor De Schouw is 199. Daarvan zijn in dit onderzoek 

artikelen van 51 verschillende auteurs meegenomen, waardoor een representativiteitspercentage van 

25,6% is bereikt. Ook voor dit diagram geldt dat een dekkingsgraad van 100% niet mogelijk was, omdat 

niet alle auteurs relevante historische onderwerpen of verwijzingen hadden voor dit onderzoek.  
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Bijlage 4: Aanvullende citaten De Schouw 

 

Voetnoot  Citaten De Schouw 

97 “[…] niets anders is dan het masker van den bekenden rattenvanger, waarachter zich de grijns 
verbergt van den eeuwigen jood, die een bewusten vernietigingsoorlog voert tegen ons.” In: 
Teunissen, ‘Kapitalisme en film’, 36-38; “De begrippen Nederlandsche volksgemeenschap en 
jodendom zijn nu eenmaal onvereenigbaar […].” In: D.J.H.W. Spanjaard, ‘Het lidmaatschap van 
de Kultuurkamer’ De Schouw 1:19 (1942), 457-458; J. de Bruyn, ‘Films van onzen tijd’ De Schouw 
1:5 (1942), 99-102. 
  

101 “Er bestaat bij ons een grootverschil, soms zelfs tegenstelling tusschen Noord en Zuid, 
tusschen het gebied boven en beneden den Moerdijk. […] De oorzaak der verschillen is dan 
ook hier niet zoozeer te zoeken in het verschil van klimaat dan wel het verschil van 
doorgemaakte geschiedenis en het verschil in samenstelling der rassen. […] Ons geheele volk is 
Germaansch, d.w.z. dat het Noordras den boventoon voert. Het meest is dat het geval in het 
oude Friesland. In de Saksische streken komt daar een vrij sterke Faalsche inslag bij, terwijl we 
in het Zuiden van een inslag van Oost- en Westras kunnen spreken.” In: J. Delsing, ‘De mensch 
van ons Zuiden’ De Schouw 3:1 (1944), 14-16. 
  

141 “Het goud vormde de drijfveer in de Amerikaansche film, daarna werd het de drijfveer van de 
Amerikaansche film. Hollywood produceerde films steeds alleen om er geld (goud) mee te 
verdienen.” In: K. van Heusden, ‘Een Noordsche filmstijl’ De Schouw 1:6 (1942), 139-141. 
  

143 “Dit is de geweldige kultuurdaad, waarmede het nieuwe tijdperk een aanvang neemt en 
waaraan het zijn bestaansrecht ontleent, het Germaansche verzet tegen de wezensvreemde 
antikultuur der Aziatische steppen.” In: E. Otto, ‘Europeesche beschaving; Germaansche 
kultuur’ De Schouw 2:3 (1943), 115-116; “[…] Dit ontbreken van elken wezenlijken vorm en 
norm, dit gebrek aan stijl maakt kultuur in den waren zin onmogelijk. In zoverre is Rusland steeds 
een anti-Europeesche, anti-kultureele macht geweest. […] En thans kunnen wij vaststellen, dat 
er zoo goed als geen overeenkomst meer bestaat tusschen Europa en de zg. Angel-Saksische 
landen. […] dit is geen echte kultuur, doch slechts een façade. […] deze [verbinding tussen 
Engeland en Rusland] kwam tot stand door de bemiddeling van het internationale jodendom, 
dat juist in het ontbreken van een echte kultuur de mogelijkheid vond, zijn invloed te doen 
gelden.” In: S.M.S de Ranitz, ‘Volksvoorlichting in oorlogstijd’ De Schouw 2:7 (1943), 340-341. 
  

175 “Juist in onze eigen tijd groeit de behoefte aan deze zelfde waarden […]. Uit dezen zelfden 
aard zal – naar wij hopen en verwachten – weer nieuwe, in onze eigen tijd passende 
volkscultuur kunnen opbloeien, wanneer eerst ons volk zich zelven weer heeft hervonden.” In: 
V. Houten, ‘De beteekenis van handwerk en volkskunst voor onze volkscultuur’, 42-44. 
  

176 “Dit eenvoudige, stille volk behoudt en behoedt zijn waarden, zijn bestaanswijze, zijn 
opvattingen; als de klok is er in het leven van het volk een spanning en een grondrythme, 
waardoor alles bewogen en geregeld wordt en onmerkbaar de tijd verstrijkt. […] En toch 
schijnt er in het volk een levenssfeer te zijn, zo diep, dat zij stoorloos, onaangedaan door 
wisselingen van cultuur, stil voor zich heen en altijd weer hetzelfde herhalend, de dingen 
maakt, die wij met ‘volkskunst’ bedoelen.” In: G.J. Bertels, ‘Stijl is collectieve kracht’ De 
Schouw 1:4 (1942), 75-78. 
  

177 “Er is wel eens opgemerkt, dat de eerste vorm, waarin de behoefte aan en het bezit van 
kultuur zich openbaart, de belangstelling voor het verleden is. Daaruit blijkt immers de 
bewondering voor het grootsche, het verlangen naar de zuiverheid van het oerbegin, en het 
besef van de eigen waardigheid. Immers, langs den weg der historie grijpt de mensch terug 
naar zijn oorsprong, naar den goddelijken stamvader, zoodat hij doordrongen wordt van het 
besef langs den weg des bloeds mee verantwoordelijk te zijn voor het ontstaan en het 
voortbestaan der kosmische orde.” In: Van Ham, ‘Op de breukranden der historie’, 539-540; 
“Het is geen toeval, dat de een zich aangetrokken gevoelt door de perioden van opgang en 
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bloei, de ander door herfsttijden. Zeker, dit is het gevolg van onbewuste keusverwantschap, 
maar dit moet rijpen tot een vast en mannelijk oordeel, dat het verleden niet als overlevering 
van merkwaardige gebeurtenissen, maar als een spiegel van heden en toekomst beschouwt.” 
In: J. de Vries, ‘Het nieuwe gezicht’ De Schouw 1:9 (1942), 193-195. 
  

179 “Zij [de Kultuurkamer] houdt daarbij aan de beste tradities uit het verleden vast: de gilde-
organisatie. De gildetijd immers is daar van belang, waar hij een maatschappij laat zien, waarin 
vakopleiding, kwaliteit van het product en de sociale belangen van de kunstenaar verzekerd 
waren.” In: Sassen, ‘De Nederlandsche Kultuurkamer; haar strijd en vrede’, 73-74; “Zeer 
opvallend is de overeenkomst dezer situatie met die in het overgangstijdperk der 
middeleeuwen naar de renaissance. Ook toen de verwoede strijd om de vrijmaking van het 
oude, het zich richten van den blik naar een aanknopingspunt in een vroegere beschaving en 
het zich bezinnen op zijn menschelijke waarde.” In: H.B. Wolbert, ‘Een “Noordsche 
Renaissance”’ De Schouw 1:19 (1942), 470-472. 
  

180 “In het Rijk der Germaansche stammen is er voor Nederland een taak weggelegd, waarbij de 
vaderlandsche kolonisatorische capaciteiten ruimschoots tot hun recht kunnen komen.” In: 
Van Etten, ‘De taak van den Nederlandschen Oorlogsberichtgever’, 127-128; “Wat in het 
verleden mogelijk was, kan ook nu geschiedenis. Ontstond niet onze gouden Eeuw te midden 
van het krijgsgedruisch?” In: De Vries, ‘Oorlog en kultuur’, 337-339; “Het in de middeleeuwen 
gekweekte en in de 17e eeuw bij gelegenheid nog zoo hartverheffend getuigende 
saamhoorigheidsgevoel, ontaardde steeds meer in een farce.” In: De Boer, ‘Kunst en 
opvoeding’, 196-198. 
  

181 “Onze kunst, onze godsdienst, onze politiek en heel onze levenstrant krijgen eerst zin in het 
perspectief van dat eeuwig duel tusschen Germaansch en Antiek, dat wij “Europa” noemen. In 
dien strijd zonder vrede, die de dynamiek van Europa uitmaakt en wijn eeuwig wordend karakter 
bepaalt, heeft onze kultuur zijn eigen strijd, zijn eigen dynamiek op Nederlandsche wijze te 
voeren. Vrede is niet mogelijk, want vrede is statisch evenwicht. Slechts strijd is het deel van 
den Germaanschen en dus ook van den Nederlandschen mensch.” In: Goedewaagen, ‘De 
Nederlandsche kultuur in Europa’, 409-411. 
 

192 “Op alle terreinen van het maatschappelijk leven grijpen de beginselen van den nieuwen tijd 
zuiverend in. Geheel nieuwe normen gaan het dagelijksch leven beheerschen. Egoïsme wordt 
vervangen door gevoel van verantwoordelijkheid ten opzichte van volk, gezin en zichzelf. 
Kortom, ongebondenheid wordt verdrongen door beheersing.” In: Teunissen, ‘Kapitalisme en 
film’, 36-38; “Achter ons verzinkt een tijdperk, dat wij nog niet geheel in al zijn afmetingen 
kunnen overzien, terwijl vóór ons een periode ligt, waarvan wij de omtrekken nog slechts vaag 
kunnen onderscheiden.” In: F. Sampimon, ‘Demonie dezer eeuw’ De Schouw 1:19 (1942), 473-
475; “Uit het geloof, dat elke dood een opgang tot nieuw leven is. Uit het geloof, dat de 
toekomst behoort aan een idee, die te midden van het afstervende oude een nieuwe levenswet 
stelt.” In: De Vries, ‘Het nieuwe gezicht’, 193-195. 
 

200 “Dit in strijd en met veel leed onstane Europa, dat thans opnieuw door machten buiten haar 
toebedeeld wordt met leed en strijd, moge hierna gelouterd en gesterkt opnieuw verrijzen, 
om haar zending in de wereld te vervullen, terende op de onuitputtelijke krachten van haar 
voedende hart!” In: F.C. Bursch, ‘De geboorte van Europa’ De Schouw 3:12 (1944), 572-574. 
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