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Inleiding

Vrouwelijke dichters waren in de oudheid zeker in de minderheid ten opzichte van
mannelijke dichters. Van de dichteressen die we wel kennen uit de oudheid, hebben we
vaak weinig werk over. Corinna is een van de weinige dichteressen uit de oudheid van wie
wij werk over hebben en daarom wordt ze vaak vergeleken met Sappho, de bekendste
dichteres uit de oudheid.! Helaas hebben we Corinna’s werk slechts fragmentarisch over. Er
bestaan verschillende visies op het werk van Corinna. Sommigen vinden dat Corinna’s
poézie beschreven kan worden als women'’s poetry.? Anderen delen deze mening niet.® In
deze scriptie zal de volgende vraag beantwoord worden: was Corinna een feministische,
een niet-feministische of een women-identified dichteres? Dit onderscheid in gedichten
wordt door Diane Rayor aangehaald en is afkomstig uit een boek van Diaz-Diocaretz.* Het is
om te beginnen belangrijk om deze drie begrippen duidelijk te definiéren. Onder niet-
feministische verhalen vallen geschriften die beinvioed zijn door mannelijke waarden en de
mannelijke literaire traditie navolgen. Er is geen verschil te zien tussen deze geschriften en
de geschriften die geschreven worden door mannen. Feministische geschriften nemen een
kritische houding aan tegenover de door mannen gedomineerde traditie. Deze geschriften
gaan tegen het heersende patriarchale beeld in en willen dit veranderen. Geschriften die
women-identified zijn verzetten zich niet tegen de dominante mannelijke cultuur maar volgen
ook niet klakkeloos de mannelijke literaire tradities. Geschriften die women-identified zijn
richten zich op de ervaringen van vrouwen. Zij beschrijven de rol van vrouwen in de
samenleving, zoals het moederschap, en laten de waarde hiervan zien. Maar omdat we zo
weinig van Corinna’s werk over hebben, blijft het moeilijk om haar werk te definiéren als

feministisch, niet-feministisch of women-identified. In dit stuk zullen de verschillende visies

! De Vos (2011) en Snyder (1989) geven een overzicht van vrouwendichters in de oudheid.

2 Bijv. Rayor (1993) 221.

3 Bijv. Skinner (1983).

4 Dit is te vinden in Diaz-Diocaretz, M. (1985). Translating Poetic Discourse: Questions on Feminist
Strategies in Adrienne Rich. Amsterdam.



op Corinna’s poézie worden weergeven en zal aan het eind van dit stuk geconcludeerd

worden dat Corinna’s gedichten het beste omschreven kunnen worden als women-identified.

Marilyn Skinner is in deze scriptie een belangrijke bron voor een niet-feministische
interpretatie van Corinna’s werk. Zij schrijft dat het werk van Corinna vanuit een patriarchaal
perspectief is geschreven.® Ze schrijft dat vrouwen als objecten, die worden uitgewisseld
tussen mannen, worden weergegeven in de geschriften van Corinna. Vrouwen zijn er in de
gedichten van Corinna voor om de behoeften van mannen te bevredigen.® En daarom heeft
Corinna “fully internalized male values”.” Rayor beweert daarentegen dat de poézie van
Corinna women-identified is. Rayor merkt op dat Corinna zo veel vergeleken wordt met
Sappho dat het invlioed heeft op de manier waarop ze wordt gezien en gelezen. Ofwel ze
wordt gezien als mede-‘spokeswoman’ van vrouwelijke ervaring net als Sappho, ofwel ze
wordt bekritiseerd als ‘patriarchaal’ omdat ze juist niet zo schrijft als Sappho. Rayor meent
dat we niet kunnen stellen dat Corinna ‘fully internalized male values’ heeft. Volgens Rayor
heeft de interpretatie van Skinner dan ook meer te maken met de huidige verwachtingen van
vrouwelijke schrijvers dan met de poézie van Corinna.? Daarnaast schrijven Sappho en
Corinna een heel ander soort poézie. Sappho schrijft grotendeels in de eerste persoon en
Corinna schrijft grotendeels in de derde persoon. De gedichten van Corinna gaan
grotendeels over mythen en die van Sappho niet. Volgens André Lardinois nemen de
gedichten van Corinna een feminine perspectief in. Hij definieert feminine als een concept of
gedragsuiting die de cultuur associeert met vrouwen. Hij gebruikt hierbij niet de term female,
omdat dit verwijst naar de biologische conditie van vrouwen, noch de term feminist, omdat
hier sprake moet zijn van een kritisch standpunt tegenover de dominante (mannelijke)

cultuur.® Lardinois noemt de verhalen van Corinna vrouwvriendelijk, maar niet feministisch of

5 Skinner (1983) 10.

6 Skinner (1983) 15.

” Skinner (1983) 15.

8 Rayor (1993) 219-220.
9 Lardinois (2011) 161.



subversief.1° Het valt hem op dat bijvoorbeeld in het gedicht van Corinna over de dochters
van Asopus huwelijk boven ontvoering en verkrachting triomfeert.** Toch blijven feminine
waarden als moederschap, liefde en huwelijk terugkeren in de werken van Corinna.*? De
term feminine lijkt daarom qua betekenis sterk op women-identified. Ook de visie van

Lardinois lijkt aan te sluiten bij een interpretatie van Corinna als women-identified dichteres.

Voor een analyse van Corinna’s werk heb ik drie gedichten van haar gebruikt: het gedicht
over de wedstrijd tussen Helicon en Cithaeron (fragment 654 col.i 12-34), het gedicht over
de dochters van Asopus (fragment 654 col.iii.11-26) en fragment 655 (1-17). Deze gedichten
gebruiken de auteurs die over het werk van Corinna schrijven vaak ook en dit maakt het
volgen van hun argumenten makkelijker. Daarnaast zijn deze gedichten, in tegenstelling tot
het grootste deel van Corinna’s werk, relatief goed overgeleverd. Het eerste hoofdstuk van
deze scriptie zal de vraag beantwoorden ‘wie was Corinna en waar halen we onze kennis
over haar vandaan?’ Omdat we van Corinna zelf niet veel over hebben, kunnen de
geschriften van auteurs uit de oudheid over haar helpen met het interpreteren van haar en
haar werk. Hierna zal het werk van Corinna besproken worden. Na een inleiding op
Corinna’s werk zal eerst het gedicht over de wedstrijd tussen Helicon en Cithaeron
samengevat worden. Daarna zullen de argumenten die naar aanleiding van dit gedicht
worden gegeven om Corinna en haar poézie te interpreteren worden weergegeven. Dit zal
vervolgens ook gebeuren bij het gedicht over de dochters van Asopus en bij fragment 655.
Het laatste hoofdstuk zal bestaan uit argumenten om Corinna te interpreteren als
feministische dichteres. Hoewel geen enkele auteur die de gedichten van Corinna analyseert
beweert dat de gedichten van Corinna feministisch zijn, bestaan er wel argumenten om

Sappho te interpreteren als feministisch. Deze argumenten zullen worden weergegeven in

10 | ardinois (2011) 168.
11 Lardinois (2011) 169.
12 Lardinois (2011) 172.



het laatste hoofdstuk. Nadat alle argumenten weergegeven zijn voor een interpretatie van

Corinna, zal ik in mijn conclusie concluderen hoe Corinna het beste gezien kan worden.

Methode en relevantie

Bij het analyseren van de gedichten van Corinna zal ik zowel kijken naar de gedichten van
Corinna als naar de context waarin deze gedichten tot stand zijn gekomen. Hierbij zal
uiteengezet worden wat wij weten van de context waarin Corinna leefde volgens
getuigenissen van auteurs uit de oudheid die over haar schreven. De discussie over haar
datering zal ik niet uitgebreid behandelen, maar zal ik wel noemen waar deze van belang is
voor de interpretatie van haar werk. De gedichten van Corinna zullen op woordniveau en
grammaticaal behandeld worden, maar ook als geheel en inhoudelijk. Omdat we zo weinig
van haar werk over hebben is het belangrijk om op woordniveau naar de tekst te kijken,
zodat we precies weten wat er staat. In de analyse van de teksten van Corinna zal ik gebruik
maken van secundaire literatuur waarin het werk van Corinna ook geanalyseerd wordt.
Argumenten voor een interpretatie van Corinna’s werk zal ik ook uit secundaire literatuur
halen. Hierbij zijn de werken van Skinner, Rayor en Lardinois het belangrijkst, maar ik zal

ook gebruik maken van andere werken.

Dit onderzoek is relevant op verschillende manieren. Ten eerste is er enige discussie
geweest over de manier waarop we Corinna’s poézie moeten vertalen, in het bijzonder over
de woorden £Ae Tigav in het gedicht over Helicon en Cithaeron (fr. 654 col.i , regel 18). Bij
een niet-feministische interpretatie van Corinna’s werk wordt bijvoorbeeld een mannelijk
figuur het onderwerp gemaakt van deze woorden. Maar als we nadenken over dit gedicht
vanuit een women-identified visie is het logischer om als onderwerp een vrouwelijk figuur te
reconstrueren. Hier zal later in deze scriptie dieper op in worden gegaan. Daarnaast wordt
Corinna vaak in een adem genoemd met Sappho. Sappho lijkt de standaard te vormen voor
de beoordeling van vrouwelijke dichters in de oudheid, maar andere dichteressen, zoals

Corinna, dienen op hun eigen merites gewaardeerd te worden. Uit verschillende



interpretaties van Corinna’s werk blijkt het belang van haar werk in latere tijden en voor
latere auteurs. Door Corinna te interpreteren als vrouwvriendelijke (women-identified)
dichteres kunnen we inzichten krijgen in aspecten van de cultuur die door weinigen is

vastgelegd.



1. Wie was Corinna en waar halen we onze kennis over haar

vandaan?

In dit hoofdstuk zal de informatie die wij over Corinna hebben worden weergegeven. Om
haar te interpreteren als dichteres is het nodig dat we weten over wie we het hebben. Zo kan
haar afkomst, haar dialect of datering invloed hebben op de manier waarop wij haar
gedichten moeten lezen. Zoals Rayor schrijft zullen de gedichten van Corinna niet voldoen
aan de verwachtingen van women’s poetry van een modern publiek. Dat is echter ook niet
wat ik wil onderzoeken in deze scriptie. Voor een interpretatie van Corinna is het belangrijk
om haar te plaatsen in de context waarin zij leefde. Dan pas kunnen wij haar bestempelen
als feministisch, niet-feministisch of women-identified. Omdat wij zo weinig van haar werk
over hebben, is het belangrijk om de receptie van Corinna in de latere oudheid mee te
nemen. Waarschijnlijk waren er in die tijd meer geschriften van Corinna over waarop de
auteurs hun mening over Corinna konden baseren. Om deze reden zullen de auteurs uit de
oudheid die over Corinna schreven ook worden behandeld in deze scriptie. Daarbij zal

worden gekeken naar het belang van deze geschriften voor de interpretatie van Corinna.

Datering

We weten niet veel van Corinna. Ze kwam waarschijnlijk uit Tanagra in Boeotié.*® Er is enige
discussie over wanneer Corinna moet hebben geleefd. Ze wordt vaak gedateerd in de vijfde
eeuw v.Chr. en ze wordt door oude testimonia gezien als een tijdgenoot van Pindarus (ca.
518 - 438 v.Chr.), maar ze wordt door sommige moderne wetenschappers ook gedateerd in
de late derde eeuw v.Chr., in de Hellenistische periode. Vaak gehoorde argumenten voor
een datering in de Hellenistische tijd zijn dat ze bijvoorbeeld niet opgenomen is in de

Alexandrijnse lijst van lyrische dichters. Ze komt Uberhaupt niet voor in literatuur voo6r de

13 volgens Berman (2010) 41 kan ze ook uit Thebe afkomstig zijn. In de Suda staat ook dat ze uit
Thebe zou kunnen komen (zie hieronder).



eerste eeuw v.Chr. De papyrus waarop enkele fragmenten van haar staan, is rond 200
v.Chr. geschreven.'* De auteurs uit de oudheid die over haar schreven hadden echter meer
teksten van haar tot hun beschikking dan wij nu hebben en die auteurs plaatsen haar in de
vijfde eeuw. Auteurs uit de oudheid zitten er wel vaak naast met het dateren van historische

personen. Maar een verschil van twee hele eeuwen is toch wel opmerkelijk.*®

Daarnaast wordt vaak gezegd dat de stijl en de inhoud van Corinna’s werk typisch is voor de
vijfde eeuw. Anne Klinck neigt ook naar de vroegere datering van Corinna’s werk, omdat
Corinna in haar gedichten erg bewust lijkt te zijn van de vrouwelijke groep voor wie ze aan
het dichten was. Hierbij is ze zowel bewust van het publiek van haar gedichten als van
degenen die haar gedichten opvoeren voor dat publiek. In de derde eeuw v.Chr., toen
poézie voornamelijk werd gelezen, zouden deze gedichten die duidelijk bezig zijn met de
manier waarop ze worden opgevoerd minder logisch zijn. Als Corinna in de derde eeuw
v.Chr. zou hebben geleefd zou haar poézie bewust archaiserend zijn.'® Derek Collins zegt
dat de wetenschap over de kwestie wanneer Corinna geleefd moet hebben waarschijnlijk
verdeeld zal blijven omdat er zo weinig bewijs is.!” Tegenwoordig wordt over het algemeen
aangenomen dat Corinna in de vijfde eeuw v.Chr. leefde.'® Daarnaast is het natuurlijk ook
nog de vraag in hoeverre haar datering invioed heeft op de manier waarop we haar werk
moeten zien. Volgens Gorden Kirkwood is Corinna zo weinig beinvloed door de tijd waarin
ze leefde en had ze zo weinig invloed op latere Griekse poézie dat het niet uitmaakt

wanneer ze heeft geleefd.®

Dialect en lokale tradities

14 Berman (2010) 43.
15 Snyder (1989) 43.

16 Klinck (2008) 152.

17 Collins (2006) 19.

18 Snyder (1989) 43.

19 Kirkwood (1974) 186.



Zoals al eerder gezegd, is haar werk fragmentarisch overgeleverd. We hebben ongeveer 42
fragmenten van haar werk over en geen enkel gedicht van haar is compleet overgeleverd.?°
Sommige fragmenten bestaan slechts uit enkele woorden. Vaak wordt er geschreven over
Corinna’s Boeotische dialect, maar volgens Collins heeft de taal die zij opschrijft nooit
precies zo bestaan. Het is een literaire taal met veel kenmerken van het Boeotisch.?!
Corinna’s Boeotische dialect wordt daarom vaak uniek genoemd.??> Sommigen hebben
Corinna’s Boeotische dialect geinterpreteerd als regionalisme. Dit houdt in dat er wordt
gedacht dat Corinna’s poézie enkel bedoeld is voor Boeotiérs, geschreven door een
Boeotische dichteres. Corinna’s geslacht zou hier invloed op kunnen hebben gehad.
Mannen hadden in de oudheid meer toegang tot informatie, reizen en kansen om te leren
over andere culturen dan vrouwen en daardoor is Corinna misschien meer bezig met haar

eigen cultuur en tradities.?®

Volgens Daniel Berman dient het dialect waarin Corinna schrijft echter niet opgevat te
worden als regionalisme. Zo zijn er veel epische kenmerken te vinden in de taal waarin
Corinna schrijft. Het gebruik van deze epische kenmerken kan niet verklaard worden door
het Boeotische dialect. Volgens Berman moeten we de poézie van Corinna niet alleen lezen
als lokale geschriften, maar juist als geschriften die bedoeld waren voor alle Grieken.?*
Skinner wijst erop dat het literaire dialect van Corinna lijkt op het dialect uit de Homerische
hymnen. Ze voegt aan dit dialect wel Boeotische elementen toe.?® Ook Collins is het niet
eens met de gedachte dat Corinna’s dialect wijst op een soort regionalisme. Volgens hem
zijn Corinna’s verhalen niet slechts parochiale verhalen die geen connectie hebben met

Panhelleense verhalen, maar komen de lokale verhalen en de Panhelleense verhalen

20 Plant (2004) 92.

21 Collins (2006) 19.

22 Clayman (1993) 63 en Kirkwood (1974) 185.
23 Larson (2002) 58-59.

24 Berman (2010) 58.

25 Skinner (1983) 9.

10



samen in het werk van Corinna.?® De onderwerpen waarover zij schrijft hebben vaak wel te
maken met lokale tradities en mythen. Ze verwijst daarbij regelmatig naar lokale topografie.
Zo komen de rivieren en bergen van Boeotié aan bod in haar werk. Een ander belangrijk
aspect van Corinna’s werk is de mythologische innovatie die zij invoert.?” Lardinois schrijft
over de afwijkingen van mannelijke representaties van vrouwen. Corinna lijkt bestaande
verhalen zo aan te passen dat de verhouding tussen mannen en vrouwen iets wordt
veranderd. Hij schrijft dat het waarschijnlijk aan vrouwen toegestaan was om een ‘feminine
twist’ te geven aan mythologische verhalen en dat het hen was toegestaan om daarbij

vrouwelijke figuren in een gunstiger licht te zetten.?®

Geschriften uit de oudheid over Corinna

Verschillende auteurs in de oudheid vanaf de eerste eeuw v.Chr. schrijven over Corinna.
Alexander Polyhistor (ca. 105 - 50 v.Chr.) schreef waarschijnlijk een commentaar op het
werk van Corinna. Hephaestion (ca. 100 v.Chr.) schreef een handboek over metriek en
behandelde in dit handboek ook het werk van Corinna. Apollonius Dyscolus (ca. tweede
eeuw n.Chr.) schreef bij de behandeling van het Boeotische dialect ook over Corinna. In het
werk van Antoninus Liberalis (ca. 200 n.Chr.) staat dat Nicander van Colophon (ca. 200
v.Chr.) in zijn verloren werk Metamorfosen verhalen vertelde die Corinna ook vertelde.?®
Volgens Mieke de Vos wordt Corinna bij Nicander aangehaald als autoriteit over de
Boeotische held Orion.* De Vos ziet de vermelding van Antoninus Liberalis als indicatie dat

Corinna’s gedichten in de Hellenistische periode werden gelezen.

Propertius, Elegieén 2.3.19
et quantum Aeolio cum temptat carmina plectro
par Aganippaeae ludere docta lyrae,

26 Collins (2006) 24-25.

27 Het artikel van Collins (2016) gaat hierover.
28 Lardinois (2011) 171-172.

29 De Vos (2011) 85.

%0 De Vos (2011) 85.

11



et sua cum antiquae committit scripta Corinnae,
carmina quae quivis non putat aequa suis.3*

En hoezeer zij (de geliefde van Propertius) liederen met een Aeolisch plectrum zingt, gelijkelijk
begaafd om met de Aganippeaanse lier te spelen, en wanneer zij haar geschriften vergelijkt met die
van de oude Corinna, liederen waarvan zij niet meent dat ze ook maar gelijk zijn aan de hare.

Andere werken uit de oudheid over Corinna hebben we wel over, bijvoorbeeld het werk van
Propertius (ca. 50 - 10 v.Chr.). Hij noemt haar in zijn werk antiquae Corinnae (zie
hierboven). Het feit dat hij het bijvoeglijk haamwoord antiquae gebruikt om Corinna te
omschrijven, wordt vaak gezien als bewijs dat Corinna in de vijfde eeuw v.Chr. gedateerd
moet worden. Volgens Clayman wijst antiqua echter niet naar Corinna zelf, maar naar haar
poézie.* De woorden antiquus en antiquitas zouden volgens hem eerder verwijzen naar een
antieke stijl.>®* De Aeolische lier van de geliefde van Propertius is volgens Thea Thorson een
verwijzing naar Sappho.3* Dit laat zien dat Corinna zelfs in de oudheid al vaak vergeleken
werd met Sappho. Propertius complimenteert zijn geliefde door haar gedichten te vergelijken
met de gedichten van Corinna. Hieruit blijkt dat de waardering voor Corinna in de oudheid

hoog was.*®

Anthologia Palatina 9. 26. 5s., Antipater van Thessaloniki (over negen dichteressen)
Kai o€, Képivva,
Bolpiv ABnvaing aoTida peAyapévay.®

En jij, Corinna, nadat jij het oorlogszuchtige schild van Athena hebt bezongen.

31 Tekst afkomstig van: Campbell (1992) 22.
32 Clayman (1993) 640 en Plant (2004) 93.
33 Clayman (1993) 641.

34 Thorson (2012) 710.

35 Vergados (2012) 103.

36 Tekst afkomstig van: Campbell (1992) 47.
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Dit blijkt ook uit het gedicht over Corinna dat we van Antipater van Thessaloniki (ca. 15
v.Chr.) over hebben uit de eerste eeuw v.Chr. (zie hierboven). Hij noemt Corinna een van de

negen sterfelijke muzen.

Ook Ovidius (43 v.Chr. - 17 n.Chr.) gebruikt de naam Corinna in zijn werk. Hij heeft zijn werk
de Amores gewijd aan een vrouw met de naam Corinna. Waarschijnlijk heeft Ovidius het
werk van Corinna gelezen.®” John Heath vraagt zich af naar wie Ovidius verwijst als hij zijn
werk wijdt aan Corinna. Het zou kunnen dat Ovidius bewust de lezer in verwarring wil
brengen over de identiteit van Corinna.® Corinna betekent letterlijk ‘meisje’. Het zou daarom
kunnen dat Corinna niet per se een persoon moet voorstellen, enkel het idee van een meisje
aan wie Ovidius zijn gedichten kan wijden. “Corinna is a tabula rasa (tabella rasa?) on which
Ovid and his subsequent critics inscribed their own fantasies, pathologies, and insights into
love, poetry, and gender” schrijft Heath.*® Toch wordt ook wel een verband gelegd tussen de
Corinna van Ovidius en de dichteres Corinna uit Tanagra. Corinna wordt door Pausanias
omschreven als een van de mooiste vrouwen uit haar tijd. Dit zou een reden kunnen zijn
voor Ovidius om zijn werk aan haar te wijden. Een andere reden waarom Ovidius Corinna
zou hebben gekozen als zijn muze, is omdat de dichteres Corinna bekend stond om haar
ingewikkelde poézie.*® Dit valt ook te lezen bij Statius (zie onder). Corinna stond volgens
Heath bekend om haar manipulatie van mythen.** Collins noemt dit in zijn artikel niet
manipulatie, maar juist een innovatie.*? Heath schrijft dat Ovidius als zijn muze een dichteres
kiest die bekend staat om de geleerde manier waarop ze mythen behandeld. Zij is het
voorbeeld van een auteur die mythologische innovaties in haar werk toepast. Daarom zou

Ovidius haar mythologische innovaties zeker waarderen volgens Heath.* Volgens Heath

37 Plant (2004) 93 en De Vos (2011) 87.
38 Heath (2013) 156.

%% Heath (2013) 157.

40 vergelijkbaar: Lesbia bij Catullus.

41 Heath (2013) 163.

42 Collins (2006) 21.

43 Heath (2013) 164.
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kunnen mythe en liefde niet zonder elkaar en het is dan ook niet erg verrassend dat Ovidius

een muze kiest die bekend stond om het vertellen van mythen.**

Statius, Bossen 5.3.156

tu pandere doctus

carmina Battiadae latebrasque Lycophronis atri
Sophronague implicitum tenuisque arcana Corinnae.*®

Jij, bekwaam in het openen van de liederen van de Battiade/zoon van Battus en geheimen van de
zwarte Lycophron en de verwarde Sophron en de geheimen van de verfijnde Corinna.

Ook Statius (ca. 45 - 96 n.Chr.) schreef over Corinna (zie hierboven). Hij schaart haar onder
een groep auteurs waarvan hij vond dat hun teksten moeilijk te lezen en te begrijpen waren.
Hij gebruikt het woord arcana voor haar werk, wat misschien impliceert dat hij verborgen

betekenissen achter haar verzen vermoedde.*®

Plutarchus, Over de glorie van Athene 4. 347f-348a

r] ot Koplvva Tov Mivdapov, évTa véov £Ti Kai T Aowomn ooBapwg XPWHEVOV, £VoUBETNOEV WG
&uoucov dvta ph TolodvTa puboug, & TAS TToINTIKAS £pyov ival cUBEPNKE, YAwooag B¢ Kai
KOTOXPAOEIS Kai HETAaQOPAS Kai AN Kai PUBOUC BUCUATA TOIC TIPAYUOCIV UTTOTIOEVTA. 0pddp’ olvV
0 Mivdapog £€maoTACAC TOIG AEYOUEVOIG ETTOINCEV EKEVO TO PHEAOC

lounvov i} xpuoaAdkatov MeAiav

N Kadpov i Z1rapTiv igpov yévog avdpv

<} TGV KUavAauTTUKa Onipav>

f 10 TTavToAdov o6évog ‘HpakAéog

f Tav <AlwvUoou TToAUYaBEa TIHAV> . . .

deigapévou Ot T Kopivvn yehdoaoa ékeivn Ti xelpi deiv £pn oTreipeiv GANG ) OAw TG BUAGKW. TG yap
6VTI ouyKepAOoag Kai CUUPOPROAG TTavaTTeEpUiav TIva pUBwv 6 Mivdapog eig 10 péhog £€Exeev. 4

Corinna berispte Pindarus, terwijl hij nog jong was en terwijl hij welsprekendheid ernstig gebruikte, dat
hij niet poétisch was omdat hij geen mythen componeerde, die de taak zijn van poézie, en hij bij zijn
werken een overmatig gebruik van woorden en metaforen en melodieén en ritmes plaatste. Pindarus
dus, nadat hij de gezegde dingen had opgenomen, maakte dit lied:

Ismenus of Melia met de gouden spinrok of Kadmus of het heilige geslacht van Spartaanse mannen
<of Thebe met een donker diadeem> of de alles durvende kracht van Herakles of de <betoverende
eer van Dionysus> ...

44 Heath (2013) 164.

45 Tekst afkomstig van: Campbell (1992) 22.

46 vergados (2012) 104.

47 Tekst afkomstig van: Campbell (1992) 18-20.
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Nadat hij het getoond had aan Corinna, lachte zij en zei ze dat hij met de hand moest zaaien, maar
niet met de hele zak.

Volgens enkele auteurs uit de oudheid zou Corinna een dichtwedstrijd aangegaan zijn met
Pindarus. Ook Plutarchus (ca. 46 - 120 n.Chr.) brengt Corinna in verband met Pindarus (zie
hierboven). In het verhaal van Plutarchus geeft Corinna Pindarus het advies om meer
mythen in zijn poézie te verwerken. Daarna lacht ze hem uit omdat hij eerst te veel mythen
in zijn verhalen zou hebben gestopt. Volgens Klinck laat dit zien dat Corinna beschouwd
werd als een zelfstandige vrouw die haar eigen sekse begunstigde en “presented something
of a challenge to men.”® Ze wordt gepresenteerd als een vrouw die de competitie met

Pindarus zeker aankan.

Pausanias, Beschrijving van Griekenland 9.22.3

Kopivvng 8¢, i} yévn dn <év> Tavaypa dopara £mmoinae, TauTng £0TI JEV YviHa €v TTEPIPAVET TAC
TOAewC, €011 O€ &v T() yupvaciw ypagnr, Tavia Thyv Ke@ahnv <n> Képivva avadoupévn Tig vikng Eveka
v Mivdapov Gopat éviknoev év ORBaIC. aivetal 3¢ poi vikijoar TAS SlaAékTou Te Eveka, 6T AOEV oU TH
QwVi TA Awpidl GoTrep & Mivapog, aAAG OTToia oUVATEIV EpeANOV AIOAEIS, Kai &TI AV YUVAIKDV <TGV>
T16TE fi5€ KAANIOTN TO €100€, € TI TA €ikdVI OET TEKpaipeaOai.

En Corinna, de enige die liederen maakte in Tanagra, heeft haar gedenkteken op een opvallende plek
van de stad, en er was in het gymnasium een afbeelding, terwijl Corinna banden om haar hoofd
knoopt van haar overwinning op Pindarus met een gedicht in Thebe. Het lijkt mij dat zij heeft
gewonnen omwille van haar dialect, omdat zij niet in een Dorisch ritme zong zoals Pindarus, maar zij

dichtte in het Aeolisch wat zij begrepen, en omdat
zZij het mooiste uiterlijk toen had van alle vrouwen, als men haar afbeelding moet geloven.

Ook Pausanias (ca. 150 n.Chr.) dacht dat Corinna een dichtwedstrijd was aangegaan met
Pindarus. Volgens de overlevering zou Corinna deze wedstrijd van Pindarus gewonnen
hebben,* maar Pausanias is hiervan niet overtuigd (zie hierboven). Hij stelt dat als zij zou

hebben gewonnen, dit alleen zou zijn gebeurd omdat zij in het Aeolisch dichtte in plaats van

48 Klinck (2008) 153.
49 Tekst afkomstig van: Campbell (1992) 20-22.
%0 Zie bijv. Aelianus verder in dit hoofdstuk.
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in het Dorisch van Pindarus. Het publiek zou Aeolisch beter begrepen hebben. Verder noemt

hij haar mooie uiterlijk als een andere mogelijke oorzaak van haar overwinning.

Tatianus, Rede tot de Grieken 33.2-3
MpagiIMNav pév ydap Alaitrmog €xalkolpynaoe, Undév sirodoav d1d TV TTOINUATWY XPHGCIYOV ...
Kopivvng Zihaviwv... .5t

Want Lysippus goot Praxilla in het brons, nadat zij niets nuttigs zei in haar gedichten ... Silanion
maakte Corinna.

Tatianus (ca. tweede eeuw n.Chr.) beschrijft een aantal standbeelden in Rome, waaronder
ook een standbeeld van Corinna (zie hierboven). Het standbeeld van Corinna zou gemaakt
Zijn door Silanion, die een beeldhouwer was uit de vierde eeuw v.Chr. Mogelijk is een
Romeinse kopie van dit Griekse origineel uit de vierde eeuw te vinden in het Musée Vivenel
in Compiegne (zie fig. 1).5 Andrew Stewart wijst erop dat het kapsel en de kleding van dit
beeldje duidt op een vroegere datering van van het beeld.>® Zowel het meloen-kapsel van
het beeldje als de kledingstijl zijn typisch voor de late vierde eeuw v.Chr. Mode is volgens
Stewart een goede chronologische indicator in Griekse en Romeinse kunst. Volgens Stewart
wijst de combinatie van de chiton met lange mouwen, een hoge gordel en een diagonaal
gedrapeerde himation op een datering van het beeld van rond 320 v.Chr.>* De beeldtraditie
van Corinna in de vierde eeuw v.Chr. wordt ook vaak aangehaald als een argument voor de
datering van Corinna in de vijffde eeuw.* Zo is Thorson ervan overtuigd dat Corinna in de
vijffde eeuw voor Christus leefde vanwege de verwijzing van Tatianus naar het beeld van

Silanion.%® Het feit dat het beeldje een tekst vasthoudt laat volgens Thorson zien dat de

51 Tekst afkomstig van: Marcovich (1995) 62.
52 De Vos (2011) 75.

53 Stewart (1998) 280.

54 Stewart (1998) 279-280.

%5 De Vos (2011) 75.

%8 Thorson (2012) 709.
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vrouw zich bezig hield met literatuur.®>” Tatianus wordt echter door anderen beschouwd als

een onbetrouwbare bron voor Griekse kunst.>®

Fig. 1. Beeldje Corinna Musée Vivenel.

Aelianus, Bonte verhalen 13.25
Mivdapog 6 oinTN¢ aywvifopevog &v OnRaig duabéor TTepITTEGWY AKkpoaTaic NTTHeNn Kopivvng
TIEVTAKIC. EAEyXwV OE TRV apouaiav alTv o Miviapog alv ékaAel THv Kopivvay.>®

Terwijl de dichter Pindarus in Thebe strijdde, nadat hij omringd werd met stomme toehoorders, werd
vijf keer verslagen door Corinna. Terwijl hij hen verweet niet muzikaal te zijn, noemde hij Corinna een
zwijn.

Aelianus (ca. 170 - 235 n.Chr.) beschrijft ook dat Corinna een dichtwedstrijd zou zijn
aangegaan met Pindarus en dat Corinna in die wedstrijd vijf keer van Pindarus zou hebben
gewonnen (zie hierboven). Volgens Aelianus zou Pindarus gezegd hebben dat Corinna
alleen maar van hem won omdat het publiek onwetend was. Pindarus noemt haar in het

werk van Aelianus vervolgens een zwijn.

5" Thorson (2012) 710.
%8 plant (2004) 92.
%9 Tekst afkomstig van: Campbell (1992) 20.
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Suda K 2087
Képivva, AxeAwodwpou Kai Mpokartiag, @npaia A Tavaypaia, yadrRTpia MUpTIdog EMwvopacTo O

Muia: Aupikn. éviknoe 6¢ TTevTakic wg Adyog Mivoapov. Eéypawe BIRAIa € Kai ETTypdaupaTa Kai vOououg

AUpIKOUG.5°

Corinna, dochter van Acheloiodorus en Procratia, een lyrische dichteres, afkomstig van Thebe of

Tanagra, leerling van Myrtis; Zij werd Myia (‘Vlieg’) genoemd. Ze versloeg Pindarus vijf keer volgens

de overlevering. En schreef vijf boeken en epigrammen en lyrische melodieén.

Ook in de Suda is te lezen dat Corinna vijf keer van Pindarus won (zie hierboven). In de
Suda is ook te lezen dat ze de dochter was van Acheloiodorus en Procratia. Volgens de
Suda is haar afkomst niet zeker. Vaak wordt ze de dichteres uit Tanagra genoemd, maar
volgens de Suda kan ze ook uit Thebe komen. Ook wordt genoemd dat ze epigrammen
schreef. Volgens lan Plant zijn er van haar epigrammen twee hexameters over.®! Haar

bijnaam zou ‘Vlieg’ geweest zijn.

Omdat wij zo weinig van Corinna weten, is het belangrijk om ons af te vragen wat deze

geschriften uit de oudheid over Corinna ons leren. Ten eerste zijn deze geschriften

belangrijk om vragen over het leven van Corinna te kunnen beantwoorden, zoals de vraag

wanneer Corinna moet hebben geleefd. De auteurs uit de oudheid hadden waarschijnlijk

meer gedichten van Corinna over dan wij en door hen wordt zij in de vijfde eeuw voor

Christus geplaatst. Hoe meer wij over de context van de gedichten van Corinna weten, hoe

beter wij kunnen bepalen hoe wij Corinna’s gedichten moeten zien als we kijken naar de
begrippen feministisch, niet-feministisch en women-identified. Onder andere Skinner zegt
dat het belangrijk is om Corinna’s gedichten te lezen in hun culturele context.5? Hoewel er

alsnog enige discussie is over haar datering lijken de geschriften ons een beeld te geven

60 Tekst afkomstig van: Campbell (1992) 18.

®1 Plant (2004) 92. Volgens Campbell (1992 19) schreef Corinna geen epigrammen, maar komen
fragmenten 657 en 674 van twee gedichten die in hexameter waren geschreven.

62 Skinner (1983) 16.
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van Corinna als een zelfstandige vrouw.®® Vooral de geschriften die de wedstrijd met
Pindarus beschrijven, namelijk Plutarchus, Pausanias, Aelianus en de Suda, zetten Corinna
neer als een vrouw die niet zomaar over zich heen laat lopen. Ze wordt neergezet als een
dichteres die niet onderdoet voor haar mannelijke tijdgenoten. De manier waarop in de
(latere) oudheid tegen haar aan werd gekeken helpt ons met het plaatsen van haar
gedichten. Door verschillende latere auteurs wordt Corinna bewonderd om haar
ingewikkelde poézie. Propertius en Statius noemen dit expliciet, voor Ovidius zou het een
reden geweest kunnen zijn om zijn werk aan haar toe te dichten. Pausanias was minder
lovend over haar poézie. Haar poézie was volgens Pausanias niet beter dan de poézie van
Pindarus. De reden voor haar overwinning moet volgens Pausanias dus ergens anders
gezocht worden. Volgens Plutarchus gaf Corinna Pindarus advies om meer mythen in zijn
gedichten te verwerken en vervolgens lacht ze hem uit. Zij wordt hier neergezet als wijze en
goede dichteres terwijl Pindarus wordt neergezet als een mindere dichter. Dit laat naar mijn
idee zien dat Corinna als persoon niet gezien werd als minder waard dan haar mannelijke
tijdgenoot door Plutarchus. Desalniettemin zeggen deze testimonia niks over de inhoud van
Corinna’s gedichten, alleen dat ze veel mythes in haar gedichten verwerkte. Andere auteurs
bewerend dat ze ingewikkelde gedichten schreef. Hieruit valt niet op te maken of Corinna’s
gedichten feministisch, niet-feministisch of women-identified waren. Plutarchus schrijft
bijvoorbeeld wel dat Corinna Pindarus advies geeft om meer mythen in zijn gedichten te
verwerken maar Plutarchus schrijft niet wat deze mythen inhouden. De verhalen over
Corinna helpen ons dus wel met haar datering, geven ons het beeld van Corinna als
zelfstandige vrouw en zeggen ons dat haar gedichten moeilijk te lezen waren, maar ze
helpen ons niet met het interpreteren van haar gedichten als feministisch, niet-feministisch of

women-identified.

63 Klinck (2008) 153.
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2. Het werk van Corinna

De geschriften van Corinna zullen de verwachtingen van een hedendaags feministisch
publiek waarschijnlijk niet vervullen. Wij lezen de tekst van Corinna namelijk met de
verwachting dat zij op dezelfde manier over vrouwen schrijft als Sappho. Wanneer dit niet
het geval is, worden de gedichten bestempeld als patriarchaal en gericht op mannen.
Daarnaast wordt Corinna verweten dat ze de patriarchale lijn van Hesiodus doorzet omdat
ze enkele thema’s van hem overneemt. Het lijkt alsof de poézie van Corinna bijna altijd
wordt gelezen in relatie tot de werken van andere schrijvers. Om de poézie van Corinna te
begrijpen is het echter nodig dat wij de poézie van Corinna op zichzelf lezen. Nu zal ik per
gedicht bespreken welke argumenten er te vinden zijn om deze gedichten te interpreteren

als feministisch, niet-feministisch of als women-identified.

De wedstrijd tussen Cithaeron en Helicon (fragment 654 col.i 12-34)

12 “...Kwpel-

T€G EKpou]yav dabio[l Bi]ag
Bpépo]c avTpol, AaBpd[da]v ay-
15 koJuAopeitao Kpdvw, Ta-
vik& viv vuaknpa Peia

(-]

Mey]GAav T [d]BavaTwy Eo-

G] EAe TIpGY.” TAO" EpeAyey.
Makapag &’ auTika Mwaon

20 @lepépev Wagov ETaTTOV
KpJougiav KGATTIOAG £V Xpou-
ooQaic’ TU & dua TavTe[c] WPBev:
[-]

TTAiovag &’ eile KiBnpwv:
Taxa &’ ‘Epudg dvépav[év

25 vilv doloag Epatav wg
€]Ae vikav, oTe@[a]vuaiv

0¢ K]apa T y'avekOo IOV
paka]peg T O v[b]og yeyddrr
[-]

0 6¢ Ao]uTnot k&[B]ekTog

30 xaAet]fioiv FeMi[K]av &-
[omix’ émmi] AiTTdda [TT]éTpav
..... Jkev & O[po]¢ UKTPQG
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0¢ Bod]wv ouy[d]Bev €ipl-
[0¢ Fe oou]u pou[pi]lddsoal Adug®*

12 “De Cureten verborgen de baby van de godin in de heilige grot, verstopt 15 voor de
kromgeestige Cronus, toen de gelukzalige Rhea hem (Cronus) misleidde / hem (Zeus) stal en
eer verkreeg van de onsterfelijken.” Dit zong hij. De Muzen bevalen de gelukzaligen meteen 20
om een geheime kiezel te brengen naar goudglanzende urnen. Zij stonden allemaal tegelijkertijd
op. Cithaeron verkreeg de meerderheid. Hermes verklaarde snel 25 met luide stem dat hij
(Cithaeron) de verlangde overwinning had verkregen. De gelukzaligen bekroonden zijn hoofd
met kransen. Zijn geest was verheugd. Maar de ander, Helicon, gegrepen door 30 wreed
verdriet, begaf zich naar een gladde rots weg ... en de berg. En, zielig huilend, slingerde hij hem
vanaf boven samen met tienduizend steentjes.

Een van de gedichten die we gedeeltelijk over hebben van Corinna gaat over een wedstrijd
tussen de bergen Cithaeron en Helicon (zie tekst en vertaling hierboven). Het begint met de
Cureten die baby Zeus verborgen in de heilige grot. Ze hielden het kind verborgen voor
Cronus. Het stuk dat hierop volgt is moeilijk te vertalen. Het woord kAéwe kan op twee
manieren vertaald worden. Het kan ofwel vertaald worden met ‘misleiden’ ofwel met ‘stelen’.
Als het vertaald wordt als ‘misleiden’, is Cronus het lijdend voorwerp. Als het vertaald wordt
als ‘stelen’, is Zeus het lijdend voorwerp. Rhea is het onderwerp van deze zin. Zij steelt Zeus
of zij misleidt Cronus. Vervolgens verkrijgt Rhea of Zeus hier eer voor (zie onder).
Vervolgens volgt een stemming tussen Helicon en Cithaeron en Hermes noemt Cithaeron de
winnaar. Helicon wordt overmand door emoties en smijt allemaal steentjes weg. Bij het
fragment over Helicon en Cithaeron moeten wij ons afvragen of deze bergen misschien
mensen of goden moeten voorstellen. Uit verschillende latere bronnen weten we dat Helicon
en Cithaeron broers waren. Ze waren rivaliserende koningen in het vroege Boeotié voordat
ze in bergen werden getransformeerd. Corinna laat zowel de menselijke als de natuurlijke
aspecten van Helicon en Cithaeron zien. De Vos verwoordt dit op een goede manier als ze
zegt dat Helicon en Cithaeron “innerlijk mens en uiterlijk berg” zijn.®® De vertelsnelheid van
dit gedicht van Corinna is opvallend. Vlak na de stemming van de Muzen kondigt Hermes de

winnaar aan en Helicon reageert hier onmiddellijk op.%®

64 Tekst afkomstig van: Vergados (2017) 249-250.
% De Vos (2011) 80.
% De Vos (2011) 80.
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Interpretatie van dit gedicht

Volgens Collins is de wedstrijd tussen Cithaeron en Helicon overduidelijk humoristisch
bedoeld als kritiek op ‘male bravura’.®” Corinna verandert de ruzie tussen Helicon en
Cithaeron in een zangwedstrijd die nergens anders voorkomt. Dit is een goed voorbeeld van
de mythologische innovatie die Corinna invoert.®® Toch is een zangwedstrijd geen
onlogische keuze voor de strijd tussen Helicon en Cithaeron. Beide bergen worden namelijk
aan de Muzen gelinkt.®® Daarnaast kan de Helicon geassocieerd worden met de poézie van
Hesiodus en de Cithaeron kan geassocieerd worden met tragedies en lokale Thebaanse
liederen.” Helicon verliest de wedstrijd en hieruit valt af te leiden dat Corinna de poézie van

Hesiodus afwijst en tragedies en locale Thebaanse liederen prefereert.

Skinner ziet in het gedicht over Helicon en Cithaeron duidelijke referenties naar de
Theogonie van Hesiodus. Volgens Skinner verheerlijkt Hesiodus’ epiek de patriarchale
macht van Zeus. Zeus krijgt de macht over een universum dat eerder gedomineerd werd
door chaotische vrouwelijke machten.”* Daarnaast merkt Skinner op dat Corinna in haar
gedicht vrij snel de winnaar bekend maakt om vervolgens aandacht te besteden aan de
emoties van de verliezer. Volgens Skinner zou het kunnen dat de Muzen in het gedeelte van
het gedicht dat niet bewaard is gebleven de verliezer troostten en daarbij de verliezende
berg hun heiligdom maakten. Skinner koppelt dit aan timé, een typisch Griekse waarde,
waarbij de eigenwaarde van de verliezer ten koste van alles moet worden hersteld. Een
voorbeeld hiervan is de wrok van Achilles. Agamemnon en Achilles krijgen ruzie omdat
Agamemnon een slavin van Achilles heeft buitgemaakt. Achilles weigert vervolgens nog

langer mee te vechten in de Trojaanse Oorlog, waardoor de Grieken grote verliezen lijden.

67 Collins (2006) 20.

%8 Collins (2006) 21.

% vergados (2012) 106.
0 vergados (2012) 106.
1 Skinner (1983) 14.
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Concluderend zegt Skinner over dit gedicht: “If Corinna expects her listeners to empathize
with Helicon’s excessive anger and chagrin, she is assuming their full acceptance of the

male value-system.”’?

Rayor interpreteert dit gedicht anders. Corinna maakt deze wedstrijd een zangwedstrijd en
het winnende gedicht gaat over Rhea die Kronus misleidt. Rhea krijgt de eer in dit gedicht en
niet Zeus of Kronus.” De nadruk ligt op de heroische actie van Rhea. Daarnaast wordt
Kronus afgeschilderd als slechterik door het bijvoegelijk naamwoord [ko]JuAopeitao (r. 15).
Rhea is in dit verhaal de moeder die haar kind redt waardoor zij weer de controle krijgt over
haar nageslacht en daarvoor eer krijgt.”* Corinna bewerkt een bekend verhaal vanuit een
vrouwelijk perspectief en voor een vrouwelijk publiek. Het interpreteren van Corinna als een
women-identified dichteres is ook belangrijk voor het vertalen van deze tekst. In regel 16-17
staat het volgende: pey]aAav 1’ [&]8avaTwy £o- ¢] EAe Tipav. Bij het vertalen van deze zin
wordt Zeus soms het onderwerp gemaakt van €Ae, terwijl dit grammaticaal en inhoudelijk niet
logisch is.” Zeus heeft namelijk nog niks gedaan waardoor hij Tiuav zou verdienen.
Bovendien is Zeus nog niet eens bij zijn naam genoemd. Volgens Rayor laat dit zien dat een
mannelijk personage vaak automatisch als het onderwerp van de zin wordt gehouden.®
Grammaticaal gezien is het echter logisch dat Rhea zowel het onderwerp is van kAfye als
van €Ae. Rayor ziet het verkrijgen van eer door Rhea in dit gedicht als een argument voor

een women-identified interpretatie van Corinna.

Volgens Klinck lijkt Corinna in eerste instantie noch vanuit een vrouwelijk perspectief, noch
vanuit een ‘feminine’ perspectief te schrijven. Bij een grondige bestudering van de tekst blijkt

er echter volgens Klinck sprake van ‘feminine’ ironie. Klinck ziet in het gedicht over

2 Skinner (1983) 14.
3 Rayor (1993) 224.
4 Rayor (1993) 226.
S Bijvoorbeeld bij Lattimore (1960) 52.
6 Rayor (1993) 227.
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Cithaeron en Helicon duidelijk een verwijzing naar Pindarus, met wie Corinna een wedstrijd
zou zijn aangegaan. De ‘sore loser’, namelijk Helicon, zou Pindarus moeten voorstellen
omdat hij ook een slechte verliezer was in de wedstrijd met Corinna. Volgens Aelianus zou
Pindarus Corinna bijvoorbeeld een zwijn hebben genoemd nadat hij verloren had. Klinck
wijst erop dat het belangrijk is om na te denken welk effect het opvoeren van de gedichten
van Corinna moet hebben gehad op het verhaal als de gedichten door een vrouwelijk koor
was uitgevoerd.’”” Volgens Klinck is er in dit verhaal sprake van ‘feminine’ ironie omdat het
gedicht werd opgevoerd door slanke en sierlijke meisjes en het verhaal over lompe en

enorme bergen gaat.”®

De discussie over de interpretatie van dit gedicht lijkt voornamelijk te gaan over het
onderwerp van €Ae Tipav. Skinner gaat ervan uit dat Zeus het onderwerp is van €Ae en
baseert daarop haar conclusie dat Corinna dit gedicht schrijft als verheerlijking van de
patriarchale macht van Zeus, net zoals Hesiodus dit doet. Ook betrekt ze de typische
Griekse waarde timé erbij op basis van een stuk van het gedicht dat we niet over hebben.
Deze aanname lijkt mij om deze reden niet correct. We kunnen Corinna niet bestempelen
als niet-feministe op basis van wat wij denken dat er in het niet-bewaarde gedeelte van haar
gedicht heeft gestaan. Ook met Skinners aanname dat Zeus het onderwerp is van £Ae Tigav
ben ik het niet eens. Ik denk dat het grammaticaal en inhoudelijk logischer is om Rhea het
onderwerp te maken, zoals Rayor voorstelt. Zeus heeft nog niks gedaan om eer te verkrijgen
en wordt niet eens bij naam genoemd. Rhea is duidelijk het onderwerp van kAépe en wordt
wel bij naam genoemd. Het zou ook kunnen dat Corinna bewust de lezer wilde misleiden en
de twee interpretaties open wilde laten staan. Ik denk echter niet dat Corinna dan Rhea
expliciet als onderwerp van de zin had genoemd. Ik denk dat we Corinna moeten
interpreteren als women-identified dichteres op basis van dit gedicht omdat ze het verhaal

op een bepaalde manier aanpast, of misschien wel manipuleert, dat vrouwen, in dit geval

7 Klinck (2008) 153.
8 Klinck (2008) 153.
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Rhea, de touwtjes in handen krijgen. Rhea krijgt controle over haar nageslacht door Zeus te

stelen. De nadruk ligt op de actie van Rhea. Het gedicht focust op vrouwen en hierdoor

meen ik dat dit gedicht te bestempelen valt als women-identified. Hoewel Corinna de

mannelijke traditie van deze mythe aanpast om Rhea in een beter daglicht te stellen, verzet

ze zich niet tegen deze traditie. Daarom meen ik dat dit gedicht niet feministisch is.

De dochters van Asopus (fragment 654 col.iii.11-26)

“...€]UdAHWV [...€1]O€l.

Tav 0 AWV TPIC Hév Exi
Aegug TTarTei[p TavTw]v BAcIAEUG,
TPIG O¢ TTOVT[W yauE] pEdwvV
15 M[onddwyv, T]dv 6¢ douiv
@ TRo¢ AékT[pa] kpaToUlvi,
[-]

av &’ fav Mnag] ayabog
g Eppag: ou[t]w yap "Epwg
KA KouTtrpig mBETav, TIWG
20 év déuwWG BavTag kpoupadav
KWPOg Evvi' EAETON
[-]
TA TTOK’ gipwwv yevéBAav
éoyevvaoovd’ ip[1Bijwv
kdoooven tr[o]Aou[oTT]epicg
25 1’ &yeipw T’ £¢ [u]a[vToo]ouvw
TpiTTod0oC¢ WIT[" £B1DdAYBEIV].
[-]
160¢ yépag K[ekpaTely iw]v
¢ mrevieiko[vTa] KpaTEPQV
ouAMWY TTéP[oxo]S TTPOPA-
30 Tag oepviv [Ado]UTwv Aayxwv
aweudiav Ak[pn]peiv:
[-]
mpaTol [uev] ya[p Aar]oidag
dWK’ Elwvouyol TpITddwv
£0G iQV [XpelloPWG EVETTEIV,
35 10V O’ é¢ yag Baiwv Oupieug
TINA[V] OeUTEPOCG ToXEY,
[-]
¢ [MoT)iddwvog Em
T Qapilwv auog yevéTwp
yAa[v Flav dmrmracauevog
40 ¥w PEV WPOV[O]V AUEETTI
Tigav &' EAAayov] olTav.
[-]
TOVEK[” €0 T Eyvw]v évéTTw
T at[p]ék[iav XpellopoAdyov:
TOU &€ [vou Fiké T’ a]8avaTug
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w¢ E@a [pavTig) Te]payeic

1OV 8’ A[owTog do]aciwg

OegIbc E[paywdap]evog

50 3akpoU T° [OKTAAJAWY TTPORAA[wV

Wd’ apiy[aTto @lwvA

11 ... gelukkig ... reeds. Zeus, vader en koning van allen, heeft drie van jouw dochters, en Poseidon,
heerser over de zee, trouwde met drie, 15 en Phoebus heerst over de bedden van twee, van hen
heeft Hermes, de goede zoon van Maia, er één. Want zo overtuigden Eros en Cypris, 20 dat zij, nadat
zij naar zijn huis waren gegaan, de negen meisjes heimelijk meenamen. Ooit zullen zij een geslacht
van half-goddelijke helden baren en zij zullen vruchtbaar en 25 tijdloos zijn. Zo heb ik geleerd van de
orakelende drievoet. Ik alleen van de vijftig krachtige broers heb dit geschenk gekregen, superieure
profeet 30 van het heilige heiligdom, nadat ik waarachtigheid heb verkregen, ik, Acraefen. Want aan
Euonymus gaf de zoon van Leto als eerste het uitspreken van orakels vanaf driepoten, 35 en Hyrieus,
nadat hij hem het land uit had gegooid, kreeg als tweede de eer, een kind van Poseidon. En
vervolgens Orion, onze voorvader, nadat hij zijn eigen land had terugveroverd. 40 Hij zwerft rond in
de hemel, en ik heb die eer verkregen. Daarom wist ik het goed en spreek ik orakelachtige waarheid.
Jij nu, wijk voor de onsterfelijken 45 en stop het verdriet in je hart, omdat je als schoonvader verwant
bent aan de goden.” Zo sprak de zeer eerbiedwaardige profeet. En Asopus, nadat hij hem met goed
gemoed had gegrepen bij zijn rechterhand 50 en nadat hij tranen uit zijn ogen had laten komen,
antwoordde zo met zijn stem.

Van het gedicht over de dochters van Asopus is ook een redelijk deel van het gedicht over
(zie tekst en vertaling hierboven). Het begin van het gedicht is erg fragmentarisch maar
vanaf regel 12 is te lezen dat de negen dochters van Asopus verdeeld worden over de
goden. Zeus neemt drie dochters, Poseidon ook drie, Phoebus neemt er twee en Hermes
neemt er één. Vervolgens lezen we dat Eros en Cypris/Aphrodite de goden hiertoe
overtuigden. In de toekomst zullen deze meisjes tijdloos worden en half-goddelijke helden
baren. De namen van de dochters van Asopos zijn gebaseerd op de topografie van Boeotié.
De namen van de dochters zouden Korkyra, Thespia, Aegina, Thebe, Salamis, Plataia,
Sinope, Tanagra en Euboia zijn geweest.?® Vervolgens spreekt Acraefen in het gedicht
orakelachtige waarheid. Acraefen noemt de eerdere profeten als Euonymus, Hyrieus en
Orion zijn voorvaderen. Hij zegt dat Asopus moet wijken voor de onsterfelijken en zijn
verdriet moet wegstoppen, omdat hij de schoonvader is geworden van goden. Het fragment
eindigt met een soort cliffhanger. We komen het antwoord van Asopus op deze wijze raad

niet te weten, maar we kunnen wel lezen dat hij blij is met de woorden van Acraefen.

9 Tekst afkomstig van: Vergados (2017) 255-256.
80 Berman (2010) 45.
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Interpretatie van dit gedicht

Volgens Jane Snyder was Asopus de naam van een rivier waaraan onder andere Tanagra
lag, maar ook de andere steden waaraan de dochters hun naam hebben gegeven liggen
aan deze rivier. Volgens Snyder is onderwerping een belangrijk onderwerp in dit gedicht.®!
De goden worden onderworpen aan Eros en Cypris/Afrodite, de dochters van Asopus
worden onderworpen aan de goden, hun echtgenoten, en Asopus wordt onderworpen aan
de wil van de goden. Snyder wijst ook op de manier waarop er met tijd wordt gespeeld in dit
gedicht. Een gebeurtenis in het verleden, namelijk de verkrachting van de meisjes, wordt
gepaard met toekomstige glorie, namelijk de helden die de meisjes zullen baren. Ook zullen
de dochters van Asopus zelf tijdloze wezens worden.?? In dit verhaal worden de dochters
van Asopus gewelddadig ontvoerd door vier Olympische goden uit hun vaders huis om
vervolgens verkracht te worden. In eerste instantie is Asopus hier boos en verdrietig over,
maar zodra hij erachter komt dat de verkrachters goden zijn en met zijn dochters zullen
trouwen, vindt hij het niet zo erg meer. Elke god neemt een aantal dochters om te
verkrachten. Dit aantal is volgens de hiérarchie van de Olympische goden. Uiteindelijk
menen Asopus en Acraefen dat de meisjes gelukkig zijn omdat ze half-goden zullen baren

en met de goden zullen trouwen.

Het gedicht over de dochters van Asopus laat volgens Skinner zien dat vrouwen slechts
objecten zijn die worden uitgewisseld tussen mannen. Ze zijn eigendom en hebben niks te
zeggen over hun eigen lot. Ze bestaan om mannelijke behoeften te bevredigen en om
kinderen te baren zodat de mannelijke lijn voortgezet kan worden. Dit is volgens Skinner een
goede reflectie van het patriarchale denken van de Grieken dat we ook kunnen vinden in

werken die geschreven zijn door mannelijke auteurs.® Corinna ontkent de culturele normen

81 Snyder (1989) 48.
82 Snyder (1989) 48-50.
83 Skinner (1983) 15.
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uit die tijd niet, maar ze maakt gedichten waarin ze impliciet de vrouwelijke
ondergeschiktheid aan mannen erkent. Uiteindelijk concludeert Skinner dat Corinna
geinterpreteerd moet worden in haar culturele context.2* Deze culturele context is volgens
Skinner de Hellenistische periode. In deze periode werden vrouwen net als mannen
onderwezen in poézie. Hierdoor kregen vrouwelijke dichters de mannelijke gedachten in
poézie mee. Hieruit concludeert Skinner dat Corinna het product was van de “Hellenistic

unisex education”.®®

Het is lastig om Corinna te plaatsen in haar culturele context, omdat haar culturele context
een punt van discussie is. Daarnaast lijkt Skinner Corinna niet echt in haar tijd te plaatsen.
Ze veroordeelt Corinna voor de manier waarop ze omgaat met de dochters van Asopus in
haar gedichten. Skinner let vooral op wat de verkrachtingen doen voor het verhaal en voor
de man-vrouwverhouding. De dochters van Asopus trouwen echter uiteindelijk met vier
belangrijke Olympische goden en worden tijdloos. Volgens hedendaagse standaarden zou
dit inderdaad niet acceptabel zijn. Een huwelijk met de man die je heeft verkracht als
‘goedmakertje’ voor het verkrachten zou weinig vrouwen vandaag de dag gelukkig maken.
De verkrachters zijn echter niet zomaar mannen, het zijn Olympische goden. Hoewel het
vandaag de dag moeilijk voor te stellen is dat goden sterfelijke mensen verkrachten, was dit
in de oudheid anders. Goden hadden toen een andere rol. Toen Asopus hoorde dat zijn
dochters waren ontvoerd en verkracht en toen hij nog dacht dat de verkrachters stervelingen
waren, werd hij daar boos over. Hij keurde de verkrachting van zijn dochters door een
sterfelijke man niet goed. Dit laat zien dat verkrachten zeker niet goed werd gekeurd in die
tijd. Pas toen Asopus hoorde dat de verkrachters goden waren, werd hij niet meer boos. Dit
legt een verschil tussen mannelijke stervelingen en mannelijke goden bloot. Skinner houdt er
naar mijn mening weinig rekening mee dat dit verhaal misschien meer te maken heeft met

de verhouding tussen stervelingen en goden dan met de verhouding tussen mannen en

84 Skinner (1983) 16.
8 Skinner (1983) 16.
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vrouwen. Het ontzag voor de goden was zowel in de Hellenistische tijd als in de vijfde eeuw
v.Chr. enorm. In die zin maakt de datering van Corinna niet uit voor de interpretatie van dit

aspect van haar gedichten.

Rayor bekritiseert Skinner omdat Skinner ervan uitgaat dat de mening van Acraefen ook de
mening van Corinna is.®® Volgens Rayor geeft Corinna echter voldoende redenen om zich
niet te identificeren met Acraefen. Ze presenteert het karakter van Acraefen juist als
pompeus en egocentrisch. Acraefen is niet zo bezig met wat de meisjes is overkomen.
Daarnaast krijgen de dochters van Asopus na de verkrachting een eeuwig leven en zullen zijj
half-goddelijke kinderen baren. Volgens Rayor moet Corinna geinterpreteerd worden als een
women-identified auteur omdat ze noch de patriarchale tradities zomaar accepteert noch

zich tegen deze patriarchale traditie verzet.

Ook Klinck valt het pompeuze taalgebruik van Acraefen en Asopus op. Dit heeft volgens
Klinck te maken met ‘feminine’ ironie. Zij gaat ervan uit dat het gedicht oorspronkelijk werd
voorgedragen door een vrouwelijk koor. De opvoering van dergelijk pompeus taalgebruik

door een vrouwelijk koor zorgt voor deze ironie.®’

Volgens Lardinois willen de liederen van Corinna de dominante cultuur niet veranderen,
maar vragen de liederen van Corinna om meer waardering voor de rol van vrouwen.
Lardinois vindt dat Corinna niet geinterpreteerd moet worden als een auteur die schrijft
volgens een patriarchale traditie. De vrouwen in de verhalen van Corinna eisen dat vrouwen
goed behandeld worden in plaats van verkracht worden en ze eisen dat moeders geéerd
worden voor het zorgen voor hun kinderen.® In het gedicht over de dochters van Asopus

wordt het duidelijk dat huwelijk belangrijker is dan verkrachting en ontvoering.®® Daarnaast is

86 Rayor (1993) 228 verwijzend naar Skinner (1983) 15.
87 Klinck (2008) 153.

88 |_ardinois (2011) 168.

8 Lardinois (2011) 169.
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het volgens Lardinois niet onbegrijpelijk dat vrouwen op deze manier over liefde mochten
praten. Hierbij is het van belang dat de gedichten van Corinna werden opgevoerd voor een
vrouwelijk publiek. In het oude Griekenland was er sprake van een gesegregeerde
samenleving. Hierbij prezen vrouwen vrouwen en mannen mannen. Als mannen vrouwen
zouden prijzen, zou dat kunnen betekenen dat de man de vrouw zou willen claimen. Dit is
niet het geval als vrouwen vrouwen prijzen.®® Uit de afwijkingen van het al bekende verhaal
in de versie van Corinna blijkt dat het vrouwelijke auteurs toegestaan was om een ‘feminine
twist’ aan het verhaal te geven.®! Lardinois komt vervolgens tot dezelfde conclusie als
Rayor. De gedichten van Corinna zijn niet revolutionair of subversief omdat ze vrouwelijke
waarden propageren zoals moederschap, liefde en huwelijk.®? Hij bestempelt de gedichten
van Corinna daarom als ‘feminine’. Omdat hij meent dat de gedichten van Corinna noch zich
verzetten tegen de patriarchale traditie noch deze traditie blind accepteren, meen ik dat

Lardinois Corinna als een women-identified auteur ziet.

Dit gedicht lijkt in eerste instantie een gedicht dat de patriarchale traditie voortzet, waarbij
vrouwen objecten zijn die uitgewisseld worden en niks te zeggen hebben. Skinner roept op
om Corinna’s poézie te interpreteren in de culturele context waarin ze gemaakt zijn. Ik ben
het ermee eens dat de gedichten geinterpreteerd moeten worden in hun eigen context. Naar
mijn mening doet Skinner dit niet bij haar eigen interpretatie. Goden hadden in die culturele
context een andere betekenis. Verkrachting van vrouwen door sterfelijke mannen wordt in dit
gedicht juist expliciet afgekeurd. Daarnaast zie ik de mening van Acraefen niet als gelijk aan
de mening van Corinna. Acraefen wordt op een zodanige manier neergezet dat het publiek
zich niet met hem identificeert en het niet met hem eens is. In dit gedicht worden de
dochters van Asopus goed behandeld. Ook bij dit gedicht wordt er aan een al bestaand

verhaal een ‘feminine twist’ gegeven. De focus ligt op moederschap, liefde en huwelijk. Om

9 | ardinois (2011) 170.
9 Lardinois (2011) 171.
92 Lardinois (2011) 172.
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deze reden ben ik ook bij dit gedicht van mening dat het gedicht moet worden beschouwd

als women-identified.

Fragment 655, 1-17

1 &mmi pe Tepwixopa [KaAT
KoAa Fepol” dicop[évav
Tavaypideoo! A[eUKOTTETTAUG,
Méya O’ EuRAg yéy[aBe TTOAIG
5 Aiyoupokw(Ti]Au[g évoTTiig.
OTTI yap yeyah . [

Weud[ . Jo . [ Jadoug]
.[.]..wyfav eupol[xopov:
Aoyia &’ Tém't marépwlv

10 kooueicaca TF1dI0[
TapB[é]vual kaTa[pxoun
TIO]AAG pév Kag[ioov iwvy’
apxJayov koou[eioa Adyulc,
TTOAG & Qpi[wva] péyav

15 kn mrevTeifkovT’] olyIBiag
iida[g oUg vou]uenat piylilg
TéKETO, KN JAIBouav K[ahav.%3

1 Terpsichore roept mij op om mooie liederen over helden te zingen voor de in het wit geklede
vrouwen uit Tanagra, en de stad is zeer verheugd 5 over mijn helder klinkende stem. Wat immers
groot ... vals ... de aarde met brede dansvloeren. Nadat ik heb versierd de woorden uit vaders tijd ...
10 begin ik voor de meisjes. Ik versierde vaak de voorvaderlijke Cephisus met woorden, en vaak de
grote Orion, 15 en de vijftig krachtige zonen die hij verwekte na gemeenschap met nimfen, en de
mooie Libya.

Fragment 655 is minder goed overgeleverd dan de gedichten over de wedstrijd tussen
Helicon en Cithaeron en het gedicht over de dochters van Asopus. Aan het begin van
fragment 655 wordt Terpsichore genoemd (zie tekst en vertaling hierboven). Terpsichore
was een van de negen muzen en zij was onder andere de muze van de dans. Het feit dat zij
genoemd wordt in het gedicht suggereert dat er een danselement was bij de opvoering van
dit lied.** In het fragment is te lezen dat Terpsichore de ik-persoon in het gedicht oproept om
liederen te zingen voor de vrouwen uit Tanagra. De ik-persoon vertelt vervolgens dat zij

gezongen heeft over Cephisus, de grote Orion, de vijftig zonen die Orion kreeg met nimfen

9 Tekst afkomstig van: Campbell (1992) 36.
94 Snyder (1989) 51.
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en over Libya. In dit gedicht wordt geschreven vanuit de ik-persoon. Het is niet duidelijk in
welke context de gedichten van Corinna zijn opgevoerd. Hierdoor weten we niet precies wie
deze ik-persoon in praktijk was: Corinna, de dichteres, of een koor van vrouwen. Volgens
Vasiliki Kousoulini zijn dit autobiografische verwijzingen die laten zien dat het gedicht in een
bepaalde context moet zijn opgevoerd.®® Corinna lijkt in dit gedicht te claimen dat haar
gedichten de hele stad verblijden omdat ze gezongen worden door een vrouwelijke stem.%
In regel 8 gebruikt ze het bijvoeglijk naamwoord gupoUxopov (met brede dansvioeren) om de
stad te omschrijven. Dit bijvoeglijk naamwoord wordt ook vaak gebruikt door Homerus en

lijkt te duiden op een opvoering van dit gedicht door dansende koren.®’

Interpretatie van dit gedicht

Het is opmerkelijk dat Corinna in fragment 655 haar publiek benoemt. Ze schrijft haar
gedichten voor een publiek van meisjes uit Tanagra, zegt de ik-persoon. Hierdoor worden de
gedichten women’s poetry genoemd. Women’s poetry houdt in dat de poézie voornamelijk
gericht is op een vrouwelijk publiek en over ervaringen van vrouwen gaat. Skinner maakt de
vergelijking tussen Sappho’s werk, dat zij female-oriented noemt, en Corinna’s werk, dat zij
niet female-oriented noemt.®® Toch valt het werk van Corinna volgens Skinner wel onder de
categorie women'’s poetry. Sappho en Corinna geven echter allebei een eigen invulling aan
wat zij verstaan onder women'’s poetry. In dit fragment is te lezen dat de ik-persoon oude
verhalen vertelt aan een jongere generatie van vrouwen. In die zin houdt de ik-persoon in
het verhaal van Corinna zich bezig met het vervullen van haar taak als vrouw. Ze is namelijk
bezig met het behouden van de orale cultuur van de stam. Om deze reden mag Corinna’s
werk volgens Skinner women’s poetry genoemd worden.®® Het valt Skinner ook op dat

Corinna het in fragment 655 vooral heeft over mannelijke legendes als Cephisus en Orion.

9 Kousoulini (2016) 99.

9 Kousoulini (2016) 99-100.
97 Kousoulini (2016) 100.

9% Skinner (1983) 10.

9 Skinner (1983) 11.
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Ze heeft het niet over heldinnen, maar alleen over helden.® Daarbij kiest Corinna er
volgens Skinner voor om de vrouwelijke figuren weer te geven als personificaties die

verkrachting en ontvoering maar moeten accepteren.

Volgens Rayor zet Corinna zichzelf als een women-identified dichteres neer in fragment
655.192 In fragment 655 beschrijft ze dat ze in haar werk oude mythen (Aoyia &° t€1't
TaTépw[v Kooueicaoa, r. 9-10) bewerkt. Ze bewerkt deze oude mythen om de stad een
plezier te doen (yéy[aBe TTOAIG, r. 4). Het is een vrouwelijke dichteres die haar gedichten
opvoert voor een vrouwelijk publiek. Het is belangrijk om het beoogde publiek van Corinna in
het achterhoofd te houden bij het analyseren van de mythologische veranderingen in haar

gedichten ten opzichte van oudere versies van de mythen.1

Skinner merkt op dat Corinna het vooral heeft over mannelijke legendes en niet over
vrouwelijke legendes. Naar mijn idee is dit geen probleem bij een interpretatie van Corinna
als women-identified dichteres. Zoals Lardinois aangeeft kan het zijn dat ze deze verhalen
vanuit een vrouwelijk perspectief vertelde. Ze verzet zich niet tegen de mannelijke
dominante cultuur, maar volgt deze ook niet. Ze focust op het vertellen van verhalen, wat
weer hoort bij de vrouwelijke traditie. Ze vertelt deze verhalen voor een vrouwelijk publiek.

Corinna zet zichzelf naar mijn idee in dit gedicht neer als een women-identified dichteres.

Feministische visie op het werk van Sappho en Corinna

Eigenlijk is er geen enkele auteur die Corinna’s gedichten in de categorie ‘feministische
poézie’ plaatst. In tegenstelling tot de gedichten van Corinna, worden de gedichten van
Sappho door sommigen wel feministisch genoemd. Sappho zou zich wel tegen de

dominante, patriarchale en mannelijke cultuur hebben verzet. Page DuBois zegt bijvoorbeeld

100 Skinner (1983) 13.
101 Skinner (1983) 15.
102 Rayor (1993) 222.
103 Rayor (1993) 224.
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over Sappho’s fragment 16 dat dit gedicht het zwijgen van vrouwen in de oudheid
doorbreekt. In dit gedicht, waarin Sappho over Helena spreekt, worden vrouwen meer dan
objecten van het verlangen van mannen.'** In de Homerische wereld worden vrouwen
gezien als objecten. Deze objecten worden uitgewisseld tussen mannen, als geschenken
maar ook als prijzen voor het winnen van een oorlog. De hele Trojaanse oorlog begint door
een schending van de gepaste manier van het uitwisselen van een vrouw.'% Menelaus
verliest namelijk het bezit van Helena. Volgens DuBois is Helena bij Homerus een ding, dat
passief wacht om geclaimd te worden. Homerus schildert niet alleen Helena af als een
passief object, maar volgens DuBois zijn alle vrouwen in de Homerische wereld objecten die
worden uitgewisseld, gegeven als prijzen, gestolen of verkocht als slaven.'®” Sappho
schildert Helena op een andere manier af. Ze laat Helena een “actant” zijn in haar eigen
leven en een subject dat verlangt.'®® Sappho laat Helena degene van wie ze houdt
achtervolgen en Sappho prijst Helena hiervoor. Sappho doet hetzelfde als Helena in het
fragment. Ze achtervolgt Anaktoria.'® Volgens DuBois is het mogelijk dat Sappho vrouwen
de controle laat nemen in haar gedichten omdat er in de Griekse wereld in de zevende eeuw
voor Christus sprake was van een transitie. Het is een periode van “confusion, turbulence,
and conflict” waarin Sappho schrijft.11° In deze tijd breekt Sappho met de traditionele
waarden als huwelijk en het baren van kinderen en schrijft zij gedichten. Volgens DuBois
maakt Sappho Helena een autonoom subject, de heldin van haar eigen leven.!'! DuBois lijkt
Sappho te zien als een feministische dichteres. Volgens de definitie die ik eerder gaf nemen
feministische geschriften een kritische houding aan tegenover de door mannen
gedomineerde traditie en gaan de geschriften tegen het heersende patriarchale beeld in.

Doordat DuBois bijvoorbeeld zegt dat Sappho het zwijgen van vrouwen in de oudheid

104 puBois (1978) 79.
105 pyBois (1978) 84.
106 pyBois (1978) 84.
107 buBois (1978) 85.
108 DuBois (1978) 86-87.
109 pyBois (1978) 87.
119 puBois (1978) 87.
111 puBois (1978) 88.
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doorbreekt en vrouwen niet langer afschildert als objecten, zoals in het verleden door
bijvoorbeeld Homerus werd gedaan, meen ik dat DuBois beargumenteert dat Sappho een

feministische dichteres is.

Ook Skinner beargumenteert dat Sappho zich in haar poézie verzet tegen de patriarchale en
mannelijke traditie. Volgens Skinner moeten we de liederen van Sappho bekijken binnen
hun sociale context. Sappho’s poézie laat ons de subcultuur zien en in zekere zin de realiteit
van de vrouwen uit die tijd. Deze realiteit wordt wel weergegeven in een geidealiseerde
vorm. Deze sociale context houdt in dat de cultuur van vrouwen wordt overgedragen van
mond tot mond. Vrouwen waren in de antieke wereld grotendeels analfabeet, maar wel
belangrijk voor het behouden van orale tradities. Skinner noemt de poézie van Sappho
“immeasurably valuable for feminist historical inquiry.”*'? Zij noemt de manier waarop
Sappho relaties weergeeft bilateraal en egalitair.*'® Hierbij is het contrast tussen
liefdesrelaties zoals die in mannelijke poézie worden afgebeeld en de manier waarop
Sappho relaties weergeeft duidelijk. In fragment 31 reageert Sappho bijvoorbeeld heftig als
Zij haar geliefde ziet. Ze kan niet meer praten, zien of horen en ze wordt bleek en zweet als
ze haar geliefde ziet. De man die er ofwel hypothetisch ofwel fysiek naast zit blijft passief.'4
Toch sluit Sappho zich volgens Skinner niet af voor de masculiene orde. Ze erkent het maar
“still avows the ethical superiority of her nonnormative subject position, her radically women-
centered approach to existence.”*** Volgens Skinner was het doel van Sappho’s liederen het
opschrijven van strategieén om de vrouwelijke cultuur vast te leggen.*'® Dit deed Sappho
door de vrouwelijke orale traditie op te schrijven en op deze manier zorgde ze voor een
mechanisme om zich te verzetten tegen het patriarchaat. Hieruit maak ik op dat Skinner van

mening is dat Sappho feministische gedichten componeerde. Sappho was een voorbeeld

12 skinner (1993) 131.
113 Skinner (1993) 133.
114 Skinner (1993) 134.
115 Skinner (1993) 134.
116 Skinner (1993) 135.
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voor andere vrouwen die begonnen te schrijven. Om deze reden mogen alle hedendaagse

schrijfsters zich volgens Skinner dochters van Sappho noemen.**’

Hoewel ik van mening ben dat we Corinna’s poézie los moeten zien van de poézie van
Sappho, is het voor een feministische interpretatie van Corinna’s poézie wel handig om naar
de argumenten voor een feministische interpretatie van Sappho’s poézie te kijken. Zoals
eerder opgemerkt beargumenteert niemand dat Corinna’s gedichten feministisch zijn. Over
fragment 16 van Sappho is geschreven dat Sappho in dit gedicht het zwijgen van vrouwen,
in het bijzonder van Helena, doorbreekt. Corinna doet dit niet. In haar gedichten krijgen
vrouwen letterlijk geen stem, omdat geen enkele vrouw spreekt in de gedichten, behalve
Corinna zelf of een koor van vrouwen in fragment 655. Toch zou ik niet zeggen dat Corinna
in fragment 655 het zwijgen van vrouwen doorbreekt. Zij schrijft dat zij zelf voor de meisjes
van Tanagra zingt en dat ze met haar zang de stad verblijdt. Als we hierdoor zouden stellen
dat Corinna feministische poézie schrijft, dan zou elke dichteres een feministische dichteres

zijn.

Aan de andere kant hebben we eerder gezien dat Corinna een zekere mythologische
innovatie in haar gedichten invoert. Ze past de originele versies van mythen aan in haar
gedichten. Bijvoorbeeld in het gedicht over Helicon en Cithaeron waar er volgens Klinck
sprake is van ironie en Helicon wordt voorgesteld als slechte verliezer. In dit gedicht krijgt
een vrouw, namelijk Rhea, de eer voor het redden van baby Zeus en wordt Zeus niet eens
bij naam genoemd. Corinna past haar gedichten aan om de vrouwen in het verhaal in een
beter daglicht te stellen. Dit noemt Lardinois een ‘feminine twist’. Hoewel Corinna bestaande
mythologische verhalen aanpast ten gunste van vrouwen, gaat ze niet tegen de dominante
cultuur in. Volgens Skinner creéert Sappho een manier om zich te verzetten tegen het

patriarchaat door de vrouwelijke orale traditie vast te leggen. Corinna legt ook een

17 skinner (1993) 136.
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vrouwelijke traditie vast, maar deze vrouwelijke traditie houdt iets anders in dan die van
Sappho. Ik denk overigens dat zowel Sappho’s gedichten als de gedichten van Corinna niet
feministisch te noemen zijn vanwege dit argument. Het vastleggen van een vrouwelijke
traditie maakt de gedichten immers niet feministisch, want daarvoor moeten zij zich ook
inhoudelijk tegen de dominante cultuur afzetten. Door auteurs uit de oudheid wordt Corinna
neergezet als een zelfstandige vrouw die misschien zelfs gewonnen zou hebben van
Pindarus; een vrouw die Pindarus uitlacht omdat hij te veel mythen in zijn gedichten verwerkt
en een vrouw die Pindarus zo geirriteerd zou hebben dat hij haar een zwijn noemt. In die zin
daagde Corinna de dominante, mannelijke cultuur in de vorm van Pindarus uit. Aan de
andere kant wordt haar vrouwelijkheid ook een beetje tegen haar gebruikt als bijvoorbeeld
Pausanias schrijft dat ze de wedstrijd tegen Pindarus alleen heeft gewonnen door haar
uiterlijk en haar geslacht. Toch wordt ze in de oudheid grotendeels gezien als een sterke
vrouw die de competitie met Pindarus aankan. Zoals ik al eerder opgemerkt heb, weten we
niet wat in het verloren deel van haar gedichten heeft gestaan. De receptie van haar door
auteurs uit de oudheid laat ons wel zien dat haar gedichten van een hoog niveau moeten
Zijn geweest. Desalniettemin zou ik haar gedichten niet als feministisch bestempelen omdat

ze inhoudelijk zich niet lijken te verzetten tegen de mannelijke cultuur.
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Conclusie

In deze scriptie hebben we verschillende aspecten van Corinna en haar gedichten gezien
om uiteindelijk de vraag te beantwoorden of Corinna’s gedichten feministisch, niet-
feministisch of women-identified zijn. In de inleiding bleek al dat Corinna’s gedichten niet
altijd evenveel worden gewaardeerd. Haar gedichten worden soms gezien als
amateuristisch en simpel. Echter al snel bleek in deze scriptie dat Corinna’s werk niet simpel
of amateuristisch is. Ondanks dat we zo weinig van haar werk over hebben, getuigt haar
werk van veel kennis van eerdere auteurs en van lokale mythen en tradities. Ook uit de
testimonia over haar van latere auteurs blijkt dat Corinna’s gedichten ingewikkeld waren en
van een hoog niveau, misschien zelfs wel van een hoger niveau dan de poézie van
Pindarus. De testimonia van deze auteurs plaatsen Corinna in de vijfde eeuw voor Christus.
Hoewel we nooit zeker zullen weten of Corinna niet toch een dichteres was uit de
Hellenistische periode, is het misschien belangrijker om ons af te vragen of dit Gberhaupt
van belang is voor de discussie over de interpretatie van haar werk. Naar mijn idee vormen
de gedichten die we over hebben het belangrijkste bewijs of we Corinna moeten

beschouwen als een feministisch, niet-feministisch of women-identified dichteres.

In deze scriptie zijn de testimonia over Corinna van latere auteurs uitgebreid behandeld. Ze
Zijn zoals hierboven al gezegd handig om Corinna te dateren, maar ook om de aard van
haar poézie te begrijpen, want deze auteurs hadden waarschijnlijk meer gedichten van
Corinna over dan wij nu hebben. Propertius en Statius noemen beiden het werk van Corinna
expliciet ingewikkeld. Het is naar mijn idee dan ook opvallend dat Corinna’s werk vandaag
de dag vaak simpel en amateuristisch wordt genoemd. Misschien stonden in de delen van
Corinna’s werk die niet overgeleverd zijn hele ingewikkelde dingen. We weten namelijk niet
hoe representatief de gedichten die we wel over hebben zijn voor de rest van Corinna’s
poézie. De wedstrijd met Pindarus wordt door verschillende auteurs genoemd. Pausanias is

minder positief over de poézie van Corinna in vergelijking met de poézie van Pindarus.
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Corinna heeft volgens Pausanias de wedstrijd niet gewonnen vanwege haar poézie. Toch is
het opvallend dat deze wedstrijd meerdere keren genoemd wordt en dat er geen enkele keer
wordt gezegd dat Pindarus deze wedstrijd gewonnen heeft. Volgens Aelianus werd Corinna
een zwijn genoemd door Pindarus nadat hij verloren had. Eigenlijk blijkt uit alle testimonia
dat Corinna’s poézie van een hoog niveau was en serieus genomen dient te worden.
Corinna wordt neergezet als een sterke vrouw. Toch zeggen deze testimonia niks over de
inhoud van de gedichten van Corinna. Daarom meen ik dat deze testimonia niet de vraag
beantwoorden of Corinna een feministische, niet-feministische of women-identified dichteres

was.

Hiervoor moeten we kijken naar de gedichten die we over hebben. Ik heb ervoor gekozen
om die drie gedichten die het beste zijn overgeleverd te behandelen. Het eerste gedicht gaat
over de wedstrijd tussen Cithaeron en Helicon. Volgens Skinner wordt in dit gedicht de
patriarchale macht van Zeus verheerlijkt. Skinner schrijft dat het mogelijk is dat in het niet
overgeleverde gedeelte van het gedicht zou kunnen hebben gestaan dat de Muzen de
verliezende berg troostten. Hieruit concludeert zij dat dit te maken heeft met timé. Skinner
concludeert dat als Corinna het publiek met Helicon laat meevoelen, Corinna ervan uitgaat
dat het publiek het systeem van mannelijke waarden volledig heeft geaccepteerd. Dit lijkt mij
nogal een boute conclusie op basis van een gedeelte van de tekst die niet eens
overgeleverd is. Ik denk dat het probleem bij dit gedicht is dat €Ae Tiuav verkeerd vertaald
wordt, waardoor conclusies worden getrokken op basis van iets dat niet in de tekst staat.
Zoals Rayor zegt, ligt de nadruk op de heroische actie van Rhea. Ik ben het met Rayor eens
dat dit pleit voor een women-identified interpretatie. Daarnaast ben ik het met Klinck eens
dat er sprake is van feminine’ ironie omdat dit gedicht over lompe bergen mogelijk werd
opgevoerd door slanke en sierlijke meisjes. Zoals al eerder gezegd is het belangrijk om te
kilken naar de tekst die daadwerkelijk over hebben om Corinna’s werk te interpreteren. In
het gedicht zie ik geen aanleiding om het te interpreteren als niet-feministisch. Corinna geeft

Rhea de eer. Ze past mythen op zo’n manier aan dat vrouwen de touwtjes in handen krijgen.
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Deze focus op vrouwelijke personages in de mythen wijst naar mijn idee op een interpretatie
van dit gedicht als women-identified. Toch verzet ze zich niet expliciet tegen de mannelijke

traditie en is dit gedicht naar mijn mening dan ook niet feministisch.

Ook het gedicht over de dochters van Asopus valt naar mijn idee te interpreteren als
women-identified. Hoewel dit gedicht, waarin vrouwen gewelddadig worden ontvoerd en
verkracht, in eerste instantie niet erg vrouwvriendelijk lijkt past Corinna ook deze mythe aan
op een vrouwvriendelijke manier. Door het gedicht te interpreteren in culturele context
waarin het tot stand is gekomen, blijkt dat er rekening wordt gehouden met vrouwen in dit
gedicht. Liefde, moederschap en huwelijk winnen het van verkrachting en ontvoering. De
mening van Acraefen moet niet oer se geinterpreteerd worden als de mening van Corinna.
Omdat vrouwelijke waarden in dit gedicht centraal staan, is dit een women-identified gedicht.

Het is niet feministisch omdat het zich niet verzet tegen de mannelijke traditie.

Ook fragment 655 valt naar mijn mening te bestempelen als women-identified. Hoewel
Skinner opmerkt dat alleen verhalen over mannelijke legendes worden verteld en geen
verhalen over vrouwelijke legendes, is het vertellen van verhalen iets dat in de oudheid aan
vrouwen besteed was. Door expliciet in dit gedicht te stellen dat de hoofdpersoon of het koor
met een vrouwelijke stem de meisjes uit Tanagra oude bekende verhalen gaat vertellen,
houdt Corinna de vrouwelijke traditie in stand. Dat in dit gedicht alleen over mannelijke
legendes wordt gesproken lijkt mij juist een argument voor een women-identified
interpretatie van dit gedicht. De mannelijke tradities worden niet afgewezen, maar de nadruk

ligt op de vrouwelijke orale traditie.

Eigenlijk is er geen enkele auteur die beweerd dat Corinna feministische literatuur schrijft. 1k
denk ook niet dat we Corinna een feministische dichteres kunnen noemen. Ze verwerkt een
zekere mythologische innovatie in haar gedichten. Hiermee plaatst Corinna vrouwen in een

beter daglicht, maar toch gaat ze niet tegen de dominante cultuur in. Hoewel veel
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misvattingen over het werk van Corinna ontstaan door haar te vergelijken met Sappho, heb
ik de argumenten die gebruikt worden om Sappho als feministisch dichteres te interpreteren
wel gebruikt om mogelijk Corinna als feministisch dichteres te interpreteren. Volgens Skinner
verzet Sappho zich tegen de mannelijke traditie door de vrouwelijke orale traditie vast te
leggen. Dit doet Corinna ook in haar gedichten en in gedicht 655 benoemt ze dit expliciet.
Maar zoals ik al eerder schreef, is het vastleggen van een vrouwelijke traditie niet voldoende
om een dichteres een feministisch dichteres te maken. Niet elke vrouw die schrijft is een
feministisch dichteres. Hoewel ze door auteurs uit de oudheid wordt neergezet als sterke
vrouw die de competitie met Pindarus aankan, verzet ze zich in haar gedichten niet tegen de

mannelijke traditie.

Uit alle drie de gedichten van Corinna concludeer ik dat Corinna gelezen moet worden als
women-identified dichteres. We hebben helaas niet al het werk van Corinna over. We weten
daarom ook niet of de gedichten die we wel over hebben van Corinna representatief zijn
voor de rest van haar gedichten. Ook zullen we nooit precies weten voor welk publiek de
gedichten van Corinna zijn opgevoerd en door wie. Ook haar datering blijft onzeker. Omdat
we zo weinig van haar over hebben moeten wij wat wel van haar over is heel goed
onderzoeken. Als wij ons baseren op wat wij wel van haar over hebben, moeten wij haar
zien als een women-identified dichteres. Corinna schreef geen patriarchale poézie, maar

vrouwvriendelijke verhalen.
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