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Inleiding

Hekserij was een bekend onderwerp bij inwoners van de Lage Landen in de zeventiende
eeuw, van kerkliederen tot de gewone man. Als zij aan hekserij dachten, doemden beelden op
van contact met het bovennatuurlijke door middel van bijvoorbeeld demonen en de duivel. De
zeventiende eeuw was dan ook een tijd waarin de heksenjachten in Europa nog volop van
kracht waren, maar waarin er tegelijkertijd ook tegengeluid kwam van auteurs die kritiek
hadden op de heksenvervolging en zelfs kritiek op de Katholieke Kerk.! Hoewel men zo zijn
twijfels kreeg bij de heksenvervolging en verhalen over heksen voor sommigen
ongeloofwaardig werden, zijn er nog talloze vrouwen terecht gesteld tot het einde van de
zeventiende eeuw. Deze periode van hekserij ging daarnaast gepaard met een bloei in de
schilderkunst. Deze twee troffen elkaar en kunstenaars gingen aan de slag met het weergeven
van de hekserij, wat een populair onderwerp was geworden in allerlei verschillende media.
Denk hierbij aan schetsen in pamfletten tot schilderijen.?

Hingen deze weergaven van hekserij echter ook samen met de ideeén die rondgingen
over vrouwen betrokken bij de hekserij of lieten schilders hun fantasie losgaan om nieuwe
verhalen te creéren? In dit onderzoek zal hier aandacht aan worden besteed door middel van
de volgende vraag: Wat was het vrouwbeeld met betrekking tot heksen in de zeventiende
eeuw en hoe zien we dit terug in schilderijen uit die tijd in de Lage Landen? Met behulp van
deze vraag zullen hekserij en de positie van vrouwen binnen dit onderwerp worden uitgelegd
om zo context te voorzien bij schilderijen uit de zeventiende eeuw die binnen het heksengenre

vielen. Het contextualiseren van deze schilderijen zal ons hopelijk voorzien van een beter

I D. Vanysacker, ‘Witch Hunts in the Low Countries (1450-1685)’ in: J. Dillinger ed., The Routledge history of
witchcraft (London 2020) 113-124, aldaar 119.

2 A. Warfield, ‘Witchcraft and the Early Modern Media’ in: J. Dillinger ed., The Routledge history of witchcraft
(London 2020) 208-218, aldaar 213.



begrip van de relatie tussen kunst en werkelijkheid in de zeventiende eeuw en specifiek het
vrouwbeeld in deze schilderijen.

Onderzoek naar hekserij is in de afgelopen eeuw sterk gegroeid vanaf Wilhelm
Soldan’s publicatie halverwege de negentiende eeuw en te danken aan het interdisciplinaire
karakter van dit vakgebied volgens historicus Brian P. Levack.® Zo wordt dit vakgebied niet
alleen gevormd door historici, maar dragen ook onder andere kunsthistorici en onderzoekers
binnen de gendersstudies hieraan bij. Ook historicus Johannes Dillinger geeft aan dat er veel
nieuwe kennis over hekserij is bijgekomen in de afgelopen decennia en dat werken voor Hans
Midelfort’s publicatie uit 1972 nauwelijks meer bruikbaar zijn.* Dillinger laat deze kennis
zien in zijn werk bestaande uit een collectie hoofdstukken van verschillende auteurs over
variérende onderwerpen binnen de hekserij waarmee hij tegelijkertijd wil aanduiden hoeveel
er nog meer te ontdekken is.® Een van deze hoofdstukken is geschreven door historicus Dries
Vanysacker en hierin geeft hij een overzicht van de heksenjacht in de Lage Landen. Hij laat
het verschil zien tussen de Zuidelijke, waar een hoger aantal slachtoffers viel, en de
Noordelijke Nederlanden. Nog tot ver in de zeventiende eeuw vonden er pieken plaats in de
heksenvervolging in de Lage Landen.® Afgezien van een paar regio’s was het grootste
gedeelte van de slachtoffers vrouw, namelijk 80% of hoger.” Vanysacker merkt op dat ideeén
over hekserij in de zeventiende-eeuwse Lage Landen niet zozeer waren beinvloed door de
Malleus Maleficarum, maar dat de theorieén uit dit werk een eeuw later werden verspreid in
de Disquisitiones Magicae libris ex van Jezuiet Martin Delrio die uitkwam in 1599-1600.8
Beide zijn werken die dienden als handboeken bij de heksenvervolgingen waarbij de
Disquisitiones Magicae libris ex voortbouwden op de ideeén van zijn voorganger. Deze
ideeén bevatten afkeuring van de hekserij en waren zo een drijfveer voor de
heksenvervolging. Door de tijd heen werden ideeén over de hekserij dus doorgegeven in zulke
belangrijke werken.

Focus op de hekserij was in de zeventiende eeuw dus nog zeker niet verdwenen en
oude theorieén werden zelfs met nieuwe werken weer het leven in geblazen. Daarnaast
vormden de vroegmoderne media, denk hierbij aan nieuwsbladen en pamfletten, een

belangrijke factor voor het verspreiden van ideeén over hekserij. Historicus Abaigéal Warfield

3W. Soldan, Geschichte der Hexenprozesse aus dem Quellen dargestellt (Stuttgart 1843).

B. Levack, The Oxford Handbook of Witchcraft in Early Modern Europe and Colonial America (Oxford 2013) 1.
4 H. Midelfort, Witch Hunting in Southwestern Germany 1562-1684 (Stanford 1972).

5 J. Dillinger, The Routledge history of witchcraft (London 2020) x.

8 D. Vanysacker, ‘Witch Hunts’, 115.
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concentreert zich op dit onderwerp. Ze merkt op dat in de historiografie van de hekserij
visuele en tekstuele representaties van hekserij meer aandacht hebben gekregen in de
afgelopen decennia.® Waar voorheen officiéle documenten vaak voor onderzoek werden
gebruikt, is er eind vorige eeuw aandacht gekomen voor populaire media waaronder
pamfletten. Dit begon in 1984 met Wolfgang Behringer’s onderzoek naar een pamflet uit de
eind zestiende eeuw.'® Deze nieuwsbron was toegankelijk voor een breed publiek en ideeén
konden hierdoor snel worden verspreid. Het beeld dat van de heks werd geschetst in
pamfletten kon dus van grote invloed zijn op het beeld dat men vervolgens had over de
hekserij en degenen die hierbij waren betrokken. Warfield stelt echter wel dat er discussie is
binnen de historiografie of alles in deze pamfletten serieus moet worden genomen of dat er
ook een element van entertainment verbonden was aan dit medium.*! Het stereotyperende
beeld dat van de heks werd gecre€erd in deze bronnen hoeft dus niet het overheersende beeld
te zijn waar men daadwerkelijk in geloofde, maar kon ook een fantasie zijn die ook voor het
publiek niks anders was dan een verzonnen beeld.

De verbeelding van de hekserij was dus een populair thema zoals te zien is in de
pamfletten die Warfield heeft bestudeerd en daarnaast was er de werkelijkheid van het aantal
vrouwelijke slachtoffers die Vanysacker heeft laten zien.!? Auteur Edward Bever focust zich
op deze slachtoffers en de rol van gender in de heksenjacht. Hij kijkt hierbij naar de manier
waarop vrouwen hun agressie uitten en wat voor soort macht dit hen gaf. Vrouwen konden
angst zaaien door anderen ervan te overtuigen dat ze hen iets konden aandoen met hun
magie.'® Bever verdiept zich zelfs in de biologie om aan te tonen dat socioculturele en
biologische factoren met elkaar verbonden zijn en zo gedrag vanuit gender verklaren. Wat
eerder als “vrouwelijk” werd beschouwd zoals minder agressiviteit, wordt door Bever
bekritiseerd aangezien de norm van agressiviteit op mannen was gebaseerd en vrouwen hier
net zo tot in staat zijn, maar dit op een andere manier uiten. ** Bever laat hier dus zien dat
gedrag dat tegen het gewoonlijke “vrouwelijke” gedrag inging, gelinkt werd aan de hekserij.
Historicus Alison Rowlands gaat verder in op waarom de vrouw zo tot doelwit van de

heksenjacht werd gemaakt. Ze haalt hierbij historicus Christina Larner aan die schreef dat

9 A. Warfield, ‘Witchcraft and the Early Modern Media’, 208.

10W. Behringer, ‘Hexenverfolgungen im Spiegel zeitgendssischer Publizistik. Die ‘Erwytterte Unholden
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B E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power in the Early Modern Community’, Journal of Social
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hekserij niet gender specifiek was maar wel gender gerelateerd. Daarnaast merkte ze op dat de
vrouwelijke slachtoffers van de heksenjacht vrouwen waren die tegen het beeld van de ideale
vrouw ingingen.®®

Het ideale vrouwbeeld in de Lage Landen is het onderwerp van een door Sarah Joan
Moran en Amanda Pipkin samengestelde bundel. In hun inleiding noemen ze de Lage Landen
in de zestiende en zeventiende eeuw een van de vrouw-vriendelijkere gebieden van Europa
waar vrouwen zich vrijer in de mannelijke sferen konden begeven dan in andere delen van
Europa. Dit neemt echter niet weg dat vrouwen nog steeds beperkt werden door het
patriarchaat en zij een bepaalde rol moesten innemen.'® Het overheersende beeld van de
vrouw als echtgenoot, moeder en huisvrouw was nog steeds de rol die de vrouw werd
opgelegd. Wel vond de vrouw in de Lage Landen manieren om zichzelf agency toe te kennen
binnen deze rol volgens historicus Martha Howell. Zo was de vrouw tot verbazing van
reizigers uit het buitenland, die in hun reisverslagen noteerden wat ze zo verwonderlijk
vonden aan de Lage Landen, te vinden achter bijvoorbeeld de marktkraam waar zij bijdroeg
aan het inkomen van het gezin. Hiermee duidt Howell aan dat de vrouw zich niet liet
beperken tot de huiselijke sfeer, al was dit echter niet persé met de bedoeling om zich af te
zetten tegen het patriarchaat, maar om simpelweg de familie te helpen.!’ De vrouw uit de
Lage Landen in de zeventiende eeuw kon zich dus in verschillende sferen bewegen, maar was
nog steeds beperkt tot de rol van goede echtgenoot en moeder die het huishouden op zich
moest nemen.

Deze ideale rol van de vrouw maar daar tegenover ook de vrouw als heks, zijn beide
vastgelegd in de visuele cultuur. Dat de weergave van heksen in schilderijen niet onmiddellijk
een afspiegeling van het daadwerkelijke geloof van de samenleving hoeft te zijn, laat
Margaret Sullivan zien. Zij betoogt dat de heks door de elite als fantasie werd gezien in de
zestiende eeuw, die een basis vormde voor de schilderkunst in de zeventiende eeuw, en dat
kunstenaars werden beinvloed door heksen uit de oudheid.!® In de schilderijen die zij
bestudeert, gaat ze er dus niet vanuit dat deze de werkelijke ideeén die men had over heksen

in de zestiende eeuw weerspiegelen, maar dat het een fantasie betreft. Lyndal Roper schrijft

15 A. Rowlands, ‘Witchcraft and Gender in Early Modern Europe’ in: B. Levack ed., The Oxford Handbook of
Witchcraft in Early Modern Europe and Colonial America (Oxford 2013) 448-467, aldaar 453.

16'S. Moran and A. Pipkin, Women and Gender in the Early Modern Low Countries, 1500-1750 (Leiden; Boston
2019) 2-3.

7M. Howell, ‘The Problem of Women’s Agency in Late Medieval and Early Modern Europe’ in: S. Moran and
A. Pipkin eds., Women and Gender in the Early Modern Low Countries, 1500-1750 (Leiden; Boston 2019) 21-
31, aldaar 23-24.

18 M. Sullivan, ‘The Witches of Diirer and Hans Baldung Grien’, Renaissance Quarterly 53:2 (2000) 333-401,
aldaar 341-343.



vervolgens dat hekserij niet alleen een serieus onderwerp is, maar ook voor entertainment kon
worden gebruikt in het Europa van de zeventiende eeuw. Roper stelt dat historici dit lastig
vinden om te begrijpen door het aantal slachtoffers die onder dit onderwerp leden, maar dat
men ook veel inspiratie hieruit haalde voor verschillende kunstvormen.*® Beide auteurs
betogen hier dus dat het beeld dat van de vrouwelijke heks werd geschetst in de visuele
cultuur niet het beeld hoefde te zijn wat men daadwerkelijk geloofde over deze vrouwen,
maar ook enkel voor het vermaak kon zijn opgesteld. Dit sluit echter niet uit dat schilders
alsnog beinvloed konden worden door ideeén uit de eigen tijd. Ze konden nog steeds gebruik
maken van stereotypes en maatschappelijke normen in de fantasieén die zij in hun werken
creéerden. Zo betoogt kunsthistoricus Claudia Swan in haar werk over schilder Jacques de
Gheyn dat hij wel zeker beinvloed werd door de demonologische ideeén uit zijn tijd. Hoewel
hij vervolgens in zijn schilderijen voortbouwden op de eigen fantasie, was er hier sprake van
een afwisseling van werkelijkheid en creatieve vrijheid. Met haar onderzoek heeft Swan een
grote bijdrage geleverd aan hoe afbeeldingen van de hekserij worden afgelezen.?’ Dat de
schilder zijn fantasie gebruikte en dit voor het vermaak van de toeschouwer deed, hoefde dus
niet het gebruik van de werkelijkheid uit te sluiten.

In haar onderzoek naar de weergave van hekserij in schilderijen stelt Renilde Vervoort
de schilder Bruegel en zijn invloed op de schilderkunst centraal. Volgens haar ontstonden de
hekserijvoorstellingen vanaf 1604 in de Lage Landen en werd dit genre van schilderijen ook
grotendeels ontwikkeld in dit gebied. Bruegel speelde hierin een grote rol door zijn
Boschiaanse manier van schilderen waarmee hij een heel nieuw genre van heksenschilderijen
cre€erde. Deze Boschiaanse stijl was gebaseerd op de schilder Jheronimus Bosch (ca. 1450-
1516), die in zijn schilderijen gebruik maakte van duivelse wezens en fantasierijke taferelen.
Dit werd vervolgens overgenomen door schilders na hem in de zeventiende eeuw.?! Hieraan is
te zien hoe schilders door de eeuwen heen elementen van elkaar overnamen en de fantasie die
gepaard ging met de hekserijvoorstellingen. Vervoort stelt echter dat er mogelijk inspiratie is
gehaald uit terechtstellingen die op dat moment plaatsvonden in de omgeving van de
kunstenaars.?? Zij ziet dus wel een relatie tussen de actualiteit en het afgebeelde en gaat hier

niet uit van alleen pure fantasie. Dit toont Vervoort verder aan wanneer ze stelt dat er twijfels

9 L. Roper, ‘Witchcraft and the Western Imagination’, Transactions of the Royal Historical Society Sixth series,
16 (2006) 117-141, aldaar 117-119.

20 C. Zika, ‘Images of Witchcraft in Early Modern Europe’ in: B. Levack ed., The Oxford Handbook of
Witchcraft in Early Modern Europe and Colonial America (Oxford 2013) 141-156, aldaar 142-148.
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ontstonden over de hekserij in de zeventiende eeuw, maar men in de Noordelijke Nederlanden
nog wel erin geloofde. Er kwam een plotselinge interesse in werken over de hekserij en dit
ging gepaard met een stijgend aantal beschuldigingen.?® De heksenschilderijen en de
maatschappelijke context speelden hier dus op elkaar in.

De laatste decennia is er dus meer aandacht gekomen voor de visualisering van de
hekserij aangezien het onderzoeksveld van de hekserij in de laatste decennia sterk is gegroeid
en zoals eerder vermeld door Levack een interdisciplinair karakter heeft waarin ook
kunsthistorici een plek hebben. Zo voegt Charles Zika toe dat het bestuderen van visuele
afbeeldingen van de hekserij begon in de jaren 1970 toen deze bron serieuzer werd behandeld
in plaats van dat het alleen werd beschouwd als decoratief. Kunsthistoricus Sigrid Schade
bracht de eerste grote studie over hekserij-afbeeldingen uit in 1983 en had invloed op de
historiografie voor de komende twee decennia. Dat er verschillende doelen achter de
schilderijen zaten, stelt Wolfgang Schild die motivaties zoals geloofwaardigheid, propaganda
en decoratie benoemde.?* In de afgelopen decennia zijn de afbeeldingen omtrent de hekserij
meer naar de voorgrond van het onderzoek getreden en valt er nog veel te bediscussiéren in
dit redelijk nieuwe onderzoeksveld. Verschillende auteurs beargumenteren de mogelijkheden
van het creatieve proces die er achter het maken van de schilderijen over hekserij schuilging
en bediscussi€ren in hoeverre deze kunst daadwerkelijk de realiteit van de zeventiende eeuw
in de Lage Landen weergeeft. Daarnaast geven de ontwikkelingen binnen de
gendergeschiedenis ook meer aandacht aan het genderaspect van de heksenvervolgingen. Aan
deze discussie zal in dit onderzoek getracht worden een bijdrage te leveren door de focus te
leggen op de weergeving van de vrouw en zo de verschillende onderzoek disciplines te

combineren.

Bronnen en methode

Dit onderzoek zal worden uitgevoerd als een kwalitatief onderzoek en wordt geschreven aan
de hand van literatuur en primaire bronnen. Schilderijen staan centraal in dit onderzoek en
vormen dan ook de primaire bronnen die zijn onderzocht. Deze schilderijen zijn allemaal
gemaakt in de zeventiende eeuw in de Lage Landen door mannelijke schilders atkomstig uit
dit gebied. Met behulp van deze schilderijen zal er worden weergeven hoe het vrouwbeeld

met betrekking tot heksen in de zeventiende eeuw in de Lage Landen is gevisualiseerd. Voor

B R. Vervoort, “Vrouwen op den besem en dergelijk ghespoock”, 213.
24 C. Zika, ‘Images of Witchcraft’, 142-148.



dit onderzoek is een selectie van zes schilderijen gebruikt. Deze zijn uitgekozen met oog op
datering en locatie om zo de focus te leggen op de gehele zeventiende eeuw en gebieden van
de Lage Landen. Werken uit begin zeventiende eeuw, maar ook uit de tweede helft van de
zeventiende eeuw zijn geraadpleegd en daarnaast atkomstig uit de Noordelijke én Zuidelijke
Nederlanden. Deze bronnen laten de verschillende soorten schilderijen van het heksengenre
binnen de schilderkunst zien en hoe dit verspreid over de genoemde periode en gebieden
voortleefde. Het heksengenre omvat schilderijen die elementen van hekserij bevatten. Denk
hierbij aan de heksensabbat en de heksenkeuken, maar ook minder opvallende elementen
zoals toverboeken, bezemstelen en dieren gerelateerd aan de hekserij. De gekozen schilderijen
zijn kenmerkend voor het heksengenre van de zeventiende eeuw en de selectie bevat werken
van schilders die van grote invloed waren binnen dit genre zoals Frans Francken en David
Teniers. Er is dus gekozen voor schilderijen die typisch zijn aan het genre en deze maakten de
Lage Landen als bron van heksenschilderijen waarmee ze ook het grootste aandeel van het
Europese heksengenre vormden in de zeventiende eeuw. Aan de hand van de onderzochte
historische context zal er getracht worden om de betekenis van elementen in de schilderijen
uit te leggen die ons meer vertellen over de positie van de vrouw in het schilderij. Aan het
gebruiken van deze bron zitten echter wel enkele valkuilen. Zo is de ware intentie van de
schilder achter het maken van het schilderij moeilijk te achterhalen. De maker kan puur zijn
fantasie hebben losgelaten op het schilderij en een hele eigen wereld hebben gecreéerd.
Daarnaast kan hij beinvloed zijn door voorgangers uit eerdere eeuwen, maar kan hij ook
geinspireerd zijn door actuele gebeurtenissen uit zijn eigen tijd. Het koperspubliek en de
opdrachtgevers kunnen tot slot ook de keuze van de schilder hebben beinvloed in hoe hij
bepaalde hekserijscenes op het doek heeft gebracht.

Ondanks al deze factoren zal er met behulp van de historische context een poging
worden gedaan om schilderijen omtrent hekserij te voorzien van een historische uitleg. Dat
een schilder beinvloed werd door bijvoorbeeld zijn koperspubliek neemt immers niet weg dat
er elementen van maatschappelijke gebeurtenissen of ideeén verwikkeld zijn in de creaties
van de schilder. Het resultaat geeft vervolgens ook weer informatie over het beeld dat men
had over dit onderwerp, zowel het gewenste beeld vanuit de opdrachtgever en dat wat de
schilder ervan maakte. De ware intentie van de schilder valt dan misschien niet te achterhalen,
maar wel kunnen de elementen uit de schilderijen bestudeerd worden en aan de historische
context worden gekoppeld. Het doel van deze historische uitleg is dat de hedendaagse
toeschouwer zich ook bewust is van de maatschappelijke context om het schilderij heen en

niet enkel de esthetische waarde. Waar contemporaine toeschouwers deze kunst konden
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bekijken met achtergrond kennis van hun eigen tijd, wordt er hiermee getracht om deze kennis
nu weer aan de schilderijen te koppelen voor de huidige observeerder. Aan de hand van twee
hoofdstukken zal dit onderzoek worden behandeld. Ten eerste zal er worden gekeken naar de
rol van de vrouw in de maatschappij van de zeventiende eeuw in de Lage Landen en hoe dit
samenhing met het beeld over de heks dat men had en de populaire ideeén die hierover
werden verspreid. Vervolgens zullen de schilderijen centraal staan en zal er onderzocht
worden op welke manier de vrouw hierin is afgebeeld. Zo zal er uiteindelijk een antwoord
komen op de vraag wat het vrouwbeeld was met betrekking tot heksen in de zeventiende eeuw

en hoe we dit terugzien in schilderijen uit die tijd in de Lage Landen.

Hekserij en de vrouw

De vrouw in de Lage Landen had een bepaalde rol te vervullen in de maatschappij van de
zeventiende eeuw. Hoewel er talloze verschillende soorten vrouwen leefden in de
zeventiende-eeuwse Lage Landen, denk hierbij bijvoorbeeld aan vrouwen van verschillende
klassen, was er een algemeen ideaalbeeld waar deze vrouwen door de maatschappij verwacht
werden zich naar te gedragen. Dit beeld had toepassing op de rol als moeder en echtgenoot die
zij vervulden binnen de familie en in het huishouden, maar ook op het soort gedrag dat
hiermee gepaard ging. Van de vrouw werd er namelijk passief gedrag verwacht in
tegenstelling tot de actieve houding van de man. Binnen de maatschappij waren er nu eenmaal
bepaalde normen en waarden en deze hingen nauw samen met de verschillende genderrollen.
Viel een vrouw buiten het ideaalbeeld en gedroeg ze zich zoals dat door haar omgeving als
anders of zelfs ongewenst werd opgevat, dan maakte dat haar sneller een doelwit van de
heksenjacht. Vrouwen die zich niet naar de norm gedroegen, gaven de omgeving namelijk
meer reden tot het beschuldigen van hekserij dan vrouwen die wel leefden volgens het
patriarchale systeem waarop de maatschappij was gebaseerd.?® Wat het ideaalbeeld in de
zeventiende eeuw precies inhield en hoe dit zich verhield tot het beeld van de heks dat men in
deze tijd had in de Lage Landen, zal in dit hoofdstuk verder worden toegelicht.

De ideale vrouw in de Lage Landen van de zeventiende eeuw werd vanaf haar
geboorte al klaargestoomd voor de verschillende rollen die ze moest gaan vervullen door haar
leven heen. Hoewel de Lage Landen werden beschouwd als een meer vrouwvriendelijker
gebied dan andere landen in Europa, ontkwamen de vrouwen ook hier niet aan de structuur

van het patriarchaat.?® Zo was de vrouw voorbestemd om een goede echtgenote van haar man

I E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power’, 957.
26 S, Moran and A. Pipkin, Women and Gender, 2-3.



te zijn. Hierbij was het van belang dat zij trouw aan hem was en diende ze als een ware
steunpilaar in hun huishouden, wat haar domein was en waarin de publieke sfeer over het
algemeen werd buitengehouden.?” Deze scheiding van sferen in de publicke sfeer, die aan de
man was toegeschreven, en de huiselijke sfeer, waarin de vrouw zich bevond, was een
populair denkbeeld. De zachtheid van de vrouw maakte haar geschikt voor deze huiselijke
sfeer terwijl de sterkere man in tegenstelling was voorbestemd voor de publieke sfeer.?® De
vrouw in de Nederlandse Republiek leefde echter in een maatschappij waarin de grens tussen
de sferen vager was in vergelijking tot landen in andere delen van Europa.?® Dat deze sferen
elkaar kruisten in de Lage Landen nam niet weg dat de vrouw alsnog was voorbestemd voor
het huishouden en dat ze dit dan ook erg serieus nam, is te lezen in reisverslagen van reizigers
uit andere delen van Europa. Hierin werd de netheid van de huizen in de Republiek
opgemerkt en de moeite die in het schoonhouden van het huis werd gestoken.® Het huis was
het domein van de vrouw en hier zorgde ze dan ook goed voor. Het was de plek waar zij de
verantwoordelijkheid droeg om haar kinderen op te voeden, maaltijden te verzorgen en haar
echtgenoot van een sterke thuisbasis te voorzien. Haar wereld speelde zich voornamelijk af in
deze beperkte ruimte en deze maakte ze zich dan ook haar eigen om haar rol goed te kunnen
vervullen.

Het zorgen voor haar familie was een belangrijk deel in het leven van de vrouw.
Kinderen krijgen was echter een van haar voornaamste taken die ze voor de maatschappij kon
verrichten en waar de vrouw voor was voorbestemd. Haar rol als moeder hing sterk samen
met de kenmerken die gepaard gingen met het ideaalbeeld van de vrouw. Men verwachtte dat
de vrouw zorgzaam, zacht, vruchtbaar, lieflijk en rustig was. Deze kenmerken gingen immers
biologisch gepaard met de vrouw en er heerste het idee dat het in hun kern zat om zich zo te
gedragen. Dit idee vormde het beeld van een typisch vrouwelijk karakter.3! Dit karakter
maakte een vrouw tot goede echtgenote, moeder en huisvrouw en als een vrouw zich aan dit
beeld hield dan paste ze in het perfect plaatje dat was opgesteld van de zeventiende-eeuwse

vrouw in de Lage Landen. Als vrouwen zich niet aan deze rol hielden of ander gedrag

27 Schama, S., The Embarrasment of Riches: An Interpretation of Dutch Culture in the Golden Age (Glasgow
1987) 400-402.

28 Ibid., 400.

2 Peacock, M., Heroines, harpies, and housewives: imaging women of consequence in the Dutch Golden Age
(Leiden; Boston 2020) 21.

30 Schama, S., The Embarrasment of Riches: An Interpretation of Dutch Culture in the Golden Age (Glasgow
1987), 376.

31 E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power’, 967.
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vertoonden dan werd dit vaak niet positief opgevat. Dit kon leiden tot bespotting of afstoting
en in extreme gevallen kon dit zelfs gelinkt worden aan de hekserij.*?

Om de link tussen de rol van de vrouw en de hekserij beter te begrijpen, zal eerst de
situatie van de hekserij in de Lage Landen van de zeventiende eeuw worden toegelicht. In
deze periode vonden er meerdere pieken plaats in de heksenjacht die tot aan het einde van de
eeuw aanhielden. Deze pieken en de intensiviteit van de vervolging verschilden per regio. Zo
waren ze in het Zuiden van de Lage Landen extremer dan in het Noorden.® Dit hing af van
onder andere sociaaleconomische factoren. Waar de economie in het Noorden groeide en men
betere leefomstandigheden kreeg, daalde daarmee ook de heksenvervolging.3* Had men het
goed dan waren er namelijk minder ongelukkige gebeurtenissen zoals een voedseltekort die
een zondebok nodig hadden. De heksenjacht in het Noorden kwam aan het begin van de
zeventiende eeuw al aan zijn eind terwijl dit in het Zuiden nog tot aan het einde van de eeuw
doorging. Een veel groter aantal heksen werd uiteindelijk terechtgesteld in het Zuiden dan in
het Noorden. Dat heksen in het Noorden niet meer actief werden vervolgd, betekende echter
niet dat het geloof in hekserij hier verdwenen was. De economische groei zorgde ervoor dat
men minder bang was geworden voor hekserij, maar men geloofde dat het nog steeds een
voorkomend fenomeen was.®® Opvallend is dat hekserij vanaf het begin van de zeventiende
eeuw een fenomeen werd dat zich bijna alleen maar binnen het vrouwelijke domein afspeelde.
Dit hield niet alleen in dat voornamelijk vrouwen nog slachtoffers van hekserij werden, in
plaats van zaken gerelateerd aan de economie zoals een mislukte oogst, maar ook dat vrouwen
sneller dan mannen werden beschuldigd. Vrouwen waren immers het meest aanwezig in het
huiselijk domein en rondom andere vrouwen waardoor de man ook minder verdacht werd. De
angst die in het Zuiden heerste, zorgde daarom wel nog voor vele slachtoffers in de
heksenjachten. Hoewel er vanuit het Noorden pogingen werden gedaan om dit te stoppen, was
het uiteindelijk de lokale autoriteit die de keuze maakte om deze praktijken te laten
voortbestaan,*

Nieuws en informatie over de heksenvervolging werden in onder andere pamfletten
verspreid waardoor er een ware cultuur rondom de hekserij ontstond. In deze pamfletten

werden terechtstellingen beschreven, maar ook waarschuwingen voor de duivel geplaatst.

32 Ibid., 970.

3 D. Vanysacker, ‘Witch Hunts’, 113-116.

% Ibid., 117.

35 H. de Waardt, ‘Witchcraft and Wealth: The case of the Netherlands’ in: B. Levack ed., The Oxford Handbook
of Witchcraft in Early Modern Europe and Colonial America (Oxford 2013) 232-248, aldaar 243.

3 Ibid., 244-245.
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Daarnaast werden passages uit demonologische werken zoals de Malleus Maleficarum
gekoppeld aan actuele gebeurtenissen waarin iemand tot heks was veroordeeld.®” Het beeld
dat auteurs over de hekserij schetsten in de pamfletten verschilden per regio en cultuur.3®
Pamfletten gaven dus een beeld van hoe men hekserij ervaarden, met elkaar deelden en welke
ideeén over de hekserij aan lezers werden aangereikt. Er was daarnaast een groot publiek die
dit ontving, want niet alleen degenen die konden lezen hadden toegang tot dit medium, maar
het was ook gebruikelijk om de pamfletten voor te lezen aan anderen in de omgeving.>® Het
lastige aan de heksenmedia is echter dat we niet zeker weten met welk doel ze werden
gemaakt en hoe ze werden ontvangen. Had de maker enkel een entertainend doel voor ogen of
vatte men de informatie hierin als serieus op? Daarnaast konden de pamfletten als propaganda
dienen of bevatten ze een combinatie van verschillende doelen.*® Welk doel de makers in
gedachte hadden en hoe de media door het publiek werd ontvangen is daardoor lastig te
achterhalen. Wel laten deze bronnen de levendige cultuur rondom het onderwerp hekserij zien
en de verschillende manieren waarop men omging met heksen. Het stereotyperende beeld dat
er om de heks ontstond in demonologische werken en vervolgens in de vroegmoderne media
door middel van bijvoorbeeld afbeeldingen werd doorgezet, blijkt ook uit deze bronnen.*
Opvallend is dat dit stereotyperende beeld vaak de heks als vrouw bevatte.

Vrouwen vormden een groot deel van de slachtoffers van de heksenvervolging.
Hoewel er ook mannen werden terechtgesteld en zij in sommige gebieden, zoals in
Scandinavié, het grootste deel van de slachtoffers uitmaakten, maakten vrouwen in Europa
gemiddeld 80% van de slachtoffers uit.*? In de zeventiende eeuw werd de focus op vrouwen
alleen maar versterkt door nieuwe idee€n over magie en de introductie van de heksensabbat,
een nachtelijke bijeenkomst van heksen.*® Dat vrouwen het stereotyperende beeld voor de
heks vormden tijdens de heksenvervolging is door deze cijfers niet vreemd, maar hoe werd de
heks in eerste instantie tot vrouw gemaakt? De associatie tussen vrouwen en hekserij was iets
dat al eeuwenlang zo was vastgesteld. Dat dit zo in verschillende culturen een stereotype

werd, werd niet van bovenaf opgelegd, maar ontstond door ideeén onder de gewone man. Er

heerste in de volksovertuiging het idee dat vrouwen zich sneller tot het gebruiken van magie

37 A. Warfield, ‘Witchcraft and the Early Modern Media’, 212-213.

38 A. Warfield, ‘Witchcraft and the Early Modern Media’, 214.

3971bid., 211.

 Tbid., 212

4L Ibid., 209.

42 E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power’, 956.

43 R.M. Toivo, ‘Witchcraft and Gender” in: J. Dillinger ed., The Routledge history of witchcraft (London 2020)
219-232, aldaar 220.
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zouden richten.** Deze associatie tussen vrouwen en magie werd vervolgens voortgezet in
werken zoals de Malleus Maleficarum, waarin vrouwen als makkelijkere slachtoffers van
hekserij werden beschreven. Daarnaast verspreidde de kerk het idee dat vrouwen nu eenmaal
van nature zondig waren.*® Er was dus een wisselwerking tussen de cultuur van de gewone
man en de cultuur van de elite waarin beide het stereotype beeld van de heks werd gevormd
en verspreid. Beide groepen waren ervan overtuigd dat de vrouw vatbaarder was voor de
invloed van slechte magie en beweerden dit ook in de realiteit te ervaren. Het hebben van
vrouwelijke eigenschappen, ook mannen die vrouwelijk gedrag vertoonden liepen gevaar,
maakte je sneller een slachtoffer voor de duivel.*®

Om dit te verklaren, moet er ingezoomd worden op de biologische verschillen tussen
mannen en vrouwen. Zo heerste er het algemene idee dat de vrouw van nature rustiger en
minder agressief was dan de man. Dit gedrag is deels biologisch verklaarbaar, maar ook deels
sociaal. Vrouwen gingen zich namelijk gedragen naar de sociale norm van die tijd en waren
zich daarnaast bewust van de consequenties van het uiten van agressief gedrag. Dit ging tegen
de sociale gedragscodes in en bovendien kon het gevaarlijk zijn om zich zo tegen mannen, die
vaak agressiever ingesteld waren, op te stellen. Doordat vrouwen zich op dit gebied inhielden,
werd er gedacht dat zij zich sneller tot magische krachten zouden keren om hun woede te
uiten.*’ Een ander kenmerk dat sterk met vrouwen was verbonden, was dat zij zwak van geest
zouden zijn. Dit hield in dat ze rationeel denkvermogen misten en intellectueel niet op
hetzelfde niveau als mannen zaten.*® Deze zwakzinnigheid maakten vrouwen toegankelijker
voor de duivel die hen zo makkelijker kon verleiden. Bovendien schreef demonoloog Jean
Bodin eind zestiende eeuw dat vrouwen zich vijftig keer meer waarschijnlijker tot de duivel
zouden richten dan mannen en dat dit te maken had met de lust die vrouwen hadden. Dit
waren allemaal kenmerken die vrouwspecifiek waren en hoewel sommige mannen dit gedrag
ook konden vertonen, werd dit niet ook een mannelijk kenmerk, maar werden zij in dat geval
aan het vrouwelijke karakter gekoppeld. Dit laat zien hoe verbonden bepaalde kenmerken
waren met gender.*® Deze kenmerken waren vaak tegenstellingen tussen mannen en vrouwen
en bevonden zich in allerlei aspecten van het patriarchale systeem. Zo hadden mannen de

publieke sfeer en vrouwen de huiselijke sfeer, waren mannen agressief en vrouwen passief en

4 E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power’, 957.

4 A. Rowlands, ‘Witchcraft and Gender’, 450-451.

46 Ibid., 456.

47 E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power’, 967-969.
48 A. Rowlands, ‘Witchcraft and Gender’, 456.

4 1bid., 456-457.
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kwamen vrouwen daarnaast aan de slechte kant te staan als mannen namelijk al de norm van
de maatschappij vormden en aan de goede kant van de schaal stonden.>

Niet alleen werden tegenstellingen tussen mannen en vrouwen benadrukt, maar was er
ook een tegenstelling tussen verschillende soorten vrouwen. Niet elke vrouw paste immers
binnen het ideale beeld van de vrome moeder en echtgenote. Zo waren oudere vrouwen
sneller slachtoffer van de heksenvervolging, omdat zij niet (meer) binnen dit beeld van de
ideale vrouw pasten. Een onvruchtbare vrouw was namelijk het tegenovergestelde van wat de
maatschappij van een vrouw verwachtte. Deze vrouwen werden gezien als anti-moeders en dit
ging gepaard met negatieve connotaties. Nu ze niet meer hun christelijke taak uitvoerden van
het kinderen baren, werden ze sneller verdacht om in samenwerking te zijn met de duivel. Ze
werden als jaloers gezien op jongere vrouwen die deze taak wel konden uitvoeren terwijl de
oudere vrouw de belichaming was geworden van het anti-vrouwelijke.*! Het lichaam van de
vrouw na de menopauze werd beschouwd als iets giftigs en daar waren ze in de zeventiende
eeuw nog niet goed genoeg bekend mee.*? Bovendien heerste er de overtuiging dat vrouwen
in deze fase van hun leven beschikten over de meeste sociale macht die ze in hun levensloop
zouden hebben. Ze hoefden nu namelijk niet meer voor kinderen te zorgen en hadden een
prominente plek in het huishouden bemachtigd.>® In de maatschappij van de zeventiende ecuw
stond de vrouw dus tegenover de man geplaatst en binnen het vrouwelijke domein stonden
bijvoorbeeld de jonge en oude vrouw weer tegenover elkaar. Zo werd het ideale beeld en
degenen die daar niet aan voldeden steeds weer belicht en aan iets negatiefs zoals de hekserij
gekoppeld.

Een vrouw hoefde echter niet oud te zijn om buiten de sociale norm te vallen en
verdacht te worden van hekserij. Elke vrouw die een vorm van ongewenst sociaal gedrag
vertoonde en zich niet aan de standaard van vrouwelijk gedrag hield dat door het patriarchaat
was gecreéerd, kon een mogelijke heks zijn.>* Manieren om tegen dit ideaalbeeld in te gaan
was bijvoorbeeld door seksueel of agressief gedrag te vertonen.>® Vrouwen die voor heks
werden aangezien, kregen vaak beschuldigingen dat ze een seksuele relatie met de duivel
waren aangegaan. Vrouwen die hun woede in het openbaar lieten zien, werden ook snel als

boosdoener aangewezen zodra er na haar uitbarsting iets slechts gebeurde. Er was dus een

S0 E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power’, 957.
51 R M. Toivo, ‘Witchcraft and Gender’, 224.

52 A. Rowlands, ‘Witchcraft and Gender’, 460.

53 R.M. Toivo, ‘Witchcraft and Gender’, 224-225.

54 A. Rowlands, ‘Witchcraft and Gender’, 453.

55 E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power’, 973.
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bepaalde soort vrouw die slachtoffer werd van de heksenvervolging, maar vrouwen die over
het algemeen wel binnen het ideaalbeeld vielen, moesten ook op hun gedrag letten om niet de
verkeerde aandacht te krijgen.>® Zo diende de heksenjacht als een vorm van sociale controle
die ervoor zorgde dat men zich volgens de normen en waarden van het patriarchale systeem
gedroeg en was de heksenjacht een manier om sociaal wangedrag te straffen. De
heksenvervolging is daarom niet alleen bruikbaar geweest voor historici om de gedachtegang
over hekserij te onderzoeken, maar ook om het genderaspect van het dagelijkse leven van de
vrouw te onderzoeken.®’ De twee zijn onlosmakelijk met elkaar verbonden en hebben elkaar
in de Europese cultuur beinvloed en gevormd.

Het ideaalbeeld in de zeventiende eeuw van de vrouw speelde dus erg in op het
vrouwelijke karakter dat door de maatschappij was vastgesteld. Deze hield de rustige,
passieve vrouw in die zorgzaam was en in het teken stond van vruchtbaarheid en leven. De
rollen van echtgenote, moeder en huisvrouw die zij moest vervullen, gingen met deze
eigenschappen gepaard en maakten haar een steunpilaar voor de mannen en kinderen in haar
omgeving. Wie niet aan dit ideaalbeeld voldeed, liep het gevaar om verdacht te worden van
hekserij. Heksen gingen namelijk tegen al deze idealen in door juist over de anti-vrouwelijke
eigenschappen te beschikken zoals onvruchtbaarheid, agressiviteit en lust die tot uiting
kwamen in het aangaan van relaties met de duivel. Dit beeld van de heks werd ook volop in
de vroegmoderne media verspreid en had zich in de zeventiende-eeuwse cultuur van de Lage
Landen gevestigd. Vrouwen die vervolgens niet helemaal binnen het beeld van de ideale
vrouw pasten door de rol die zij binnen de maatschappij innamen of door het gedrag wat zij
vertoonden, konden als zondebok worden aangewezen door haar omgeving die dit met het
stereotype van de heks associeerde. Zo diende de heksenvervolging dus als een vorm van
sociale controle en hoewel deze niet volledig op vrouwen was gericht, was het wel
onlosmakelijk verbonden met gender en de normen en waarden die hier door de maatschappij

aan waren opgelegd.

De heks in beeld

De cultuur die rondom de hekserij in de Lage Landen was ontstaan, ging niet alleen gepaard

met illustraties in pamfletten, maar ook schilders gingen aan het werk om de heks te

56 E. Bever, ‘Witchcraft, Female Aggression, and Power’, 973-974.
57 E. Bever, ‘Popular Witch Beliefs and Magical Practices’ in: B. Levack ed., The Oxford Handbook of Witchcraft
in Early Modern Europe and Colonial America (Oxford 2013) 50-68, aldaar 65.
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visualiseren. Voorafgaand aan de zeventiende eeuw was er al een heksengenre ontstaan
binnen de schilderkunst. Dit genre ging echter ontwikkelingen door in verschillende periodes
en gebieden. Waar in de zestiende eeuw de macht en seksualiteit van de vrouw centraal
stonden, sijpelden er in de zeventiende eeuw thema’s van geweld en de dood door. Daarnaast
veranderde het landschap in de schilderijen van een besloten groep in een moeilijk te
definiéren ruimte naar grotere groepen heksen die zich in het huiselijk domein bevonden.>®
Hierin zijn de invloeden van demonologische werken te zien waarin bijvoorbeeld de
heksensabbat werd beschreven. De heksensabbat bestond uit groepen heksen die ’s nachts
bijeenkwamen en dit werd een populaire scéne om te schilderen. Daarnaast verplaatste de
kern van activiteit binnen het heksengenre zich naar de Lage Landen in de zeventiende eeuw,
waar deze kern zich een eeuw eerder in Duitsland bevond.*® Rondom hekserij was in de
zeventiende eeuw een populaire markt ontstaan en zo werd demonologie niet alleen een bron
van waarschuwing en informatie, maar ook een vorm van entertainment waarmee zo dus een
geheel eigen heksengenre was gecrederd.®® In dit hoofdstuk zullen de schilderijen centraal
staan en zal er onderzocht worden op welke manier de vrouw hierin is afgebeeld om zo de
historische context aan het afgebeelde te koppelen en de grens tussen werkelijkheid en
fantasie op te zoeken.

In hoeverre de werkelijkheid doorschemert in het heksengenre wordt in de
historiografie door verschillende auteurs bediscussieerd. Waar de een stelt dat we uit moeten
gaan van de pure fantasie van de schilder, ziet de ander dat er inspiratie van de
maatschappelijke context is meegenomen in het creatieproces. Zo zag kunsthistoricus Claudia
Swan een combinatie van de twee in de werken van Jacques de Gheyn II (1565 — 1629). In
zijn werken scheen de invloed van demonologische werken door, maar tegelijkertijd ook de
fantasie van de kunstenaar zelf.%? Sommige kunstenaars hechtten waarde aan het weergeven
van zoveel mogelijk details die gepaard gingen met het stereotype beeld van hekserij terwijl
de Gheyn een bepaalde sfeer van de heksensabbat probeerde te creéren.

In de zeventiende eeuw begon het beeld van de heks een heel eigen leven te leiden
volgens historicus Lyndal Roper.®? Vanaf het begin van de eeuw sloeg de populariteit van het

heksengenre aan in de Lage Landen en is uiteindelijk het grootste deel van schilderijen binnen

8 R. Vervoort, “Vrouwen op den besem en dergelijk ghespoock”, 179.
9 C. Zika, ‘Tmages of Witchcraft’, 149-150.

80 L. Roper, ‘Witchcraft and the Western Imagination’, 138-139.
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dit genre afkomstig uit dit gebied.®® Het is echter niet zo dat het heksengenre vanaf 1600
ineens in de Lage Landen was verschenen en schilders die aan de slag gingen met de heks
deden dit met trends die al door eerdere schilders waren ontwikkeld. De eigen fantasie en
omgeving konden dan wel een grote rol spelen in het creatieproces, maar er was al een basis
aanwezig die al eerder was gecreéerd en met groot enthousiasme werd overgenomen door
schilders in de zeventiende eeuw. Deze basis moet ook zeker worden besproken om de
verschillende invloeden van elkaar te kunnen onderscheiden.

De schilder Pieter Bruegel (ca. 1525-1530 — 1569) had een van de grootste invloeden
op het heksengenre binnen de schilderkunst van de Lage Landen. Hij was actief in de
zestiende eeuw en haalde inspiratie uit de schilderijen van Jheronimus Bosch, die weer voor
Bruegel’s tijd actief was in de eeuw daarvoor.®* Zo inspireerde schilders elkaar door de tijd
heen en werden bepaalde elementen door de eeuwen heen in de heksenschilderijen
doorgegeven, hoewel dit genre ondertussen wel aan verandering onderhevig was. Bruegel
creéerde bijvoorbeeld de heksenkeuken in zijn schilderijen, die in de zeventiende eeuw door
schilders na hem werd overgenomen. Hierin werd het vrouwelijke domein omgetoverd tot een
plek waar heksen samenkwamen en waarin zij drankjes brouwden voordat ze op hun bezem

t.55 Een schilder die beinvloed werd door deze thema’s van

wegvlogen naar de heksensabba
Bruegel en veel heksenschilderijen produceerde in zijn atelier was Frans Francken (1581 —
1642). Naast Bruegel’s invloed schemert ook de actualiteit door in Francken’s werken. Een
voorbeeld is zijn Heksenkeuken (1610). Francken had al eerder soortgelijke scenario’s
afgebeeld en zijn schilderijen keren dezelfde elementen terug. In dit schilderij zien we een
heksenbijeenkomst in een keuken. Hierop zijn vrouwen te zien, vergezeld door verschillende
soorten demonen. De ruimte is gevuld met stereotype voorwerpen die vaak in
heksenschilderijen te vinden waren, zoals afgehakte hoofden, een ketel, toverboeken en een
doodshoofd. Dit zijn elementen die zich al langere tijd in dit soort schilderijen bevonden en
stereotypes waren geworden die aan de hekserij waren gekoppeld. De bekende nachtelijke
heksensceéne zou niet compleet zijn zonder deze attributen.

Wat echter de aandacht grijpt in dit schilderij is de jonge vrouw in het midden die de
toeschouwer recht aankijkt. Dit doet zij terwijl ze zich uitkleedt. Naast haar staat een andere

jonge vrouw hetzelfde te doen met een al naakte vrouw naast zich. De naakte vrouw wordt

ingesmeerd door een oudere vrouw. Aan tafel zit een andere oude vrouw een toverboek te

8 R. Vervoort, “Viouwen op den besem en dergelijk ghespoock”, 179.
84 R. Vervoort, “Viouwen op den besem en dergelijk ghespoock”, 179.
8 Ibid., 194-197.
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lezen en ook de vrouw die in de ketel aan het roeren is, is een oudere vrouw. Links is nog net
een halve naakte vrouw te zien die door de schoorsteen wegvliegt. De jonge vrouwen zien
eruit alsof ze van adel zijn wat een element is dat Francken uit demonologie van zijn tijd kan
hebben gehaald. In een Antwerpse nieuwsbrief uit 1589 stond namelijk beschreven dat ook
rijke vrouwen heksen konden zijn en dat dit zelfs een vermomming van de duivel kon zijn.%®
Dat Francken inspiratie haalde uit zijn historische context is ook terug te zien aan de
brandende toren in de achtergrond. In zijn tijd brandde namelijk de kerktoren in Gent af en
deze brand was zo heftig dat men dacht dat dit het werk was van twee heksen die hiervoor
zijn verbrand.®” Naast dat oudere vrouwen vaak als stereotype heks werden genomen en dat
ook in dit schilderij is gebeurd, blijkt hieruit ook weer dat geen enkele vrouw veilig was voor
beschuldigingen. Naast de oude vrouw is hier namelijk ook de jonge vrouw van adel
afgebeeld. Wel interessant aan de rolverdeling in dit schilderij is dat de oudere vrouwen de
jongere vrouwen in de hekserij lijken te leiden. De oudere vrouwen hebben zich al gevestigd
op de verschillende posities waar ze magie aan het voorbereiden zijn. De jongere vrouwen
geven zich over aan hun ouderen en worden klaargemaakt om naakt naar de heksensabbat te
vliegen zoals het figuur links in het schilderij. Hoewel verschillende soorten vrouwen
meedoen in de actie, nemen de oudere vrouwen hier het voortouw. Daarnaast zijn deze
vrouwen lelijker afgebeeld dan de jongeren. De negatieve connotaties die gepaard gingen met
de oude vrouw en hekserij schijnen hierin door, maar zijn niet toepasbaar op elke heks. Ideeén
die in de maatschappij heerste over de vrouw als heks zoals die benoemd werden in
bijvoorbeeld de Antwerpse nieuwsbrief of hoe oudere vrouwen een bepaalde machtspositie
hadden, keerden op deze manier terug in de schilderkunst binnen het heksengenre.

In een ander schilderij van Francken schijnen dezelfde elementen door als in zijn
Heksenkeuken. In dit schilderij, Heksenbijeenkomst (1607), bevinden de vrouwen zich niet
meer in een afgesloten ruimte, maar in een moeilijker te definiéren omgeving. Wel zijn hierin
dezelfde magische attributen zoals de toverboeken te zien en geven de ketel en de tafel de
scéne alsnog een huiselijke sfeer. Duivelse figuren vullen het doek en in de voor-en
achtergrond houden heksen zich bezig met magische praktijken. Daarnaast ligt er weer een
focus op een jonge vrouw van adel die zich uitkleedt en zijn er meerdere naakte vrouwen te
zien. Naaktheid is een veel voorkomend element in het heksengenre dat aan vrouwen werd

gekoppeld. Deze naaktheid zou seksuele relaties met de duivel suggereren en ging lijnrecht in

8 R. Vervoort, “Viouwen op den besem en dergelijk ghespoock”, 182.
57 Ibid., 181.
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tegen de gedragsnormen van de ideale vrouw die juist kuis moest zijn.% In beide schilderijen
van Francken laat hij zien hoe hij elementen van Bruegel heeft overgenomen en schemeren er
eigentijdse ideeén door zoals de aanwezigheid van de heks in het vrouwelijke domein wat in
deze periode het nieuwe, populaire idee was.?® De vrouw steeds achter de tafel en ketel
geplaatst, laat haar in haar huiselijke domein zien wat hier is omgetoverd tot een bron van
hekserij. Daarnaast zien we de contrasten tussen verschillende soorten vrouwen: jong en oud,
maar ook rijk en arm. Hoewel ze allemaal meedoen aan de hekserij is er tussen de soorten
vrouwen nog een verschil in rolverdeling. Daarnaast laat niet alleen de hoeveelheid vrouwen
in het schilderij, maar ook het plaatsen van de hekserijscéne in een vrouwelijke setting de
associaties zien die men had met gender en de hekserij in Francken’s tijd.

In David Teniers’ (1610-1690) Vertrek naar de sabbat (ca. 1640 — 1650) is een zelfde
soort tafereel te zien. Hierin zitten een oude en jonge vrouw samen aan tafel in een keuken.
De keuken staat vol met de inmiddels welbekende magische attributen. Demonen in alle
soorten en maten omringen het stel en voor de haard stuurt een oude heks jonge naakte
vrouwen de schoorsteen door op bezemstelen. De jonge vrouw op de stoel lijkt onderwezen te
worden door de oudere vrouw en beide hebben boeken in hun handen. De jongere vrouw kijkt
al met nieuwsgierig oog naar de demonen en naar wat er zich achter haar afspeelt. De
schilderijen die we tot nu toe zijn tegengekomen laten alle drie hetzelfde populaire tafereel
zien. We zien jonge vrouwen die onder leiding van oudere vrouwen worden voorbereid op de
heksensabbat in een omgeving die lijkt op een keuken of elementen van de keuken bevat. De
vrouwen zelf zien er in deze schilderijen niet angstaanjagend uit, maar de demonen en
doodskoppen om hen heen zorgen voor een grimmige sfeer. De vrouwen deinzen niet terug
van deze duivels, maar zijn onderdeel van hun gezelschap. Ze kleden zich zelfs uit in hun
bijzijn en werken samen aan de hekserij. Opvallend is de afwezigheid van mannen in deze
schilderijen en niet alleen hierdoor wordt de focus op het vrouwelijke versterkt, maar ook
door de setting en attributen die in de schilderijen door de heksen worden gebruikt. Deze
werden in het dagelijkse leven gebruikt door de vrouw.

Een schilderij dat de tegenstellingen tussen het vrouwelijke in de hekserij en in het
gewone dagelijkse leven en de daarbij horende rollen goed weergeeft, is Koestal (1615) van
Roelant Savery (1576 — 1639). Hierin is een vrouw te zien die een koe aan het melken is. In
de stal staan meerdere koeien om haar heen en in de achtergrond is een man te zien. De scéne

lijkt een rustig tafereel uit het dagelijkse leven van de boeren te weergeven, maar in de hoeken

88 R. Vervoort, “Viouwen op den besem en dergelijk ghespoock”, 233.
89 H. de Waardt, ‘Witchcraft and Wealth: The case of the Netherlands’, 243.
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van het schilderij wordt de rustige scéne bedreigt. In elke hoek is een heks te zien verscholen
in het donker. Het schilderij laat niet alleen de dreiging van hekserij zien die men in de
zeventiende eeuw voelde in het dagelijkse leven, zo waren er in deze periode toverboeken met
spreuken om de stal te beschermen, maar ook de tegenstellingen tussen de heksen en de
gewone vrouw komen hierin naar voren.’® Waar de boerin overdag haar rol in het huishouden
vervult en behulpzame echtgenote is van haar man, begeven de heksen zich in het donker van

de nacht en gaan zij seksuele relaties aan met de duivel.”

Deze tegenstellingen van licht en
donker, vroom en losbandig, goed en slecht laten het ideale plaatje tegenover de verdorven
heksen zien die dit ideaalbeeld binnensijpelen en proberen te bederven. Er is hier dus een
vrouw te zien die naar de maatschappelijke normen leefden en wordt geteisterd door vrouwen
die hierbuiten vallen. Zij staan buiten dit idyllische tafereel en worden hier ook zo letterlijk
afgebeeld als dreiging die er omheen hangt. De ideeén die in de zeventiende eeuw heersten in
de Lage Landen omtrent de verschillende soorten vrouwen zijn in dit schilderij als contrast
goed te zien.

Naast schilderijen waarin de focus ligt op de verschillende soorten heksen, de
heksensabbat of het dagelijkse leven dat bedreigd wordt door het kwaad, zijn er ook
schilderijen waarin de oude heks niet een onderdeel is van het geheel, maar centraal staat in
het tafereel. Zo is dat in Dulle Griet of Helleveeg (na 1650) van David Rijckaert (1612-1661).
Hierin is een boze, oude vrouw te zien die met een bezem om zich heen slaat. In haar schort
draagt ze verschillende rijkdomen en met haar bezem houdt ze een groep demonen op afstand.
Het afbeelden van boze vrouwen was iets wat Bruegel ook deed en nauw samenhing met het
heksengenre.’? Hoewel de vrouw hier de duivels op afstand houdt, is het niet zo dat ze zelf
een onschuldige uitstraling heeft. Met de boze blik op haar gezicht en bezem in hand heeft ze
alsnog iets weg van een heks. Dat er zeker een link was tussen heksen en boze vrouwen blijkt
uit de beschrijving van Vervoort over heksenschilderijen waarin ze schreef: “Uiteraard gaat
het hier opnieuw om de heks als boos wijf.”’® Het uiten van agressie en boze emoties door
vrouwen in de zeventiende eeuw was iets wat buiten het vrouwelijke viel en zo ongewenst
was. Dat dit vervolgens aan hekserij werd gekoppeld is ook overgenomen in schilderijen.

Zelfs in schilderijen waarin de vrouw niet per sé€ een slechte daad lijkt te begaan, geeft zij toch

70R. Vervoort, “Viouwen op den besem en dergelijk ghespoock”, 223.
11bid., 221.
2 1bid., 208.
3 1bid., 226.
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de impressie dat ze verbonden is met de hekserij. Dit ontwikkelde zich zo dat het bozen
wijven genre verbonden werd met het heksengenre.

Een ander werk van de al eerder voorbijgekomen David Teniers, Hekserijscene (ca.
1635), laat het stereotype beeld van de heks zien dat was bewerkstelligd. Dat de schilders van
de zeventiende eeuw in de Lage Landen een bepaald heksengenre hadden gecreéerd, is
duidelijk te zien in al deze schilderijen waarin dezelfde duivelse attributen blijven terugkeren.
De vrouw in dit schilderij is lelijk en in dezelfde stijl van de demonen afgebeeld en met
wapperende haren en in haar nachtjapon staat ze voor de ketel. Het thema van de nachtelijke
scéne keert hierin terug en heeft daarnaast iets erotisch door de losse haren en kleding waarin
de vrouw zich in het openbaar weergeeft. De fluit die de demon rechts bespeelt, kon daarnaast
ook een erotische betekenis hebben.” De manier waarop Teniers de heks hier weergeeft was
voor hem een eigen thema en dit was het beeld van de heks dat hij ook in zijn andere
schilderijen neerzette.” Daarmee maakte hij dit het stereotype beeld van de heks voor zijn
publiek.

In de schilderijen binnen het heksengenre van de Lage Landen in de zeventiende eeuw
zien we dat er op verschillende manieren met het figuur van de heks in de vorm van de vrouw
werd omgegaan. Al voor de zestiende eeuw was er een stereotype beeld bewerkstelligd als het
gaat om de heksentaferelen door schilders zoals Bruegel. Dit werd vervolgens in de
zeventiende eeuw overgenomen, maar ook aangepast aan de eigen tijd. Teksten uit
demonologische werken werden als inspiratiebron gebruikt, maar ook terechtstellingen van
heksen in de omgeving. Naast de eigen fantasie van de schilder was te zien hoe deze
beinvloed werd door de maatschappij waar hij in leefde. Of men daadwerkelijk geloofde dat
de afgebeelde taferelen echt door heksen werden uitgevoerd in de eigen tijd en dit niet voor
een groot deel de fantasie van de schilder was, valt misschien te bediscussiéren. Echter, dat de
manier waarop de heks als vrouw is afgebeeld beinvloed is door de maatschappij lijkt wel aan
te tonen dat er daadwerkelijk een verwikkeling van werkelijkheid en fantasie was in de
schilderijen. In elk schilderij staat de heks als vrouw centraal en neemt zij een bepaalde
houding in. Dit kan zich uiten in agressief of uitdagend gedrag, maar ook in de combinatie
van de jonge vrouw onder leiding van de oudere heks. Dit zijn allemaal elementen die te
koppelen zijn aan ideeén over vrouwen uit de zeventiende eeuw. Van hoe een vrouw zich niet

hoort te gedragen tot de band tussen vrouwen uit verschillende leeftijdsklassen. De vrouw

74R. Vervoort, “Viouwen op den besem en dergelijk ghespoock”, 221.
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mag dan wel vaak als een stereotype heks zijn afgebeeld in de schilderijen, maar dit

stereotype is af te leiden van de maatschappelijke context van de tijd.

Conclusie

Hekserij was een onderwerp dat leefde in de cultuur van de Lage Landen in de zeventiende
eeuw. Men werd ervoor gewaarschuwd in de kerk, las erover in media en had zelfs spreuken
om zichzelf ertegen te beschermen. Gebeurde er een ongeluk zoals een kerk die in brand
vloog dan keerde men zich ook naar de hekserij als oorzaak. Zondebokken werden gezocht
om de schuld te geven en zij werden als heks verklaard. Men geloofde dat deze mensen zich
tot de magie konden richten en met de duivel in samenwerking traden om zo slechte dingen te
veroorzaken. De beschuldigden bestonden voor een groot deel uit vrouwen en heksen werden
nog tot het einde van de zeventiende eeuw in de Lage Landen vervolgd. Vrouwen liepen een
grotere kans dat ze werden beschuldigd van hekserij, omdat duistere magie werd gekoppeld
aan vrouwelijke kenmerken. Daarnaast werden vrouwen die niet vrouwelijk genoeg waren,
beschouwd als iets slechts en zo ook snel aan de hekserij gekoppeld. Hekserij was zo niet
alleen iets waar over werd verteld, maar men had er actief mee te maken in het dagelijkse
leven. De verhalen over vervolgde heksen werden vervolgens doorverteld en geillustreerd
waardoor er een ware cultuur om de hekserij ontstond. Een leger van schilders ging
vervolgens aan de slag met het inmiddels populair geworden onderwerp. Zo ontstonden er
allerlei magische taferelen waarin een wisselwerking te zien was tussen voorgaande schilders,
demonologische werken, heersende stereotypes, gebeurtenissen uit de historische context en
de eigen fantasie van de schilder. Net zoals dat de heks in de werkelijkheid vaak als vrouw
werd bestempeld, gebeurde hetzelfde in de schilderijen en zijn hierin overeenkomsten te zien
met het beeld over de vrouw in de maatschappij.

Op de vraag wat het vrouwbeeld met betrekking tot heksen in de zeventiende eeuw
was en hoe we dit terugzien in schilderijen uit die tijd in de Lage Landen kan dus het
volgende antwoord worden gegeven. Tegenover het ideale vrouwbeeld van de huisvrouw,
echtgenote en moeder die over vrouwelijke kenmerken beschikte zoals zorgzaam, rustig en
vruchtbaar stond het vrouwbeeld dat met hekserij werd geassocieerd. Dit beeld bevatte
vrouwen die hun agressie uitten of zich door hun lust lieten leiden. Daarnaast vielen oudere
vrouwen sneller binnen dit beeld, omdat zij onvruchtbaar waren en zo de anti-moeder en zelfs
anti-vrouw representeerden. Het vrouwbeeld gelinkt met de hekserij stond dus lijnrecht
tegenover het gewenste beeld van de vrouw in de zeventiende eeuw van de Lage Landen. Dit

vrouwbeeld was ook terug te zien in schilderijen uit die tijd en regio. Hierin speelden gedrag
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dat bij vrouwen werd afgekeurd een rol zoals het uiten van woede, wat werd weergeven in de
vorm van heksen met boze gezichten of rondzwaaiende bezemstelen. De lust waar de vrouw
zo gevoelig voor was, werd door de duivel misbruik van gemaakt en op schilderijen zijn
heksen vaak (deels) naakt afgebeeld omringd door demonen of een enkele duivel. De oude
vrouw speelde ook vaak een hoofdrol in de afbeeldingen waarin zij zich ontfermden over
jongere vrouwen en de leiding nam in het voorbereiden van de heksensabbat. In schilderijen
met een enkele heks werd zij vaak als oud en lelijk afgebeeld waarin de negatieve connotaties
die men met oude vrouwen had doorschemeren in het stereotype beeld dat van de heks was
gecreéerd. De manieren waarop schilders ervoor kozen om hun heksen af te beelden, die vaak
al uit vrouwen bestonden, weergeven dus dezelfde elementen die over het vrouwbeeld in de
maatschappij werden gedeeld. Zij zullen dus ongetwijfeld hierdoor beinvloed zijn geweest en
hebben zo het vrouwbeeld met betrekking tot hekserij op het doek getoverd. Daarnaast laten
de elementen die verwijzen naar actuele gebeurtenissen zien dat de historische context is
meegenomen in de schilderijen.

De bevindingen van dit onderzoek gaan niet zozeer over of de afgebeelde taferelen van
hekserij overeenkomen met dat wat men daadwerkelijk geloofde over magie, maar over hoe
men tegen de rol van de vrouw hierin aankeek. Hierbij worden onderzoeken naar de rol van
gender in de heksenvervolgingen gecombineerd met de onderzoeken van kunsthistorici naar
de geloofwaardigheid van de schilderijen. Dat het vrouwbeeld van de maatschappij is terug te
zien in de manier waarop heksen zijn afgebeeld, sluit niet uit dat de schilder daarnaast zijn
eigen fantasie heeft gebruikt zoals sommige kunsthistorici betogen. Het laat enkel zien dat
bepaalde ideeén over de vrouw werden gebruikt om een figuur zoals de heks leven te geven,
zelfs als er daarnaast misschien geen behoefte was om het geloof in heksentaferelen accuraat
weer te geven. Dit onderzoek dient daarom als een bescheiden aanvulling op voorgaande
onderzoeken door kunsthistorici naar het heksengenre, waarin er hier een focus is gelegd op
enkel de heks als vrouw. In dit onderzoek is er gebruik gemaakt van schilderijen en in
vervolgonderzoek zou er de mogelijkheid zijn om het vrouwbeeld verder te onderzoeken in
bronnen zoals pamfletten waarin ook illustraties van de heks werden verspreid. Zo kan de
samenhang van het stereotype beeld van de heks dat bekend was onder de bewoners van de
zeventiende-eeuwse Lage Landen met het vrouwbeeld verder worden bestudeerd om zo een

completer beeld te krijgen van hoe kunstenaars dit aanpakten.
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