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Inleiding

In 1976 bezette een grote groep feministen dagenlang de abortuskliniek Bloemenhove in
Heemstede. Destijds minister van Justitie, Dries van Agt, had namelijk aangekondigd de
kliniek te gaan sluiten. Op dat moment was dit een van de weinige plekken in Nederland (en
Europa) waar abortus na twaalf weken uitgevoerd werd. VVrouwen en enkele mannen,
individueel of verbonden aan verscheidene feministische bewegingen, namen de kliniek in
om koste wat kost deze sluiting te voorkomen. Een van de manieren waarop de onvrede van
de actievoerders werd geuit, was door middel van muziek, zoals in het lied Kindje van Van
Agt:

Ik zing voor jou ik zing vannacht
voor alle kindjes van [V]an Agt

en die hij nog creéren gaat

als hij ons niet beslissen laat

als hij vindt dat de zwangerschap

een zaak is van de mannenhap

slaap goed lief kind jij bent een pracht
ik breng je morgen bij [V]an Agt!

Tijdens de Tweede Feministische Golf zijn in Nederland vele protestliederen geschreven en
gezongen. Een belangrijk persoon hiervoor was Cobi Schreijer: zij schreef zelf feministische
liederen, en vertaalde en bundelde ook werken van anderen in haar liedboek Sansevieria,?
zoals Kindje van Van Agt. Het repertoire aan feministische protestmuziek is breed, maar
bijzonder weinig onderzocht. Op wat voor manieren werden protestliederen tijdens
verschillende protestmomenten van de Tweede Feministische Golf ingezet en wat zegt dit
over de rol die protestmuziek binnen het feminisme speelde? In deze masterscriptie
onderzoek ik drie case studies van protestmomenten waarbij feministische protestliederen
zijn gezongen. Op deze manier maak ik inzichtelijk wat voor soort feministische
protestmuziek er bestond, waar deze tijdens specifieke protestmomenten over ging en hoe
deze tijdens die momenten ingezet is. Een protestmoment wordt in dit onderzoek opgevat in
de brede zin van het woord. Het gaat hier niet slechts om evenementen die met protest als
hoofdzaak zijn opgezet, maar ook om momenten van collectieve actie waar een
protestelement aan verbonden is. Ik gebruik protestmuziek in deze masterscriptie als
koepelterm voor liederen die tijdens feministisch georiénteerde protestmomenten en
solidariteitsbijeenkomsten gezongen zijn.? Dit betekent dus niet dat de liederen exclusief door
mensen die zich als feminist identificeren gezongen moeten zijn — 00k mannen en vrouwen
die zich simpelweg solidair verklaarden met een bepaald protestmoment konden meezingen —
maar dat de liederen gebruikt moeten zijn tijdens acties of evenementen die feministisch
georiénteerd waren.

! Cobi Schreijer, Sansevieria (Werkgroep Vrouwen-liedboek 1977).

2 |bidem.

3 Dit onderzoek gaat over protestliederen, die deel uitmaken van het bredere scala aan feministische muziek. De
woorden “liederen” en “muziek” zullen door dit onderzoek heen beide gebruikt worden om hetzelfde fenomeen
aan te duiden.



Status Quaestionis

Wetenschappelijk onderzoek over de Tweede Feministische Golf is voor een groot deel
geschreven door ‘betrokkenen’; mensen die zelf deel uit maakten van de feministische
bewegingen in de jaren zestig, zeventig, of tachtig.* Dit zorgt ervoor dat echte objectiviteit
jegens het tijdperk voor deze auteurs vaak lastig te bereiken is, hoewel ze dit wel proberen.
Een voorbeeld van een van deze publicaties is Petra de Vries’ ‘Feminism in the Netherlands’
uit 1981,% waarmee zij aan buitenlandse wetenschappers en feministen het unieke karakter
van het Nederlandse feminisme van ‘haar’ tijd neer wil zetten. De zogenoemde Tweede Golf
ontstond vooral aan de linkerkant van het politieke spectrum, waardoor de eerste ideeén
gebaseerd waren rondom de economische ongelijkheid tussen mannen en vrouwen.®
Emancipatie werd als het ware gelijkgesteld als integratie van de vrouw in de ‘workforce’.’
Later, zo legt De Vries uit, ontstond de realisatie dat dat allerminst het enige probleem was
waar de vrouw mee kampte. De vraag hoe de vrouw uberhaupt in haar onderschikte positie
terecht was gekomen ontstond, en de beweging breidde zich uit.® Tekenend voor het
feminisme in Nederland is volgens haar vooral de vele vertakkingen die de beweging had en
de relatieve onenigheid die er tussen de gematigde en meer radicale groepen bestond.®

Dat er inderdaad veel vertakkingen en onenigheid bestonden is iets waar Vilan de Loo
in haar boek De Vrouw Beslist dankbaar op aanhaakt.’® Evenals De Vries probeert zij een
samenvatting van de beweging in de tweede helft van de twintigste eeuw te geven. Enerzijds
vertelt ze het ‘traditionele’ verhaal: vrouwen wilden een gelijk salaris als dat van mannen,
wilden af van de heersende traditionele gendernormen, en eisten dat abortus uit het wetboek
van strafrecht zou worden gehaald.** Anderzijds probeert ze ook kritisch naar de beweging te
kijken. Zo stelt ze, in lijn met De Vries, dat er niet één soort feminisme bestond, en dat
feminisme ook niet gedefinieerd kan worden aan hand van de bekende groepen. Sterker nog:
in deze groepen overheerste de hoogopgeleide, witte middenklasse vrouw, en veel
Nederlandse vrouwen — zoals laagopgeleide vrouwen, arbeidersvrouwen, en vrouwen die
naar Nederlands gemigreerd waren — herkenden zich helemaal niet in deze vrouw en de
problemen die zij ervaarde.'?

Tegenwoordig kijken onderzoekers zoals de Loo met een meer intersectionele blik
naar het feminisme. Intersectionaliteit kan gedefinieerd worden als ‘the mutually constitutive
relations among social identities’.*® In het geval van gender wordt hier mee bedoelt dat een
persoon niet exclusief een man of een vrouw is, maar bijvoorbeeld ook een hoog- of
laagopgeleid persoon, of een persoon van kleur of juist niet. Deze identiteiten zijn dus niet
exclusief, en grijpen op elkaar in. Deze intersectionele kijk op de vrouw en het feminisme,

4 Anna Tijsseling, ‘De tweede feministische golf in Nederland. Een historiografische inleiding’, Leidschrift 30:2
(2015) 8.

5 Petra de Vries, ‘Feminism in the Netherlands’, Women’s Studies International Quarterly 4:4 (1981) 389-407.
® Ibidem, 395.

" Tijsseling, ‘De tweede feministische golf’, 8.

8 Ibidem.

® Ibidem, 397.

10 Vilan van de Loo, De Vrouw Beslist: De Tweede Feministische Golf in Nederland (Wormer 2005).

11 1bidem.

12 Ibidem, 0.a. 122-135.

13 Stephanie A. Shields, ‘Gender: An Intersectionality Perspective’, Sex Roles 59:1 (2008) 301.



heerste niet op een vergelijkbare manier tijdens de Tweede Feministische Golf zelf. In haar
historiografische uiteenzetting van het tijdperk schrijft Anna Tijsseling dat er bijvoorbeeld
slechts aandacht aan racisme werd besteed wanneer het ging over ontwikkelingslanden of de
Verenigde Staten, maar niet over de beweging in Nederland zelf.1* Hoewel de
vrouwenbeweging zich trachtte bezig te houden met het seksisme en classisme in de
samenleving, was er weinig aandacht voor het feit dat racisme daar doorheen verweven zat,
en was er Uberhaupt weinig ruimte voor vrouwen van kleur binnen de feministische
bewegingen.® Jet Bussemaker, die in haar boek met een internationale blik het typisch
Nederlandse feminisme probeert uit te leggen, geeft daarnaast aan dat deze beweging
uitgesproken individualistisch van karakter was.®

Bussemaker en verscheidene andere auteurs benadrukken ook dat het feminisme in de
tweede helft van de twintigste eeuw niet als ‘tweede’ en niet als ‘golf” zou moeten worden
aangeduid. De argumentatie hiervoor kent meerdere aspecten. Bussemaker is van mening dat
door deze periode van feminisme als de tweede golf te bestempelen, het feminisme dat voor
de twintigste eeuw bestond teniet wordt gedaan. Ze stelt daarom voor de periode de Zesde
Feministische Golf te duiden.!’” Karen Offen wil zelfs geheel af van het idee van golven, en
zou liever spreken van een ‘vulkaan’.'® Deze metafoor duidt aan dat feminisme altijd onder
de oppervlakte sluimert — en niet, zoals een golf impliceert, soms ‘dode’ momenten heeft — en
daarnaast af en toe tot uitbarsting komt, zoals in de jaren zeventig en tachtig.

Het hierboven beschreven feminisme is onderdeel van een veel grotere activistische
cultuur die eind jaren zestig in Europa en de Verenigde Staten ontstond. In het onderzoek
hiernaar verwijzen veel auteurs er simpelweg naar als ‘1968°l; het jaar waarin revolutie en
activisme door de wereld rolde.'® Beate Kutschke weet helder samen te vatten wat die 1968-
zeitgeist nu precies inhoudt: ‘the belief in universal human rights and the rejection of
heteronomy as well as a heightened awareness of other nations and other people’s
concerns.’?° Sociale bewegingen in deze tijd begonnen hun vraagtekens te zetten bij politieke
autoriteit en er ontstond een soort internationale blik, stelt Hans Righart vast.?* Hierdoor
vormden zich in Nederland bijvoorbeeld een anti-oorlogsbeweging, maar ook het
anarchistische Provo en verscheidene studentenbewegingen stonden op. Dat er eind jaren
zestig activisme in Nederland bezig was, valt dus niet te ontkennen. Toch durft Hans Righart
te stellen dat er in het cruciale jaar 1968 vrijwel niets gebeurde in Nederland.?? Militante
protesten waren er (nog) niet en volgens hem was de gehele situatie in Nederland in

14 Tijsseling, ‘De tweede feministische golf in Nederland’, 20.

15 Ibidem, 22.

16 Jet Bussemaker, ‘Contemporary feminism between individualism and community’ In: Tjitske Akkerman &
Siep Stuurman, Perspectives on Feminist Political Thought in European History: From the Middle Ages to the
Present (London 1998) 219.

7 1bidem.

18 Karen Offen, European Feminisms, 1700-1950: a Political History (Stanford University Press 2000) 25-26.
19 Robert Adlington, ‘Expressive revolutions: “1968” and music in the Netherlands’ in: Beate Kutschke, Music
and Protest in 1968 (Cambridge 2013) 12-28; Robert Adlington, Composing Dissent: Avant-Garde Music in
1960s Amsterdam (New York 2013) 5; Jet Bussemaker, ‘Contemporary feminism’, 225; Beate Kutschke,
‘Protest music, urban contexts and global perspectives’ International Review of the Aesthetics and Sociology of
Music 46:2 (2015) 321-354.

20 Kutschke, ‘Protest music’, 322.

2L Bussemaker, ‘Contemporary feminism’, 225-226.

2 Righart, De wereldwijde jaren zestig, 96.



vergelijking tot andere landen meer gemodereerd, en minder politiek-ideologisch.??

In de historiografie is bediscussieerd in welke mate de jaren zestig in Nederland
anders verliepen dan elders. De consensus is dat in Nederland een soort ‘moderate, cultural
version of the sixties’ plaatsvond, weet Robert Adlington zich grotendeels te vinden in de
argumentatie van Righart. 2 Adlington is het ook met Righart eens dat het tijdperk hier wat
milder was, en vooral draaide om nieuwe attitudes en uitdrukkingsvormen. Er bestonden in
Nederland, zoals in veel andere landen op dat moment wél het geval was, geen grote
politiserende situaties die een wig tussen mensen dreven. Ook, zo beargumenteert Adlington,
was de Nederlandse samenleving met haar verzuiling wel gewend aan een beetje gematigde
onenigheid.® Toch is hij het niet in zijn volledigheid eens met Righart. Om te zeggen dat er
eigenlijk niets gebeurde in de jaren zestig, vindt hij namelijk allerminst waar. Er gebeurde
volgens Adlington, in navolging van het perspectief van Niek Pas, wel degelijk van alles in
Nederland, in de vorm van een culturele, expressieve revolutie.?

Het onderzoek naar protesten en activisme laat zien dat actievoerders zich konden
berusten op een breed scala aan middelen. Paul Reef, die aanhaakt op het concept ‘repertoires
of contention’ van Charles Tilly, beschrijft onder andere petities, protestbrieven, en ludieke
acties in zijn onderzoek naar het verzet tegen het in Amsterdam organiseren van de
Olympische spelen in de jaren tachtig. 2" Ook muziek, zoals protestliederen, is een culturele
uiting waarvan weliswaar bekend is dat het breed is ingezet tijdens protesten, maar waar nog
niet veel systematisch wetenschappelijk onderzoek naar is gedaan, zoals onder andere
Laurens Ham ook stelt in zijn recente boek Op de Vuist.? Hij pleit dat daar verandering in
moet komen: protestliederen kunnen namelijk als serieuze katalysatoren fungeren op
maatschappelijk vlak.?® Dat de relatie tussen protestmuziek en sociale verandering iets is wat
nog weinig onderzocht is, probeerde John Haycock al jaren voor Ham op de kaart te zetten.°
Hij benoemt dat protestmuziek drie doelen heeft: ‘highlight social injustices and inequality,’
‘empower listeners to name and critique their circumstances,” en ‘inspire people through
learning to act’. Deze doelen maken protestmuziek, zoals van Ham beaamt, een belangrijke
katalysator voor maatschappelijke verandering,® en daardoor erg interessant voor historisch
onderzoek.

Ook Ralph Knupp bevestigt in zijn artikel over arbeidersliederen in de jaren zestig dat
muziek een krachtige vorm van protest kan zijn en sociale verandering teweeg kan brengen.*?

2 |bidem, De eindeloze jaren zestig: Geschiedenis van een generatieconflict (Amsterdam University Press
2006).

24 Robert Adlington, Composing Dissent, 6.

5 1hidem.

% Robert Adlington, ‘Expressive revolutions’; Niek Pas, ‘Subcultural Movements’ in: M. Klimke and J.
Scharloth, 1968 in Europe (New York 2008).

27 Paul Reef, ‘NOlympics in Amsterdam! De strijd over de stedelijke ruimte en het politieke krachtenveld
rondom Amsterdams Olympische kandidatuur, 1984-1986°, Tijdschrift voor Geschiedenis 133:4 (2020) 659-
686; Charles Tilly, Contentious performances (Cambridge 2008) 13-15.

28 Laurens Ham, Op de vuist: vijftig jaar politiek en protestliedjes in Nederland (Amsterdam 2020)

29 |hidem, 10.

30 John Haycock, ‘Protest music as adult education and learning for social change: a theorisation of a public
pedagogy of protest music’, Australian Journal of Adult Learning 55:3 (2015) 423-442.

31 Ibidem, 431 en 433.

32 Ralph Knupp, ‘A time for every purpose under heaven: Rhetorical dimensions of protest music’, Southern
Speech Communication Journal 46:4 (1981) 377-389.



Hij legt de effectiviteit vooral bij de woordkeuze en inhoud van de liederen. Ondanks het feit
dat veel auteurs het eens lijken te zijn over de kracht van muziek, hadden de activistische
groepen er zelf niet per se altijd een goede band mee.® Dit zegt iets over de manier waarop
muziek als positieve, maar ook als negatieve invloed op een protestbeweging beschouwd kan
worden. Als voorbeeld gebruikt Adlington hiervoor Provo. De mensen verbonden aan Provo
stonden bekend om hun creatieve acties, en muziek is iets wat hier goed op aansluit. Aan de
ene kant werden bepaalde muziekgenres — zoals beatmuziek — aan hun ideologie gekoppeld,
maar aan de andere kant wilden ze zich er niet mee associéren wegens de commerciéle
productie van die muziek.** Een ander probleem is dat veel protestmuziek de hitlijsten en dus
het populaire publiek niet bereikte. Hierdoor was het soms erg lastig om een boodschap via
muziek te verspreiden.® Succesvol of niet, protestmuziek werd in de jaren zestig en zeventig
volop gebruikt door activistische groepen, zoals arbeiders, Provo, en anti-oorlogsactivisten.

Volgens Renée Vulto brengt de praktijk van het zingen van protestliederen naast een
politiek aspect, ook een sociaal aspect met zich mee, zoals blijkt uit haar onderzoek naar het
zingen van politieke liederen in de late achttiende en vroege negentiende eeuw.*® Aanhakend
op het onderzoek naar emotiegeschiedenis van Barbara Rosenwein, benadrukt Vulto dat
samen zingen een bepaald gemeenschapsgevoel teweeg brengt, dat als verbindende praktijk
gebruikt kan worden.®’ Dit gevoel zorgt ervoor dat groeperingen in tijden van politieke
spanningen — zoals een tijd van feministisch protest — zich aan elkaar verbonden blijven
voelen, maar ook dat buitenstaanders een verbintenis kunnen gaan ontwikkelen met de
beweging.®® Kort gezegd kan er tijdens een protest waarbij gezongen wordt ‘zowel
inhoudelijke verbinding, in de teksten en melodieén van de liederen, als fysieke verbinding,
door de collectiviteit van de zingende groep’ ontstaan.*

In literatuur over protestmuziek blijft dit sociale aspect van verbintenis vaak
achtergesteld, en ligt de focus meer op de politieke kant. Over veel protestgroepen is wel een
solide hoeveelheid literatuur over hun politieke ideeén geschreven, maar ook hierin blijft het
feminisme achter. De Vries benoemt bijvoorbeeld wel dat het feminisme in Nederland een
uitgesproken cultureel karakter had met onder andere theater en muziekfestivals, maar gaat
desondanks niet dieper in op de rol van muziek in de beweging.*® Vooral Ham noemt in zijn
onderzoek muziek binnen het feminisme niet slechts relevant, maar zelfs ‘een van de
belangrijkste protestmiddelen’. ** Maatschappelijke veranderingen en processen kunnen we
beter begrijpen wanneer we de muziek die daarbij werd gemaakt bestuderen.*> Desondanks
benadrukt Ham dat het protestlied niet geheel zonder controverse was: niet alle feministen
vonden muziek een goede manier om hun activisme te uiten. Ook vonden veel nog-niet-

3 Adlington, ‘Expressive revolutions’, 20.

34 Ibidem, 18.

35 Ibidem, 19.

3% Renée Vulto, ‘Singing Politics. Political song and collective singing practices during the Dutch revolutionary
period (1780-1815)’, Tijdschrift voor Geschiedenis 133:4, 618.

37 Barbara H. Rosenwein, ‘Problems and Methods in the History of Emotions’, in: Passions in Context: Journal
of the History and Philosophy of the Emotions 1:1 (2010).

38 Ibidem, 619.

% Ibidem, 638.

40 De Vries, ‘Feminism in the Netherlands’, 400.

4l Ham, Op de vuist.

42 1bidem, 10.



feministen de muziek vaak te agressief of radicaal, waardoor het hen niet naar de beweging
toe trok.*® Dat protestmuziek binnen het feminisme volop gebruikt werd en dat de meningen
hierover verschilden is duidelijk. Met dit onderzoek haak ik in op deze constatering en poog
een grondige analyse te geven van de muziek en de manier waarop deze destijds is ingezet.

Dit onderzoek naar feministische protestmuziek heeft op basis van drie verschillende
protestmomenten uit de Tweede Feministische Golf plaatsgevonden. Dit zijn de bezetting van
de Bloemenhovekliniek in 1976, het Nationaal Vrouwenfestival in 1976, en de landelijke
Vrouwenstaking van 1981. Deze case studies zijn divers maar hebben ook een duidelijke
overeenkomstigheid: ze draaien allemaal (deels) om abortus in Nederland en de legalisering
daarvan. Dit is een onderwerp dat nu, meer dan veertig jaar later, weer erg actueel is. Het
recht op abortus staat bijvoorbeeld in de Verenigde Staten, maar ook dichter bij huis zoals in
Polen, onder druk.* In onder andere deze landen laaien onvrede en protestacties jegens
overheden weer op, net als tijdens de Tweede Feministische Golf. Het is daarom juist nu
relevant en interessant om de protestacties toentertijd nader te bekijken.

Operationalisering

Deze masterscriptie is opgebouwd in drie hoofdstukken die elk een ander protestmoment uit
de Tweede Feministische Golf centraal stellen: de bezetting van de Bloemenhovekliniek in
1976, het Nationaal Vrouwenfestival in 1976, en de landelijke VVrouwenstaking van 1981.
Deze casestudies zijn zeer divers in zowel type protest, de soort muziek die er tijdens de
acties is gezongen, als de manier waarop deze is ingezet. Het gaat respectievelijk om een
bezetting, een festival, en een staking. Door deze variéteit in acties en de middelen die
daaraan te pas kwamen, is het soort muziek dat gezongen is ook verschillend. Zo zijn
sommige liederen spontaan ontstaan, zijn andere met voorbedachten rade verzonnen, en
keren sommige liederen door de jaren heen bij ieder protestmoment terug. Ook vervult het
zingen verschillende of overeenkomstige functies, zoals het vermaken van de aanwezigen bij
een protestactie, of verbintenis creéren tussen feministen. Door middel van deze diversiteit
biedt dit onderzoek een duidelijke reflectie van het brede scala aan feministische
protestmuziek en de wijze waarop deze ingezet kon worden.

Dit onderzoek is gebaseerd op een systematische analyse van primair, origineel
bronmateriaal. Bronmateriaal over protestmomenten en solidariteitsbijeenkomsten is
verrassend schaars gebleken. Een belangrijke bron van informatie over het verloop van de
gebeurtenissen en voor perspectieven van tijdgenoten zijn krantenartikelen. Ik heb ook
gezocht naar radio- en televisiefragmenten, maar deze waren over het algemeen erg kort van
aard. Dit zorgde ervoor dat deze fragmenten hoofdzakelijk ingingen op de feitelijke
informatie, en de protestmuziek en de geleefde praktijk die daarbij kwam kijken achterwege
lieten. Dusdoende is er binnen dit onderzoek wat betreft mediabronnen exclusief gebruik
gemaakt van krantenartikelen. De drie protestmomenten van deze masterscriptie hadden een
relatief grote nieuwswaarde voor tijdgenoten: de situatie rondom de Bloemenhovekliniek
zorgde destijds voor veel politieke opschudding, het Vrouwenfestival was een heus unicum,

3 1bidem.
4 ‘Dagenlange protesten tegen anti-abortuswet in Polen’, NOS Nieuws (30 januari 2021); ‘ Amerikaans
Hooggerechtshof schrapt landelijk recht op abortus’, NOS Nieuws (24 juni 2022).



en ook de Vrouwenstaking was een politiek beladen onderwerp. De kranten die voor dit
onderzoek gebruikt zijn komen uit de digitale krantenbank Delpher. Alle krantenartikelen
komen uit een regionale of landelijke krant. Er is over de protestmuziek geschreven door De
Waarheid, het Algemeen Dagblad, De Telegraaf, Het Parool, Het Vrije Volk, de Leeuwarder
Courant, De Volkskrant, het Limburgsch Dagblad, het NRC Handelsblad, de Provinciale
Zeeuwse Courant, de Trouw en het Nieuwsblad van het Noorden. De kranten waar het hier
om gaat hebben duidelijk veel verschillende achtergronden: De Waarheid is communistisch,
het Algemeen Dagblad positioneert zich als een krant zonder religieuze en politieke
affiliaties, De Telegraaf is politiek rechts gesitueerd, Het Parool wordt evenals Het Vrije
Volk over het algemeen gezien als sociaaldemocratisch. De Volkskrant bevindt zich links in
het politieke spectrum, het NRC Handelsblad heeft een liberale signatuur, en de Trouw is een
protestantse krant. De Leeuwarder Courant is een regionaal blad, evenals het Nieuwsblad van
het Noorden, het Limburgsch Dagblad, en de Provinciale Zeeuwse Courant.*® Voor dit
onderzoek is er ook naar vrouwenbladen- en kranten van die tijd gekeken. Ook deze kranten
laten muziek — ondanks het achteraf blijkende belang ervan — veelal achterwege. Er is voor
dit onderzoek gekeken naar de Vrouwenkrant, Opzij, en het Dolleminablad. Hiernaar is
gezocht in het kennisinstituut Atria in Amsterdam. Helaas zijn niet alle edities van de bladen
bewaard gebleven of in te zien.

Dat de gebruikte kranten zulke verschillende achtergronden hebben, betekent ook dat
ze verschillend aankijken tegen de beschreven onderwerpen, zoals feminisme en abortus. Er
is dusdoende tijdens de analyse van citaten uit kranten altijd gelet op welke signatuur er
achter de woorden zit. Daarnaast is ervoor gezorgd dat de artikelen actueel waren. Hiermee
wordt bedoeld dat de artikelen hoogstens een maand voor en een maand na het onderzochte
evenement geschreven zijn. Ook bieden kranten, hoewel in beperkte mate, informatie over
welke muziek door de betogers werd ingezet, en op welke manier de protestmuziek gebruikt
is.

Een andere primaire bron die naast krantenartikelen een belangrijke rol speelt in deze
scriptie, is Sansevieria. Dit is een vrouwenliedboek, samengesteld door feministe en
volkszangeres Cobi Schreijer. Het boek was een poging om zoveel mogelijk liederen die
tijdens de Tweede Feministische Golf werden gezongen te bundelen. Sansevieria is
uiteindelijk in 1977 gepubliceerd, en bevat enerzijds een interessant en thematisch geordend
overzicht. Anderzijds is het relevant om stil te staan bij het feit dat het boek een incompleet
en subjectief overzicht is. Het boek is in 1977 geschreven, wat betekent dat de feministische
liederen die na dat jaar geschreven zijn of bekendheid verworven hebben er niet in
opgenomen zijn. Daarnaast maakt het boek me afhankelijk van de selectie die Schreijer heeft
gemaakt. Over het algemeen bestaat deze uit liederen die ze zelf opving tijdens
protestmomenten of cursussen waar ze persoonlijk aanwezig was.*

Tot slot is er voor dit onderzoek gebruik gemaakt van een recensieboek van de
Vrouwenkrant uit 1976.#” Dit was een soort plakboek, waarin knipsels van krantenartikelen

4 Huub Wijfjes en Frank Harbers, De Krant: Een cultuurgeschiedenis (Amsterdam 2019).

46 Clariah Media Suite, ‘De Speeldoos’ (1980) https://mediasuite.clariah.nl/tool/resource-
viewer?id=2101608090078421331&cid=daan-catalogue-aggr&bodyClass=noHeader&singleResource=1
(geraadpleegd 14 maart 2023).

47 Recensie-boek Vrouwenkrant (1976).
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zaten. Hieronder bevonden zich bijvoorbeeld artikelen die over het feminisme gingen, maar
ook anti-feministische striptekeningen. Daarnaast bevatte het boek een lied waar bij
geschreven was dat het tijdens het Nationale VVrouwenfestival was opgetreden. Aangezien het
onduidelijk is wie de auteur van het recensieboek is, valt de bron niet als betrouwbaar te
categoriseren. Het desbetreffende lied werd echter ook in Sansevieria aangeduid als nummer
dat tijdens het festival gezongen was, waardoor er bevestiging is dat dit klopt.

Elk van de drie bestudeerde protestmomenten analyseer ik aan de hand van drie
deelvragen. Ten eerste staat in de drie hoofdstukken de vraag centraal welke organisatoren en
belangen een rol speelden bij de protestmomenten. Het belangrijkste bronmateriaal voor
informatie hierover bestaat uit krantenartikelen uit de tijd zelf. De wijze waarop het lied als
protestmiddel ingezet is, is bekeken vanuit het idee van repertoires of contention, vanaf hier
‘collectie van strijdmiddelen’ genoemd.*® In dit onderzoek is gekeken naar de verschillende
middelen die gebruikt zijn. Bij een protestmoment waar weinig planning aan vooraf is
gegaan, kan het hele repertoire bestaan uit slechts enkele spandoeken en de retoriek van
protestmuziek. Bij een grondig voorbereid evenement kan de muziek aangevuld worden door
bijvoorbeeld petities en ludieke acties.

Vervolgens analyseer ik de inhoud van de protestliederen: welke doelen en idealen
probeerden activisten via de muziek die zij zongen te communiceren? Deze informatie komt
enerzijds weer uit krantenartikelen, en anderzijds uit het liedboek Sansevieria. Daarnaast is er
voor de inhoudelijke analyse van de liederen gebruik gemaakt van methodes die Haycock en
Knupp in hun artikelen hebben ingezet om liederteksten inhoudelijk nader te analyseren. Zo
stelt Haycock vast dat protestmuziek een of meerdere van de volgende doelen heeft: de
luisteraars een stem geven om hun situatie te benoemen en bekritiseren (‘empower listeners
to name and critique their circumstances’), mensen inspireren en leren hoe ze actie kunnen
ondernemen (‘inspire people through learning to act’), en sociale onrechtvaardigheden en
ongelijkheden aan de kaak stellen (‘highlight social injustices and inequality”).*® Knupp gaat
in zijn artikel over mijnwerkersliederen echter meer op retoriek in, en meet de inhoud van
protestmuziek aan de mate van persoonlijke referentie, tijdsoriéntatie, actie en reflectie, en
kritiek en lof.>® Deze methodes zet ik in om enerzijds te kijken waar de feministische
liedteksten binnen dit onderzoek over gaan, en anderzijds om te bekijken wat de retoriek in
deze teksten bij de feministen en andere luisteraars teweeg probeerde te brengen.

De laatste deelvraag die centraal staat in de analyse in de drie hoofdstukken is: wat
voor uitwerking had muziek als protestpraktijk op de groep die de liederen zong? Ook voor
deze vraag is er gekeken naar krantenartikelen. Op methodologisch vlak wordt er bij deze
deelvraag gebruik gemaakt van Vulto’s idee over de praktijk van samen zingen en de sociale
gevolgen daarvan, zoals het versterken van een bestaande gemeenschap (of
gemeenschapsgevoel) en zelfs het creéren van nieuwe gemeenschappen. Bij dit onderdeel van
de analyse is er gelet op woordkeuze in krantenartikelen met betrekking tot bijvoorbeeld
herhaaldelijk zingen of saamhorigheid, en de algemene sfeeromschrijving bij een

8 Reef, ‘“NOlympics in Amsterdam?’.
49 Haycock, ‘Protest music as adult education’.
50 Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 380.

11



protestmoment.

12



1. ‘Alle vrouwen eisen, Van Agt moet gaan!’: de bezetting van de Bloemenhovekliniek
(1976)

Dit hoofdstuk gaat in op de bezetting van de Bloemenhovenkliniek in 1976 en de feministisch
georiénteerde liederen die daarbij door de actievoerders zijn ingezet. Anders dan de
protestmomenten en solidariteitsbijeenkomsten in de volgende hoofdstukken was de
bezetting van de Bloemenhovekliniek spontaan ontstaan. Dit heeft er niet alleen voor gezorgd
dat de diverse groepen actievoerders geen vaste organisatiestructuur hadden, maar ook dat de
ingezette liederen veelal spontaan ontstonden, in plaats van dat ze van tevoren geschreven
waren. Er zijn bij deze actie een flink aantal verschillende nummers gezongen om de
standpunten van de vrouwelijke actievoerders jegens de politie en justitie-minister Dries van
Agt te formuleren. Dit werd duidelijk gemaakt doormiddel van liedteksten die op retorisch
vlak actief en kritisch in elkaar zaten. In dit hoofdstuk wordt betoogd dat het idee van
verschillende auteurs, zoals Ham en Knupp, dat kritische feministische muziek afstotelijk is
voor buitenstaanders niet altijd klopt.>! Een andere belangrijke bijkomende uitkomst van het
gemeenschappelijk zingen van de liederen was namelijk dat het zingen hielp bij eenwording
en het uithouden van de langdurende bezetting. Het fysieke aspect van het samen zingen
heeft, in lijn met de ideeén van Reef en Rosenwein,>? gezorgd voor verbintenis en een
gemeenschapsgevoel onder vrouwen die dat op dat moment nodig hadden om door te kunnen
gaan met het actievoeren.

Organisatoren en belangen

In 1976 bestond er nog geen abortuswetgeving in Nederland zoals we die vandaag de dag
kennen. Deze zou pas in 1984, na vele jaren van politieke discussie, tot stand komen.>3
Enerzijds bestond er destijds het conservatieve en vaak religieuze argument dat ieder
mensenleven, inclusief het ongeborene, bescherming verdiende. Deze opvatting botste met de
standpunten van progressieven en veel mensen die zich als feminist identificeerden, die zich
beriepen op hun zelfbeschikkingsrecht.>* Zij waren van mening dat een vrouw zelf mag
beslissen of zij een kind krijgt of niet, zonder inmenging van buitenaf. Het wettelijk
vastleggen van het feit dat een vrouw zelf in staat was deze keuze te maken, zonder
bemoeienis van de man en de politiek, is een tekenend voorbeeld van hoe feministen tijdens
de Tweede Feministische Golf de patriarchale verhoudingen in de samenleving wilden
veranderen.

Voordat abortus uiteindelijk gelegaliseerd werd, werd de praktijk echter al lang niet
meer stiekem in achterkamertjes uitgevoerd. Tijdens de Tweede Feministische Golf, toen
opeenvolgende regeringen een gedoogbeleid hanteerden, ontstonden er in Nederland
verschillende klinieken die in abortus specialiseerden. Een hiervan was de
Bloemenhovekliniek in Heemstede. Deze kliniek was een van de weinige die behandelingen
voor zogenoemde ‘late’ abortus (het afbreken van een zwangerschap na het eerste trimester)
verzorgde. Het was niet slechts een van de weinige klinieken die dit deed in Nederland, maar

51 Ham, Op de vuist, 172; Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 388.

52 Rosenwein, ‘Problems and Methods in the History of Emotions’; Reef, ‘NOlympics in Amsterdam!”.

53 Atria, https://atria.nl/nieuws-publicaties/feminisme/zelfbeschikkingsrecht/abortus-in-nederland/ (geraadpleegd
2 maart 2023).

5 Ineke van der Vlugt, Achtergronddossier abortus (Utrecht 2022), 5.
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in heel Europa. Dit zorgde ervoor dat er ook regelmatig vrouwen van omliggende landen,
zoals bijvoorbeeld Duitsland en Frankrijk, naar de Bloemenhovekliniek kwamen om
behandeld te worden.

Het verzorgen van late abortussen in de Bloemenhovekliniek zorgde echter ook voor
controverse. Diverse groepen uit de samenleving, zoals conservatieven en religieuzen,
vonden de behandelingen die daar uitgevoerd werden te ver gaan, en zouden de kliniek het
liefst permanent gesloten zien. Een van deze mensen was Dries van Agt. Het CDA-lid en
toentertijd minister van Justitie was van mening dat men zich aan het heersende wettelijke
abortusverbod diende te houden, en zocht al langere tijd naar een reden om ingrijpen bij de
kliniek in Bloemenhove op de agenda te zetten.>® Deze reden kwam in 1976. Een Duits
echtpaar kwam met een klacht over de kliniek naar buiten. De vrouw was in principe naar
tevredenheid behandeld, maar verloor na thuiskomst onverwacht een tweede vrucht, die door
de arts over het hoofd was gezien.*® De klacht hierover kwam Van Agt ter ore. Hij had in
1974 al eerder de apparatuur van de kliniek in beslag willen nemen, maar dit ging vanwege
een rechterlijk verbod niet door.>” Anders dan in 1974 kondigde Van Agt op 18 mei aan dat
hij de kliniek diezelfde dag nog zou laten verzegelen en de apparatuur van de
behandelkamers in beslag zou laten nemen.>® Na die mededeling haastten zich vrouwen van
verschillende actiegroepen naar Heemstede toe, om dit te voorkomen. Terwijl van Agt in de
dagen die daarop volgden onderworpen werd aan politieke ondervraging — hij had besloten
tot de verzegeling zonder overleg met de Tweede Kamer — trokken steeds meer vrouwen naar
de Bloemenhovekliniek, en hielden zij deze uiteindelijk bijna twee weken lang bezet, terwijl
de kliniek voor het grootste deel van die tijd haar behandelingen uit kon blijven voeren.

Dat de kliniek uiteindelijk niet zou sluiten en zelfs vandaag de dag nog steeds zou
bestaan, was op het moment van de bezetting allerminst een vanzelfsprekend
toekomstperspectief. De dagen bestonden vooral uit veel afwachten en spanning. Soms
hoorden de vrouwen tijden lang geen nieuws, dan werd er een inval midden in de nacht
aangekondigd, en vervolgens werd deze weer afgeblazen. Uiteindelijk besloot een rechter dat
de kliniek open mocht blijven, en konden de vrouwen weer naar huis toe.>®

De bezetting was niet gepland, en er waren dusdoende ook geen voorbereidingen voor
getroffen. Dit maakte de collectie van strijdmiddelen van de bezetsters niet enorm uitgebreid:
aanvankelijk was er slechts de fysieke aanwezigheid van de vrouwen, en later kwamen er ook
spandoeken, posters, en protestmuziek, waarvan de meeste liederen nog spontaan ter plekke
bedacht moesten worden. Toen de bezetting begon en er de oproep kwam voor meer vrouwen
om zich richting Heemstede te begeven, gaven velen hier ondanks het gebrek aan middelen
en voorbereiding ruimschoots gehoor aan. Vrouwen vanuit het hele land, van verschillende
actiegroepen hielpen bij de bezetting. Hieronder bevonden zich vrouwen van onder andere:
Wij Vrouwen Eisen, Dolle Mina, Man Vrouw Maatschappij, Rooie VVrouwen, en
verschillende studentenverenigingen. Dit was een opvallende verschijning: de actiegroepen

%5 ‘Interpellatie na sluiting van abortuskliniek’, NRC Handelsblad (19 mei 1976).

% ¢Sluiting kliniek besluit minister’, Het Parool (19 mei 1976).

57 ‘Rechtbank Haarlem beslist: Bloemenhove-kliniek behoudt apparatuur’, De Volkskrant (14 november 1976).
%8 ¢ Actie justitie na klacht: Abortuskliniek sluit op last van minister’, de Volkskrant (19 mei 1976).

59 Henk de Ruijter, ‘Politie kwam niet na spannende nacht: Bloemenhove opgelucht’, Algemeen Dagblad (21
mei 1976).
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hadden allemaal verschillende achtergronden en vlogen zaken vaak verschillend aan: waar
Dolle Mina bijvoorbeeld bekend stond om haar ludieke acties, kozen Man Vrouw
Maatschappij en de Rooie Vrouwen meestal voor de diplomatieke route.®° Desondanks is het
niet vreemd dat leden van deze verschillende groepen hier samenwerkten. Slechts vrouwen
van deze actiegroepen die vonden dat abortus gelegaliseerd moest worden en de kliniek niet
mocht sluiten kwamen naar Heemstede en sloegen hun handen ineen. Activisten die deze
mening niet deelden of zich door het onderwerp niet aangesproken voelden, waren hierdoor
niet of nauwelijks aanwezig. Naast leden van actiegroepen snelden zich ook vrouwen en
mannen zonder specifieke aansluitingen aan feministische bewegingen naar Heemstede. 5!
Doordat de actie uiteindelijk meer dan een week heeft geduurd, bevonden zich uiteraard niet
constant dezelfde mensen bij en in de kliniek. Gedurende de periode moeten honderden
vrouwen en enkele mannen betrokken geweest bij de actie.

Vanwege de politieke geladenheid van de situatie rondom de Bloemenhovekliniek, is
er door de nationale media vrij nauwkeurig verslag van gelegd. Hoewel er in mei 1976
honderden krantenartikelen geschreven zijn over de bezetting en alles wat daaromheen
gebeurde, blijft het opvallend stil omtrent de muziek die erbij gebruikt werd. Met betrekking
tot de bezetting van de Bloemenhovekliniek hebben er van de honderden krantenartikelen
slechts acht geschreven over het gebruik van muziek. Wel gaat dit over zeven verschillende
kranten, met elk een andere signatuur. Er is ook door vrouwenkranten en -bladen over de
bezetting geschreven. Hoewel zij de actie in bijvoorbeeld artikelen en opiniestukken
benoemen, wordt er niet geschreven over de muziek die er op dat moment door de vrouwen
ingezet is. Het lijkt er dus op dat het schrijven over de gezongen protestliederen op dat
moment niet de hoogste prioriteit had, zowel bij de nationale media als bij de feministen zelf.

Doelen en idealen

De teksten van de gezongen protestliederen tijdens de bezetting van de Bloemenhoveklinieke
hebben een grote rol gespeeld in het duidelijk maken van de standpunten van de bezetters.
Het is van vijf nummers met zekerheid te zeggen dat ze gezongen zijn tijdens de bezetting
van de Bloemenhovekliniek: Bloemenhove blijf bestaan (liedtekst 1), Bloemenhove mag niet
sluiten (liedtekst 2), Kindje van Van Agt (liedtekst 4), We shall overcome (liedtekst 3), en
Internationale.®? Om te kijken wat de activisten met deze liederen precies over wilden
brengen, zijn ze geanalyseerd gebaseerd op de methoden van Knupp en Haycock. Er is
daarbij gelet op wie de narrator en wie de mogelijke antagonist is, wat de tijdsoriéntatie van
het nummer is, of het lied actie of reflectie bevat, en of het lied voornamelijk lof of kritiek
uit.5% Daarnaast is er gekeken of het lied er voornamelijk op was gericht de luisteraars een
stem te geven om hun situatie te benoemen en bekritiseren (‘empower listeners to name and
critique their circumstances’), mensen te inspireren en te leren hoe ze actie kunnen

80Van der Loo, De Vrouw beslist, 60-97.

61 ‘Bloemenhove’, Algemeen Dagblad (22 mei 1976).

52 Omdat er veel verschillende versies van Internationale bestaan en het onduidelijk is welke bij de bezetting
van de Bloemenhovekliniek is ingezet (het is onwaarschijnlijk dat het de eerste versie betrof, deze is namelijk
Franstalig), is er besloten de tekst van dit nummer niet mee te nemen in de analyse.

8 Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 380.
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ondernemen (‘inspire people through learning to act’), of sociale onrechtvaardigheden en
ongelijkheden aan de kaak te stellen (‘highlight social injustices and inequality’).5

Bij liederen die zeker zijn gezongen tijdens de bezetting van de Bloemenhovekiniek
hebben is er een overeenkomende narrator en antagonist. In alle nummers wordt er duidelijk
vanuit de feministen,®® althans de feministen die bij de bezetting aanwezig waren, tegen Van
Agt (met soms bijkomend politie en justitie) gezongen. De enige uitzondering is We shall
overcome (liedtekst 3). Hierin is de narrator een veralgemeniseerde activist, en de antagonist
een abstracte tegenstander. Dit is niet zo vreemd, aangezien dit lied niet geschreven is voor
de bezetting van de Bloemenhovekliniek of rondom het abortusdebat, zoals de andere
liederen dat wel zijn. Er valt dus te stellen dat de liederen over het algemeen hielpen te
formuleren wie de eisenstellers waren, en tegenover wie zij ageerden. De specifieke
woordkeuze waarin de zangers worden aangemerkt als eenheid, draagt bij aan de vorming
van een gemeenschapsgevoel onder de zingende activisten.

De retoriek binnen de liederen is er duidelijk een van wij tegen zij: ‘alle vrouwen’
(liedtekst 1: Bloemenhove blijf bestaan), ‘wij vrouwen’ (liedtekst 2: Bloemenhove mag niet
sluiten), ‘we’ (liedtekst 3: We shall overcome), en ‘ons’ (liedtekst 4: Kindje van Van Agt)
tegen ‘Van Agt’ (meerdere liedteksten) en ‘politie en justitie’ (liedtekst 2: Bloemenhove mag
niet sluiten). Deze woordkeuze scherpt de bestaande tegenstellingen aan, en verdeelt de
situatie als het ware in twee kampen: de mensen die de kliniek bezetten, en de mensen die
hen daar weg wilden halen. Deze polarisatie draagt wederom bij aan het gevoel voor de
bezetters dat zij van één eensgezinde groep deel uitmaken.

Liedtekst 1. Bloemenhove blijf bestaan®®
Bloemenhove, Bloemenhove,

blijf bestaan, blijf bestaan,

alle vrouwen eisen, alle vrouwen eisen
van Agt moet gaan, van Agt moet gaan!

De ondubbelzinnige wensen jegens Van Agt die in de liederen naar voren komen, blijken
bijvoorbeeld duidelijk uit teksten zoals ‘van Agt moet gaan’ (liedtekst 1: Bloemenhove blijf
bestaan!), ‘Abortus in het ziekenfonds. Van Agt in de W.W.” (liedtekst 2: Bloemenhove mag
niet sluiten). Ook beschreven verschillende journalisten in krantenartikelen helder hoe
vrouwen hun standpunten jegens de situatie door middel van de liederen lieten blijken. Zo
schreef een journalist van De Waarheid op 20 mei dat ‘in de hal protestliederen tegen Van
Agt en vele solidariteitsverklaringen ten gehore werden gebracht’. Het AD rapporteerde een

8 Haycock, ‘Protest music as adult education’.

8 Wanneer er in dit onderzoek gerefereerd wordt naar “de feministen” wordt er gedoeld op de feministen die
aanwezig zijn bij het specifieke protestmoment dat er behandeld wordt. Er bestaat echter niet zoiets als dé
feminist, en dat is belangrijk om in acht te houden. Ook bij de bezetting van de Bloemenhovekliniek was
bijvoorbeeld de jonge, hoogopgeleide vrouw die voorstander was van de legalisering van abortus erg prominent
aanwezig.

% Schreijer, Sansevieria, 27.
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dag later: ‘Er klinken strijdliederen waarin Van Agt over de hekel gaat.’®” Ook volgens Het
Vrije Volk ‘werd op dat ogenblik meegedeind op strijdliederen waarbij vooral justitie-
minister Andries van Agt het — vaak zéér luid — moest ontgelden’.% Er bestond dus binnen
deze kranten, ondanks hun verschillende achtergronden, een duidelijke consensus dat er met
de liederen bedoeld werd flink tegengas te geven tegen Dries van Agt.

Omdat er door feministische bladen en kranten zelf vrijwel niet geschreven is over de
inzet van muziek tijdens de bezetting van de Bloemenhovekliniek, ontbreken perspectieven
van de actievoerders en overige feministen. Desondanks is het uithalen naar van Agt (met
aanvulling van eventueel justitie en de politie die dreigden het pand te ontruimen) wel een
overeenkomende factor in de meeste liederen die tijdens de bezetting werden gezongen.
Dusdoende kan ervan uit gegaan worden dat een van de primaire doelen van het zingen van
de protestmuziek onbehagen jegens ‘de tegenstander’ (in dit geval: Van Agt) uiten was.

Liedtekst 2. Bloemenhove mag niet sluiten!®®
Bloemenhove mag niet sluiten,

politie en justitie blijven buiten.

Wij vrouwen baas in eigen buik al zegt van Agt ook nee.
Abortus in het ziekenfonds. Van Agt in de W.W.

Wat naast de duidelijk gecommuniceerde afkeur jegens Van Agt opvalt, is dat alle liederen
voor het grootste deel georiénteerd zijn op het heden. Ze grijpen niet terug op het verleden of
doen een wens voor de toekomst, maar constateren simpelweg wat de activisten nu willen:
Bloemenhove moet open blijven, en abortus moet gelegaliseerd worden. Het is wederom We
shall overcome, het lied dat als enige niet specifiek over het abortusdebat gaat, dat — naast het
feit dat het lied zich voornamelijk op het heden focust — ook een klein beetje in de toekomst
kijkt, door te zeggen dat de situatie op een gegeven moment overwonnen zal worden. De
reden voor dit verschil bevindt zich hoogstwaarschijnlijk in de wijze waarop de liederen zijn
ingezet. De andere drie liedjes zijn onder andere gebruikt om een standpunt duidelijk te
maken, en van We shall overcome valt dit niet te zeggen. Dit lied gaat juist over
uithoudingsvermogen, doorzetten, en een diepgeworteld vertrouwen in dat het uiteindelijk
goed zal komen, waardoor het naar alle waarschijnlijkheid gezongen werd tijdens de lange
nachten die de bezetters van de kliniek moesten uitzitten. Een lied waarin dan gerefereerd
wordt naar een toekomst die op dat moment zo ver weg lijkt, maar toch zeker ooit zal komen,
IS op zo’n moment — wanneer er tijdens de bezetting nog niets wijst op een nabije, goede
afloop — hoopgevend.

87 Henk de Ruijter, ‘Politie kwam niet na spannende nacht. Bloemenhove opgelucht’, Algemeen Dagblad 21 mei
1976.

8 ‘Met kind en huisdier wachten op politie’, Het Vrije Volk (25 mei 1976).

8 Schreijer, Sansevieria, 29.
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Liedtekst 3. We shall overcome’
We shall overcome,

We shall overcome,

We shall overcome, some day.

Oh, deep in my heart,
| do believe
We shall overcome, some day.

We'll walk hand in hand,
We'll walk hand in hand,
We'll walk hand in hand, some day.

Oh, deep in my heart,
| do believe
We shall overcome, some day.

We shall live in peace,
We shall live in peace,
We shall live in peace, some day.

Oh, deep in my heart,
I do believe
We shall overcome, some day.

We are not afraid,
We are not afraid,
We are not afraid, TODAY

Oh, deep in my heart,
| do believe
We shall overcome, some day.

The whole wide world around
The whole wide world around
The whole wide world around some day

Oh, deep in my heart,
| do believe
We shall overcome, some day.

Alle vier de liederen zitten vol met actie. Er wordt geeist dat Van Agt weg moet, ongewenste
kinderen worden metaforisch op zijn stoep afgeleverd, vrouwen positioneren zich als baas in
eigen buik, en in gedachte wordt er overwonnen. Dit laat zien dat de eisen van de vrouwen
eigenlijk veel verder gaan dan dat de Bloemenhovekliniek open moet blijven. De eisen zijn
breed en sluiten inhoudelijk aan op het heerstende politieke debat: abortus moet voor alle

"0 ST Lyrics, ‘We shall overcome lyrics’, https://www.stlyrics.com/lyrics/firstsunday/weshallovercome.htm
(geraadpleegd 15 maart 2023).
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vrouwen toegankelijk worden, in het ziekenfonds, en uit het wetboek van strafrecht.”* De
liederen houden dus op een duidelijke manier de specifieke eisen van de activisten in leven,
en laten veel meer zien dan de bezetting an sich. Daarnaast biedt de inhoud van de liederen de
mogelijkheid om deze activistische idealen en eisen met een grote groep tegelijk te
verwoorden.

Het sentiment dat de activisten in de protestliederen uiten, gebeurde op kritische
wijze. Protestliederen kunnen lof uiten, bijvoorbeeld over de beweging zelf, of over dingen
die wel goed gaan in de politiek. Ze kunnen ook kritiek uiten, meestal over de zaak waartegen
geprotesteerd wordt.”? De kritiek die de bezetters van de Bloemenhovekliniek verwoordden,
ging voornamelijk over Dries van Agt. Naast directe uitingen zoals ‘Van Agt moet gaan!’
(liedtekst 1: Bloemenhove blijf bestaan) en ‘Van Agt in de W.W.” (liedtekst 2: Bloemenhove
mag niet sluiten), is in Kindje van Van Agt de kritiek zelfs in verhalende vorm opgezet.
Hoewel de focus op het uiten van kritiek de liederen in combinatie met de activistische
boventoon duidelijk maakt in hun doel, maakt het de liederen ook erg negatief. Knupp
waarschuwt dat dat ervoor kan zorgen dat de liederen alleen maar aantrekkelijke zijn voor
‘movement members of symphatizers’ en dat de beweging de kans op steun van
buitenstaanders daarmee verkleint, en ook Laurens Ham zegt dat radicale en kritische
feministische liederen nog-niet-feministisen meestal niet naar de beweging toe trokken.”
Toch lijkt dit in het geval van de bezetting van de Bloemenhovekliniek niet zo te zijn
geweest: volgens krantenberichten heeft het protest complete buitenstaanders en mensen van
verenigingen die niet direct aan het feminisme gelinkt zijn (zoals studentenverenigingen)
getrokken, en zelfs urenlang aan het meezingen gekregen. De fysieke ervaring van het
samenzingen en de gevoelens van eenheid die dat opwekte weegden dusdoende zwaarder dan
de minder aantrekkelijke kritische component van de liederen.

Liedtekst 4. Kindje van van Agt™

En wie, wie had dat nou gedacht,

Jij bent een kindje van Agt!

van Agt is oh zo’n waakzaam mens,
woont aan de twalef weken grens,

hij is een man die koeieneert,

al wie zijn vage grens passeert.

Ja ja, hij kontroleert de vracht

slaap zacht mijn kindje van...van Agt...!

Als ik de wetsontwerpen lees

hou die grens met douaniers

en kom je met je vrachtje aan
dan bellen die het vatikaan

dan hoor je avé toet toet toet

en niemand weet dan wat er moet

" Van der Loo, De vrouw beslist, 136-151.

2 Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 380.

3 Ham, Op de vuist, 172; Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 388.
4 Schreijer, Sansevieria, 28-29.
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en toch heeft toet toet toet toet veel macht
dus hup weer kindjes van Agt

Ik lag bij van Agt soms onder bed
hij bestudeerde dan de wet

en met zijn voeten op zijn kruik
mompelde hij ‘k bewaak hun buik
bewaak hun lijf bewaak hun ziel
ik ben de ware vruchtofiel

dat jij au fond niet werd verwacht
was niet het ergst voor van Agt

Ik zing voor jou ik zing vannacht
voor alle kindjes van van Agt

en die hij nog kreéren gaat

als hij ons niet beslissen laat

als hij vindt dat de zwangerschap

een zaak is van de mannenhap

slaap goed lief kind jij bent een pracht
ik breng je morgen bij van Agt

Maar wat was nu het precieze doel dat de bezetters met deze kritische, activistische
liedteksten probeerden te bereiken en communiceren? De liederen die tijdens de bezetting
ontstaan zijn (Bloemenhove mag niet sluiten en Bloemenhove blijf bestaan) zijn vooral van
dienst om de luisteraars en zangeressen een stem te geven. Het zingen van de liedjes zorgde
er voor dat de grote groep vrouwen hun omstandigheden als één konden benoemen en
bekritiseren, zoals het bezet moeten houden van de kliniek en de dreigende inval door Van
Agt. Kindje van Van Agt trekt de uitgedragen doelen van de actievoerders echter wat breder,
en bij dat lied ligt de nadrug op het aan de kaak stellen van bredere onrechtvaardigheden en
ongelijkheiden. Er wordt in dit lied namelijk dieper ingegaan op de ongelijkheden in de
samenleving die de illegaliteit van abortus veroorzaakt.

Muziek als protestpraktijk
Terwijl journalisten relatief weinig schreven over de liederen die actievoerders tijdens de
bezetting van de Bloemenhovekliniek zongen, betekent dit niet dat ze niet relevant waren
voor de protestactie. In de acht artikelen waarin journalisten ingingen op de muziek, blijkt
duidelijk dat bepaalde nummers meermaals herhaald werden en dat de praktijk van het samen
zingen — zeker tegen het einde van de bezetting — een prominente rol vervulde. Ook in het
liedboek Sansevieria, dat een verzameling aan liederen die tijdens de Tweede Feministische
Golf gezongen zijn bevat, staan verschillende nummers waarvan Cobi Schreijer expliciet
benoemt dat ze ontstaan zijn tijdens of ingezet bij de bezetting, en dat ze daarin een grote rol
speelden voor de feministen.” Het is interessant om te kijken welke rol dat precies was.

lets wat uit meerdere krantenartikelen naar voren komt met betrekking tot het zingen
van protestliederen tijdens de bezetting van de Bloemenhovekliniek, is het aspect van

5 Schreijer, Sansevieria, 27.
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herhaling. Het expliciet duidelijk maken van een standpunt is waarvoor protestliederen
meestal ingezet worden, maar in dit geval lijkt dit er niet de (enige) uitkomst van te zijn. Zo
heeft een journalist De Waarheid het met betrekking tot herhaling over ‘telkens’ een lied
aanheffen, en een journalist van Algemeen Dagblad over het feit dat het gezang pas minder
werd rond vier uur ‘s nachts.’® Het gaat hier niet over een enkele keer een liederen zingen,
maar over een praktijk die — zeker aan het eind van de bezetting — meerdere uren achter
elkaar doorging. Dit zorgde ervoor dat het zingen een soort anker vormde binnen de
bezetting: hoe lang deze ook voortduurde, de activisten konden altijd beroep doen op het lied
om voor gezelligheid te zorgen of om het gezamelijke standpunt duidelijk te maken.

Het gezang liep als rode draad om aan vast te houden door de bezetting heen. Dit is
relevant: de bezetting duurde enorm lang, en het was niet zonder uitdaging om dat vol te
houden. Desondanks lijkt volgens de verslaglegging de sfeer in Heemstede niet negatief of
uitgeput. Volgens Het Vrije Volk lijkt de sfeer in de tuin van de kliniek, waar zich naar het
einde toe de meeste bezetters bevinden, zelfs op die van een ‘tuinfeest’ of van ‘popfestivals
uit de jaren zestig’.”” Ook De Telegraaf noemt de sfeer een van een ‘picknick’.”® Wellicht is
deze beschrijvining, vanwege de achtergrond van de krant, wat sensationeler of meer
overdreven dan de situatie in werkelijkheid was. Desondanks valt door de omschrijving van
andere journalisten, zoals die van Het Vrije Volk, niet te ontkennen dat de stemming bij tijden
goed was. Deze uitstekende sfeer komt volgens de journalisten grotendeels door de muzikale
intermezzo’s.

Ondanks dat journalisten sommige kranten met rechtse signatuur, zoals De Telegraaf,
de bezetting van de kliniek haast als iets feestelijks neer proberen te zetten, benadrukken
andere journalisten juist dat de lengte van de actie wel degelijk zwaar viel, vooral voor de
vrouwen die in de kliniek overnachtten. Een journalist van De Leeuwardse Courant schreef
dat men probeerde de stemming erin te houden door het zingen van Bloemenhove mag niet
sluiten en het Nieuwsblad van het Noorden schreef dat de vrouwen door het inzetten van
hetzelfde lied ‘er de stemming in [trachtten] te houden’.” In dezelfde krant staat daarnaast
dat zowel de vermoeidheid als de verveling in de kleine uurtjes toenam.® Ook dit bestreden
de feministen door middel van het zingen van strijdmuziek.

Protestmuziek blijkt volgens de verschillende journalisten een fundamenteel
ingrediént te zijn geweest voor het langdurig en enthousiast voortzetten van de bezetting. De
actie werd uitgevoerd door een enorm groot aantal vrouwen van verschillende actiegroepen,
die elkaar veelal niet kenden en wiens manieren van actievoeren soms ver uit elkaar lagen.
Volgens De Telegraaf waren het in de laatste nacht zelfs zo’n tweehonderd vrouwen van een
dozijn actiegroepen die ‘de hele nacht’ gezamenlijk zongen.8! Er kan gezegd worden dat het
zingen van de protestmuziek bij heeft gedragen aan het groepsgevoel dat is ontstaan tijdens
de bezetting van de Bloemenhovekliniek, en nodig was om deze vol te houden. Zoals onder
andere Renée Vulto in haar onderzoek naar politieke liederen in de achttiende en negentiende

8 Henk de Ruijter, ‘Politie kwam niet na spannende nacht. Bloemenhove opgelucht’, Algemeen Dagblad 21 mei
1976.

" ‘Den Uyl maakt het weer’, Het Vrije Volk (25 mei 1976).

78 ‘Bloemenhove-crisis’, De Telegraaf (25 mei 1976).

79 ‘Zingen en zonnebaden in bezette abortuskliniek’, Nieuwsblad van het Noorden (25 mei 1976).

8 [bidem.

81 < Anticlimax in Bloemenhove’, De Telegraaf (21 mei 1976).
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eeuw stelde, versterkt samen (protestmuziek) zingen niet alleen verbondenheid, maar zorgt
deze verbinding ook voor het in stand houden van bepaalde groeperingen en opent het de
deur voor het creéren van nieuwe.®? Op deze wijze heeft muziek de vrouwen van vele
verschillende actiegroepen en ook vrouwen zonder enige verbinding aan die actiegroepen de
mogelijkheid gegeven om zich wekenlang hard te maken voor een gezamenlijk doel en dit
gezamenlijk te verwoorden. In het volgende hoofdstuk zal blijken hoe activistische
feministen zich tijdens het Vrouwenfestival, dat slechts enkele maanden na de bezetting van
de Bloemenhovekliniek plaatsvond, op een deels andere manier organiseerden, dat ze deels
andere idealen vertolkten in hun liedrepertoire, en dat de muziek een andere performatieve rol
vervulde voor de aanwezigen.

82 Vulto, ‘Singing Politics’.
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2. “Voor elke vrouw is het bal, een echt festival...’: het eerste Nationale Vrouwenfestival
(1976)

In dit hoofdstuk worden het eerste Nationale VVrouwenfestival van Nederland en de
(protest)liederen die daar gezongen zijn geanalyseerd. Dit evenement was een festival waar —
in tegenstelling tot de bezetting van de Bloemenhovekliniek — een duidelijke
organisatiestructuur aan verbonden was. De liederen die de bezoekers van het festival te
horen kregen waren vooraf uitgekozen, en werden op podia opgevoerd door vooraf
aangekondigde bands. De muziek is door de media vooral geduid als ‘vermaak’, maar droeg
daarnaast ook een verbindende functie. Het moest niet alleen gemeenschapsvorming
bewerkstelligen tussen verschillende aanwezige feministische actiegroepen, maar ook tussen
feministen en vrouwen die het festival bezochten en nog niet zo bekend waren met de
emancipatiebewegingen. Dit staat in contrast met het idee van Laurens Ham dat feministische
muziek buitenstaanders juist vaak afstootte van de beweging.®® Vanwege de doelstellingen
van het festial was er in deze liederen meer ruimte voor diversiteit dan in de liederen die zijn
gezongen tijdens de bezetting van de Bloemenhovekliniek. De inhoud van de liedteksten sluit
hier ook goed op aan: ze uitten niet één overkoepelend doel of thema, zijn minder gericht op
het uiten van kritiek en introduceren als het ware verschillende aspecten van het feminisme.

Organisatoren en belangen
In 1976, hetzelfde jaar als de bezetting van de Bloemenhovekliniek, werd er in het
Vondelpark het eerste Nationale VVrouwenfestival georganiseerd. Dat was geen toeval: het
idee voor het grote vrouwenfeest ontstond namelijk tijdens die bezetting.3* Nadat de
protestactie zijn doel had bereikt (de kliniek mocht uiteindelijk open blijven) vonden een
aantal vrouwen dat deze overwinning gevierd mocht worden. Ook waren ze van mening dat
alle vrouwen van heel Nederland voor dit feest uitgenodigd mochten worden. Vanwege
praktische overwegingen kon dit niet bij iemand thuis of in een Vrouwenhuis plaatsvinden,
en de oplossing vond zich in het organiseren van een festival. Een groep van tien
Amsterdamse vrouwen nam de taak op zich en op 11 september 1976 was de eerste editie van
het Nationale Vrouwenfestival van Nederland een feit.®

In dat jaar was de inrichting van het park nog een beetje provisorisch, maar het
festival was wel een daverend succes. Volgens het Nieuwsblad van het Noorden trok het
festival in 1976 tussen de twee- en drieduizend vrouwelijke bezoekers en daarnaast nog
enkele mannen en kinderen.® Bij de editie van 1977 liep dit aantal zelfs op tot tienduizend
bezoekers.8” Het evenement kreeg subsidie van het Ministerie van Cultuur, Recreatie en
Maatschappelijk Werk (CRM),% en werd in de jaren die erop volgden opnieuw georganiseerd
en positief ontvangen. In die jaren werd het festival nogmaals in het Vondelpark

8 Ham, Op de vuist, 172

84 Cisca Dresselhuys, ‘Geen man komt te pas aan nationale vrouwenfestival’ (11 september 1976).

8 Qver de identiteit van deze tien vrouwen is helaas erg weinig bekend. De enige informatie die ik over hen kon
vinden is dat ze aanwezig waren tijdens de bezetting van de Bloemenhovekliniek en dat een van hen Gerdien
Jonker heette.

8 ‘Eerste nationaal vrouwenfestival’, Nieuwsblad van het Noorden (13 september 1976).

87 ‘Vrouwenfestival’, Nieuwsblad van het Noorden (5 september 1977).

8 ‘In Amsterdamse Vondelpark: Vrouwenfestival biedt theater en informatie’, De Volkskrant (10 september
1976).
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georganiseerd, maar later nam Rotterdam het stokje over. In 1981 vermeldden verschillende
kranten dat het feest van de overheid geen subsidie meer kreeg, waardoor er een entreeprijs
gevraagd moest worden en het festival noodgedwongen alleen in de avond — in plaats van
heel de dag door, zoals in de voorgaande edities het geval was — plaats kon vinden.8® Na 1981
zijn er in de media geen vermeldingen meer van het Nationale Vrouwenfestival gemaakt. Het
evenement is na vijf jaar hoogstwaarschijnlijk een stille dood gestorven.

Ondanks het feit dat het Nationale VVrouwenfestival maar kort heeft bestaan, was het
wel degelijk als een succes te beschouwen. Naast het originele festival, ontstonden er in de
jaren die erop volgden in andere steden vergelijkbare evenementen. Zo organiseerden onder
andere Groningen en Eindhoven hun eigen vrouwenfestivals, en werd er jaarlijks in de
Melkweg een meerdaags Internationaal VVrouwenfestival gehouden.®

Naast de verschillende evenementen die door het Nationaal VVrouwenfestival
geinsprireerd werden, waren de reacties op het originele evenement ook erg positief en trok
het festival hoge aantallen bezoekers. Het festival bestond altijd als het ware uit twee
onderdelen: één gericht op het bieden van informatie en één op het bieden van vermaak. De
organisatoren gaven de informatievoorziening veelal vorm door kraampjes en tenten te
plaatsen waar vrouwen terecht konden bij actiegroepen met vragen over verschillende
onderwerpen die met vrouw-zijn en de emancipatiestrijd te maken hadden.®* Hieronder
bevonden zich bijvoorbeeld kraampjes van bekende actiegroepen zoals Dolle Mina en Man
Vrouw Maatschappij, maar ook van de stichting Blijf van m’n Lijf, en een kraam met
informatievoorziening over abortus.®? De vermaak bestond dan weer uit verschillende podia
waarop vrouwen bijvoorbeeld hun zang-, dans-, en acrobatiekkunsten konden laten zien.%?

De informatievoorziening op het Nationaal VVrouwenfestival is door de jaren heen
geévolueerd en uitgebreid. Aanvankelijk, in 1976, ging dit voornamelijk over het verloop van
de bezetting van de Bloemenhovekliniek en abortus, waar bijvoorbeeld een
fototentoonstelling over was. Ook was de groep Wij VVrouwen Eisen — een van de groepen die
wilde dat abortus gelegaliseerd werd en in het ziekenfondspakket kwam — aanwezig. Er
waren ook kramen van J.A.C. (jongerenadviescentrum) Amsterdam die voorlichting gaf over
verkrachting, en de Blijf van m’n Lijf-vereniging. Daarnaast was er een sprekerspodium
waarop iedereen, ongeacht of ze bij een vereniging aangesloten waren, diens zegje kon
doen.® Later kwam hier bijvoorbeeld een kraampje van de VIDO (de vereniging voor
Vrouwen In De Overgang) bij.*® De ‘repertoires of contention’ waar de verschillende groepen
feministen bij het Vrouwenfestival over beschikten waren dus — vanwege de mogelijkheid tot
voorbereiding — vele malen groter dan die bij de bezetting van de Bloemenhovekliniek een
paar maanden eerder. Waar men bij die bezetting slechts fysieke aanwezigheid, liederen, en

8 “Vrouwenfestival bij Euromast, Het Vrije Volk (1 september 1981).

% ‘Opmerkelijk’, De Volkskrant (18 april 1978); Lieke van Duin, ‘Heeft het feministisch theater de toekomst?
Internationaal festival in Eindhoven’, De Waarheid (2 juli 1981); ‘Mini-Muze’ De Volkskrant (17 augustus
1977).

%1 “Voor en tegen abortus’, de Volkskrant (13 september 1976).

92 Cisca Dresselhuys, ‘Geen man komt te pas aan nationale vrouwenfestival’ (11 september 1976).

9 ‘Vrouwenfestival in Vondelpark’, De Telegraaf (11 september 1976).

% “Voor alle Nederlandse vrouwen: vrouwen houden festival in Vondelpark’, Provinciale Zeeuwse Courant (7
september 1976).

% ‘Tweede nationale Vrouwenfestival’, De Telegraaf (31 augustus 1977).
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enkele spandoeken en posters had, was de collectie uitgebreider tijdens het VVrouwenfestival.
Zo waren er onder andere voorlichtingen, zang, dans, cabaret, fysieke aanwezigheid,
sprekers, en tentoonstellingen. Deze informatieverschaffing was vaak niet meer nodig voor
vrouwen die al langere tijd betrokken waren bij de emancipatiebeweging, maar juist wel voor
mensen die nog niet zo bekend waren met het feminisme. Hen kennis laten maken met de
vrouwenbewegingen was een van de bijkomende doelen achter de organisatie van het
Vrouwenfestival. Het idee was dat een park binnenwandelen namelijk een stuk
laagdrempeliger was dan een Vrouwenhuis bezoeken.%

Doelen en idealen

Ook de muziek, en de inhoudelijke indealen die de zangers en actievoerders daarmee
deelden, verschilde sterk tussen de bezetting van de Bloemenhovekliniek en het
Vrouwenfestival. Veel liederen die de activisten tijdens die bezetting zongen zetten zich af
tegen een specifieke persoon of wet, en communiceerden een duidelijk doel. Ook waren veel
liederen spontaan ontstaan of speciaal voor de gelegenheid geschreven. Liederen die dat niet
waren, zoals Internationale en We shall overcome zijn bekende protestliederen en strijdlustig
van aard. Alleen van het Festivallied (liedtekst 5), Ode aan de vrouw (liedtekst 6), en
Heksenlied (liedtekst 7) is met zekerheid vast te stellen dat ze tijdens het eerste
Vrouwenfestival gezongen zijn. Deze liederen zitten heel anders in elkaar dan die van de
bezetting van de Bloemenhovekliniek. Zo waren de nummers vooraf geschreven, veelal door
een reeds bestaande band of groep. Dit houdt in dat de liederen niet per se over het
Vrouwenfestival hoeven te gaan, en ook deel uit kunnen maken van het standaardrepertoire
van een band. Wat echter vooral opvalt, is dat de nummers een stuk minder activistisch van
aard zijn en niet oproepen tot strijd.

Liedtekst 5: Festivallied®’

De strijd voor ‘t kiesrecht gewonnen ‘t feminisme sliep in

‘t bleef steken in emancipatie als eerste begin

Maar da’s lang geleden ‘t is heden nu gaan we weer door

Terwijl we zingen en dansen komt onze strijdlust weer door

Kijk eens rond naar al die vrouwen, zijn ze eindelijk dan toch bij elkaar,
‘t is net of er geen verschil is, deze ene dag van het jaar

Deze ene dag van het jaar!

Voor elke vrouw is het bal

een echt festival...

De he’s en ho’s naast elkaar

vandaag is het waar.

Toon je gezicht dolle mien,

paarse bep en de rest,

wat kan gebeuren, niet zeuren, een rouw
IS een vrouw, is een vrouw!

9 Cisca Dresselhuys, ‘Geen man komt te pas aan nationale vrouwenfestival’, Trouw (11 september 1976).
9 Schreijer, Sansevieria, 2-3.
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Wanneer men kijkt naar de protagonist van de liederen die tijdens het Vrouwenfestival zijn
gezongen, valt op dat deze minder eenduidig is dan bij de bezetting van de
Bloemenhovekliniek. Zo blijven de narrators van de liederen wel veralgemeniseerde
feministen, maar lijkt er meer ruimte voor diversiteit. In het geval van de bezetting van de
Bloemenhove Kkliniek was er slechts ruimte voor één soort feminist: zij die voorstander was
van het verdedigen van de kliniek en legalisering van abortus. In tegenstelling tot bij die
liederen, is de narrator van Ode aan de vrouw bijvoorbeeld de feministische leshiénne. Het
festival had als doel vrouwen met zoveel mogelijk kanten van het feminisme kennis te laten
maken, en niet alleen maar met de ‘bekende’ groepen zoals Man Vrouw Maatschappij. Deze
intersectionele benadering op het feminisme vindt dus deels weerklank in de liedteksten.
Dankzij die diversiteit zijn de teksten retorisch vrij inclusief, en proberen ze echt alle
vrouwen aan te spreken, met teksten zoals ‘voor elke vrouw is het bal’ (liedtekst 5:
Festivallied) en ‘vrouwen horen bij elkaar’ (liedtekst 6: Ode aan de vrouw). Dit strookt met
de intentie van het Vrouwenfestival om een gevoel van gemeenschap te creeéren tussen de
bestaande feministische organisaties en de vrouwen die nog minder bekend waren met het
feminisme.%

De diversiteit die terug te zien is bij de protagonisten van de liederen geldt ook voor
de antagonisten. VVan de liederen waarvan het bekend is dat ze gezongen zijn, is de antagonist
bijvoorbeeld niet slechts VVan Agt of zelfs ‘de man’. Ode aan de vrouw gaat namelijk in op de
heersende heteronormativiteit, en Festivallied op het voorheen gestagneerde feminisme.
Hoewel het hoofdthema van het eerste VVrouwenfestival het abortusdebat was, blijkt dus uit
de liederen dat er de ruimte was voor feministische groeperingen om (onder andere door
middel van muziek) ook andere zaken aan te kaarten.

Wat wel grotendeels overeen komt met de liederen die tijdens de bezetting van de
Bloemenhovekliniek zijn gezongen, is de tijdsoréntatie. Alle liederen van het
Vrouwenfestival zijn namelijk actueel en voornamelijk gesitueerd in het heden. Slechts in
Heksenlied wordt er deels in het verleden gekeken. Met het couplet ‘In de middeleeuwen
werd een vrouw alleen/die haar werk deed met vrouwen om zich heen/door de kerk verdacht
van kwaad en hekserij/verbrand, gestenigd en verdronken met een kei’ (liedtekst 7:
Heksenlied) verwijst het lied naar hoe beperkt vrouwenrechten vroeger waren, en dat er toch
zeker wel vooruitgang is geboekt door het feminisme.

Liedtekst 6. Ode aan de vrouw®®
Nee, we hebben het wel bekeken,
vrouwen horen bij elkaar,

wie niet wil blijven steken,
sluit je aan bij het lesbiese gevaar.

Er zijn maar 2 manieren tot bevrijding van de vrouw.
De één is die van mannen, de ander is die van jou.

% Cisca Dresselhuys, ‘Geen man komt te pas aan nationale vrouwenfestival’, Trouw (11 september 1976).
% Schreijer, Sansevieria, 12-13.
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Maar...kun je, wil je, durf je
Ja, ik kan, ik wil, ik durf

Ze noemen het vroeger ongezond of abnormaal,
maar nu wordt dan duidelijk: lesbies zijn is radikaal.
Maar....kun je wil je durf je?

Ja, ik kan ik wil ik durf.

Maar....kun je wil je durf je?

Ja, ik kan ik wil ik durf.

We gaan niet kapot aan geweld en mannenhaat,

want waar wij op uit zijn is het stichten van een vrouwenstaat!
Maar... kun je wil je durf je?

Ja, ik kan ik wil ik durf.

Maar... kun je wil je durf je?

Ja, ik kan ik wil ik durf.

Nee, we hebben het wel bekeken,
vrouwen horen bij elkaar,

wie niet wil blijven steken,
sluit je aan bij het lesbiese gevaar

Evenals bij tijdsoriéntatie, vallen de liederen van het Vrouwenfestival qua reflectie of actie
niet allemaal in dezelfde categorie. Het strijdlustige en actieve wat in de liederen van de
bezetting van de Bloemenhovekliniek naar voren komt, komt bij het festival slechts deels
terug. Zo wordt er volgens de liedteksten bijvoorbeeld gezongen, aangesloten, en rond het
vuur gedanst. Daarnaast bevatten liederen zoals Heksenlied echter ook een stukje reflectie,
waarbij er wordt nagedacht over de historische positie van de vrouw. Het lijkt er dus op dat er
bij evenementen zoals het Vrouwenfestival, waarvan het doel niet is om prangende zaken
geregeld te krijgen of bepaalde eisen te stellen, op muzikaal vlak meer ruimte is voor een
diversiteit aan onderwerpen en reflectieve retoriek. Dit is in tegenstelling tot acties zoals de
bezetting van de Bloemenhovekliniek, waarbij de hoofdzaak was om zo snel mogelijk een eis
te verwezelijken.

Dat de liederen minder strijdlustig zijn, wil niet zeggen dat ze nergens voor staan of
inhoudsloos zijn. Het betekent echter wel dat ze minder over één specifiek thema gaan, en
eerder een breder thema aankaarten. Zo gaat Festivallied wel in op de geschiedenis van de
vrouwenbeweging en dat de emancipatiestrijd nog niet gestreden is. Toch ligt de nadruk van
het lied eigenlijk meer op het feestelijke aspect van het Vrouwenfestival en de trots om een
vrouw te zijn. Heksenlied gaat erover dat vrouwen zich los moeten worstelen uit de door
mannen ingerichte maatschappij en alles wat daarbij komt kijken. Ook dat is wederom een
breed onderwerp. Slechts Ode aan de vrouw spitst zich toe op een specifiek onderwerp en
roept vrouwen om ook leshisch te worden.

Doordat de inhoud van de gezongen liederen zo algemeen van aard is, valt er niet te
zeggen dat er éen gezamenlijk doel achter zat, zoals bij de bezetting van de
Bloemenhovekliniek wel het geval was. Hoewel er wellicht geen overkoepelend doel te
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herkennen is, kunnen de liederen an sich natuurlijk wel een specifieke boodschap hebben. Zo
is ‘Nee, we hebben het wel bekeken/vrouwen horen bij elkaar/wie niet wil blijven steken/sluit

je aan bij het lesbiese gevaar’ uit Ode aan de vrouw (liedtekst 6) ondubbelzinnig is haar

betekenis. Een couplet uit Heksenlied (liedtekst 7) is ook erg duidelijk in haar boodschap dat
hoe er in de maatschappij vroeger, maar ook nu, met vrouwen omgegaan werd niet acceptabel

is: ‘In de middeleeuwen werd een vrouw alleen/die haar werk deed met vrouwen om zich
heen/door de kerk verdacht van kwaad en hekserij/verbrand, gestenigd en verdronken met

een kei’, ondanks dat deze misschien niet dezelfde is als die van de andere liederen die op het

festival gezongen werden. Dat veel van de liederen wat algemener blijven en geen
overkoepelend thema hebben, is ook meer dan logisch omdat deze liederen niet specifiek
voor dit Vrouwenfestival geschreven zijn, maar door bands en groepen met een eigen
(feministisch) repertoire.

Liedtekst 7. Heksenlied*®

(refrein)

De heksen zijn terug, recht uit de hel, de heksen zijn terug, met vlammende haren
de heksen zijn terug en ze zijn niet meer weg te slaan!

Ze komen uit ’t oeroude matriarchaat, met wijsheid veel ouder dan van de mannenstaat.
De kracht van de man was de dooden niet het woord
Hij kon haar daarop niet verslaan dus werd ze vermoord!

In de middeleeuwen werd een vrouw alleen

die haar werk deed met vrouwen om zich heen
door de kerk verdacht van kwaad en hekserij
verbrand, gestenigd en verdronken met een kei.

Overgeleverd werd haar kruidenkundigheid

van moeder op dochter, dwars door de tijd

de mannen vonden mannenmedicijnen uit

de vrouw werd hun vijand, dus verbrand met haar en huid.

Wij zijn de heksen, wij dansen om het vuur

wij maken met elkaar weer een vrouwenkultuur
met onze fromen, kennis, onze gein

zijn wij weer terug op eigen terrein!

Een ander aspect dat zeer duidelijk verschilt van de liederen bij de bezetting van de
Bloemenhovekliniek, is de mate waarin de liedteksten kritisch opgesteld zijn. In het geval
van het Vrouwenfestival is er namelijk geen lied dat zich enkel kritisch uitlaat: ze zijn of in
het geheel niet kritisch, of bezingen naast kritiek ook een bepaalde mate van lof en
positiviteit. Zo uit Heksenlied zoals eerder benoemd kritiek op de historische positie van de
vrouw, maar is het lied daarnaast ook positief over het intellect en humor die vrouwen

100 Schreijer, Sansevieria, 43.
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(vandaag de dag) bezitten. Ook Festivallied uit zich eigenlijk slechts positief over het feit dat
er op het Vrouwenfestival zoveel verschillende vrouwen op zo’n leuke manier bij elkaar zijn.
Ode aan de vrouw is eveneens geen bijzonder kritisch nummer in vergelijking tot het
Bloemenhove-repertoire.

Een belangrijke overeenkomst tussen de muziek van het Vrouwenfestival en de
bezetting van de Bloemenhovekliniek, is dat de doelen van de liederen die gezongen werden
erg uiteenlopend zijn. Zo zijn Heksenlied en Kindje van Van Agt er op uit om wat algemenere
sociale misstanden aan te kaarten. Festivallied daarentegen geeft vrouwen de mogelijkheid
om de huidige omstandigheden te omschrijven. Tot slot probeert Ode aan de vrouw mensen
te inspireren in hun gedrag, namelijk door vrouwen te overtuigen lesbisch te worden: ‘sluit je
aan bij het lesbische gevaar’ (liedtekst 6).

Dat de muziek van het festival grotendeels niet-kritisch van aard was en niet
probeerde tot actie aan te zetten, is opvallend. Er is is namelijk door meerdere auteurs
vastgesteld dat protestmuziek — en ook specifiek feministische protestmuziek — inhoudelijk
meestal erg Kritisch was.'®! Daarnaast geven Ham en Knupp ook aan dat dit negatieve
gevolgen kan hebben, zoals dat buitenstaanders zich niet tot de beweging aangetrokken
voelen. Het Vrouwenfestival had echter als een van de doelen om vrouwen die nog niet veel
in aanraking waren geweest met het feminisme te trekken. De muziek was hier daarom ook
niet uitzonderlijk kritisch of negatief. Het lijkt er dus op dat er bij het Vrouwenfestival —
bewust of onbewust — gekozen is voor wat ‘laagdrempeligere’ liedteksten, zodat het festival
ook toegankelijk was voor vrouwen die niet radicaal feministisch waren.

Muziek als protestpraktijk

Waar in de rest van dit hoofdstuk de nadruk op ligt, is niet de eerder omschreven
informatiezijde van het festival, maar het vermaak dat er aangeboden werd en de manier
waarop dit vorm kreeg. Op de twee podia die in het Vondelpark opgezet waren werd namelijk
niet alleen maar gedanst en cabaret opgetreden, maar ook volop gezongen.'? In tegenstelling
tot bij de bezetting van de Bloemenhovekliniek, was de muziek die hier gezongen werd
gepland. Er werden bands, groepen, en koren gevraagd om op te treden, en door hen werd
reeds bestaande (protest)muziek gezongen in een vooraf opgesteld programma.

Toen in 1976 de eerste editie van het Nationaal VVrouwenfestival werd georganiseerd,
was dit echt iets nieuws voor journalisten om over te rapporteren. Nog niet eerder was er op
zo’n grote schaal een feest voor vrouwen. Desondanks leek de media niet bepaald onder de
indruk van het evenement. In de online krantenbank Delpher zijn slechts een handjevol
krantenartikelen te vinden die melding maken van de eerste jaargang van het festival. Ook het
jaar daarop is er geen stijging te herkennen in de hoeveelheid media-aandacht die er voor de
tweede editie was. Pas in 1978 steeg het aantal krantenartikelen enigszins, maar dat heeft
waarschijnlijk te maken met de vechtpartij die dat jaar op het festival uitbrak.'% Er valt dus te
stellen dat de meeste journalisten het VVrouwenfestival — tenzij er iets ‘spectaculairs’ gebeurde
—niet als een evenement dat grote nieuwswaarde had beschouwden.

101 Ham, Op de vuist, 172; Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 388.
102 Cisca Dresselhuys, ‘Geen man komt te pas aan nationale vrouwenfestival’, Trouw (11 september 1976).
103 “Vechtpartijen bij opname “een vrouw als Eva”: Lesbies front contra film’, Het Parool (11 september 1978).
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Hoewel de totale hoeveelheid kranten waarin uitgeweid werd over het
Vrouwenfestival laag ligt, hebben de journalisten van die kranten wel veel over muziek
geschreven. Van de vijftien kranten die over de eerste editie hebben geschreven, hebben er
ook zeven de muziek benoemd. Evenals bij de verslaglegging van de bezetting van de
Bloemenhovekliniek, zijn dit kranten met verschillende achtergronden — regionaal en
nationaal; politiek links en politiek rechts — waar bij inhoudelijke analyse van de artikelen
rekening mee gehouden is.

Net zoals in het geval van de bezetting van de Bloemenhovekliniek, is er in
vrouwenbladen en -kranten niet tot weinig gerept over de muziek die ingezet is tijdens het
Vrouwenfestival. Ook werd het festival berhaupt weinig genoemd. Wel zaten er in een
plakboek van de Vrouwenkrant een aantal liederen, waaronder twee liederen waarbij vermeld
stond dat ze bij het Vrouwenfestival gezongen zijn.1® Hieruit kan afgeleid worden dat de
muziek door de feministen achter onder andere de Vrouwenkrant en het feministische blad
Opzij dus toch niet zo irrelevant werd geacht als op het eerste oog misschien het geval lijkt.

In de meeste krantenartikelen over het VVrouwenfestival gaan journalisten meer in op
de bands en koren die optraden, dan op welke muziek zij zongen. Zo is het bijvoorbeeld
bekend dat vrouwenkoor de Houten Keeltjes, de Big Mama Blues Band, Natasja Emanuels
(bekend van haar feministische cabaretgroep Vrouwencabaret, waar onder andere het lied
Kindje van Van Agt voor geschreven is), en Lesbiafonica hebben opgetreden, maar wordt er
niet altijd vermeld wat zij dan precies optraden.'® Dankzij Sansevieria en het plakboek van
de Vrouwenkrant is er echter wel te stellen dat Festivallied, Ode aan de vrouw, Lesbiafonisch
negentet, en Heksenlied met zekerheid zijn gezongen. Daarnaast blijkt uit Sansevieria dat
Rotterdam en het beloofde pand een bekend nummer van de Houten Keeltjes is, dat
waarschijnlijk ook tijdens het Vrouwenfestival is ingezet. Ook is het nergens expliciet
vermeldt wat Natasja Emanuels precies heeft opgetreden. Op dat moment was een van haar
bekendste feministische nummers echter Kindje van Van Agt. Dat, in combinatie met het feit
dat het nummer over de abortuskwestie gaat en ook ingezet is tijdens de bezetting van de
Bloemenhovekliniek, maakt het erg waarschijnlijk dat Natasja Emmanuels dit lied heeft
opgetreden.

In het handjevol aan krantenartikelen dat er ter aankondiging van het eerste Nationaal
Vrouwenfestival geschreven is, komt er geen duidelijke uitwerking van de muziek naar
voren. De muzikale performances worden in de artikelen simpelweg benoemd onder de
noemer dat er verschillende vormen van vermaak aanwezig waren op het festival, waaronder
(naast dans en cabaret) ook muziek. Maar ook in artikelen die als reactie op het
plaatsgevonden festival zijn geschreven, gaan de journalisten niet veel dieper op de muziek
in. Daarin wordt net als in de aankondigende artikelen simpelweg terloops vermeld dat er
gezongen is, en in mindere mate wat en door wie. De hoe komt in zijn geheel niet aan bod.
Waar echter wel over werd geschreven, is de mate van succes en de sfeer van het
Vrouwenfestival. Zo beschreven journalisten van het Nieuwsblad van het Noorden dat

104 Recensie-boek Vrouwenkrant (1976).
105 “Vrouwenfestival in Vondelpark’, Nieuwsblad van het Noorden (7 september 1976).
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ondanks het slechte weer dat de dag teisterde, het festival zelf als een ‘groot succes’
beschouwd kon worden. 1%

Het lijkt er op dat de Nederlandse media de muziek die ingezet is tijdens het
Vrouwenfestival vooral frameden in haar vermaakwaarde. Enerzijds is dit logisch: er werd
gezongen op een festival, en muziek op een festival dient veelal het doel van vermaak.
Anderzijds was het Nationaal Vrouwenfestival niet zomaar een festival. Het was immers niet
slechts opgezet met het idee van een leuk feestje in het achterhoofd. Het VVrouwenfestival was
opgezet vanuit een politieke situatie, en had het doel (onder andere) een educatieve functie te
dienen. Daarnaast wilden de bedenkers dat vrouwen die nog maar weinig van het feminisme
af wisten ermee in aanraking kwamen, en dat de onderlinge band tussen de verschillende
vrouwenbewegingen verstevigd werd.%” Deze achtergrond en de bekende liedteksten in acht
nemend, lijkt het idee van de media dat de muziek enkel een vermaakfunctie diende erg
onwaarschijnlijk.

Omdat de media zo oppervlakkig op de muziek in is gegaan, is het lastig om definitief
vast te stellen wat — naast dus vermaak — de uitkomst van de gezongen muziek was.
Aangezien er een grote groep vrouwen aanwezig was die samen dezelfde liederen zongen, is
de kans wel groot dat deze activiteit iets heeft gedaan voor het groepsgevoel, % en — met het
00g op de teksten — voor bewustwording met betrekking tot feministische thema’s. In de
jaren volgend op de eerste editie, heeft het festival ook telkens weer duizenden bezoekers
getrokken. Dat geeft aan dat bezoekers een bepaalde verbintenis met het festival voelden, en
graag terug keerden. Dit gevoel kan natuurlijk niet in zijn volledigheid en met zekerheid aan
muziek toegeschreven worden, maar het heeft ongetwijfeld een rol gespeeld. Het gaat hier
wederom om de door Renée Vulto omschreven fysieke praktijk van samen zingen die een
verbindende factor speelt:1%° verschillende feministische groepen die normaal gesproken niet
zoveel met elkaar in aanraking kwamen zongen samen, en vrouwen zonder feministische
achtergrond zongen met vrouwen die dat wel hadden. Het zingen zorgde zo voor een
overkoepelend gevoel van verbintenis.

Duidelijk is dat de liederen die tijdens het Vrouwenfestival gezongen zijn erg
gevarieerd waren. De inhoud ervan ging in op verscheidene en brede onderwerpen. Dit komt
omdat de liederen niet speciaal voor het festival geschreven waren, maar onderdeel van het
repertoire van verschillende bands en groepen uitmaakte. Ook is er door de media weinig
verslag gelegd van de muziek die er gespeeld is, waardoor het doel en de uitkomst daarvan
niet geheel duidelijk zijn. Het staat echter wel buiten kijf dat deze een vermaakfunctie en
hoogstwaarschijnlijk een verbindende functie heeft gehad.

Het volgende hoofdstuk zal dieper ingaan op de landelijke VVrouwenstaking die in
1981 werd georganiseerd, als reactie op de aankomende abortuswet. Dit evenement zal op
dezelfde manier als de bezetting van de Bloemenhovekliniek en het VVrouwenfestival
geanalyseerd worden, door te kijken naar de organisatiestructuur, de praktijk van het liederen

106 Rerste nationaal vrouwenfestival’, Nieuwsblad van het Noorden (13 september 1976).

W7 Cisca Dresselhuys, ‘Geen man komt te pas aan nationale vrouwenfestival’, Trouw (11 september 1976).
108 \Meerdere artiesten hadden tijdens het festival borden bij waar hun liedteksten opstonden, zodat het publiek
mee kon zingen.

109 yylto, “Singing Politics’.
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zingen, en de inhoud van de liederen van het festival. Ook zullen de verschillen en
overeenkomsten met de andere twee beschreven evenementen uiteengezet worden.
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3. ‘Zuster Anna, werkt gij nog?’: de landelijke Vrouwenstaking (1981)

In dit hoofdstuk zijn de landelijke Vrouwenstaking van 1981 en de liederen die tijdens dat
protestmoment gezongen zijn geanalyseerd. De Vrouwenstaking was, evenals het
Vrouwenfestival, een georganiseerd evenement waar voorbereiding aan vooraf is gegaan.
Desondanks was de dag op muzikaal vlak niet uitzonderlijk gepland. Zo waren er
bijvoorbeeld wel acties of demonstratieve optochten in verschillende steden vooraf bedacht,
maar de liederen die daarbij gezongen werden, werden veelal spontaan ingezet. Er zijn tijdens
dit protestmoment in verschillende steden verschillende nummers gezongen, waaronder
nieuwe teksten maar ook al eerder geschreven feministische liederen. Deze liederen zijn
ingezet voor verschillende doelen, waaronder vermaak, protest, en rekrutering. Muziek heeft
als het ware voor verbinding gezorgd tussen de vrouwen die in verschillende steden staakten,
en tussen de demonstrerende vrouwen en de anderen die zij opriepen tot staking. Aangezien
de uitiendelijke cijfers van de hoeveelheid vrouwen die staakte tegenviel, zou het in het geval
van de staking zo kunnen zijn dat de ideeén van Knupp en Ham over feministische
protestmuziek — dat deze vaak te negatief en kritisch was, en daardoor onaantrekkelijk — hier
een rol in hebben gespeeld.*? Inhoudelijk draaide de muziek vooral om het protesteren tegen
de aankomende abortuswetgeving en het overhalen van vrouwen die nog aan het werk waren
om zich bij de staaksters te voegen.

Organisatoren en belangen

De landelijke Vrouwenstaking kent een lange voorgeschiedenis, waar zowel de bezetting van
de Bloemenhovekliniek als het eerste Nationale VVrouwenfestival deel vanuit maken. De
staking is namelijk voortgekomen uit het jarenlang durende politieke debat over abortus in
Nederland. Feministische actiegroepen eisten al jaren dat abortus verankerd zou worden in de
wet, en na veel politieke discussie leek dat in 1980 leek eindelijk te gaan gebeuren. In dat jaar
kwam de Tweede Kamer met een wetsvoorstel dat doorgevoerd zou worden nadat de Eerste
Kamer deze in 1981 goed zou keuren.!'! Veel vrouwen van verschillende feministische
actiegroepen waren het echter niet eens met de voorgestelde wet.

De zogenoemde Wet Afbreking Zwangerschap zou er alsvolgt uit komen zien:
abortus werd toegestaan, maar er zou wel een verplichte vijf dagen bedenktijd en overleg met
een arts komen.!2 Hoewel de meeste feministen blij waren met de legalisering, vonden ze die
bijkomstigheden nog altijd te betuttelend: de vrouw was in hun ogen nog altijd niet volledig
baas in eigen buik. De wet mocht er in deze vorm dus niet komen. Een aantal organisaties,
waaronder Bonte Was en de Vrouwenkrant, bedacht een plan.'® De Eerste Kamer zou begin
mei de wet goedkeuren, en zij moesten voor dat moment op andere gedachten gebracht
worden. Daarom besloten ze om op 30 maart 1981 een heuse Vrouwenstaking te organiseren.

Het idee was dat de staking door het gehele land zou plaatsvinden. Werkende
vrouwen zouden hun betaalde arbeid neer moeten leggen, en niet-werkende vrouwen een dag

110 Ham, Op de vuist, 172; Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 388.

111 Atria, https://atria.nl/nieuws-publicaties/feminisme/zelfbeschikkingsrecht/abortus-in-nederland/
(geraadpleegd 2 maart 2023).

112 <Wij Vrouwen Eisen” roept op tegen abortuswet: Van Agt oefent druk uit op senaatsfractie’, De Waarheid
(18 maart 1981).

113 Wilma Wagenaar, ‘De Vrouwenstaking’, De Waarheid, 31 maart 1981.
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lang niet de huiselijke arbeid — zoals koken, strijken, en wassen — verrichten. Daarnaast
werden vrouwen aangemoedigd een laken uit het raam te hangen met ‘IK STAAK TEGEN
DE ABORTUSWET?’ erop. In grote steden waar heel de dag door van alles georganiseerd
was, was het de bedoeling daarnaast de straat op te gaan.

De redenen voor de staking bleven echter niet bij de nieuwe abortuswetgeving. Zo
werd er ook gestaakt voor de algemene verbetering van de positie van de vrouw, het
tegengaan van de huidige werkloosheid waardoor vrouwen hard getroffen werden, tegen het
kostwinnersbeginsel, tegen de nieuwe omgangsregelingswet die ook binnenkort doorgevoerd
zou worden, en tegen seksueel geweld.*'* Deze punten van protest resulteerden in tal van
acties. Zo werd er bij regionale radio-omroepen extra tijd ingepland om aandacht te geven
aan de staking,'*® liepen er in verschillen steden vrouwen in demonstratieve optochten, werd
er op verschillende plekken verkeer geblokkeerd,'!® en werd er door verscheidene vrouwen
tijdens de ochtendspits aan de noodrem getrokken om het openbaar vervoer te ontregelen.**’
De staking breidde zich dus als het ware uit van een actie tegen de abortuswet tot een
algemene demonstratie voor de positie van de vrouw. Dit zorgde ervoor dat niet slechts één
soort feminist zich aangetrokken kon voelen tot de staking, maar eenieder die van mening
was dat de positie van de vrouw in de samenleving verbeterd moest worden.

Het idee dat alle vrouwen in Nederland hun werk neer zouden leggen pakte
uiteindelijk maar matig succesvol uit. Veel vrouwen durfden hun betaalde arbeid niet neer te
leggen uit angst voor ontslag, en ook veel huisvrouwen hingen geen laken uit het raam —
omdat ze geen voorstander van abortus waren, of omdat ze die lakens nooit meer schoon
zouden krijgen.'® De dag bestond uiteindelijk vooral uit acties in grotere steden, waar wel
redelijk wat vrouwen op de been waren gekomen. Hun collectie van strijdmiddelen bestond
uit veel verschillende aspecten: staken, demonstreren, blokkeren, dansen, petities uitdelen,
spandoeken tonen, lakens uit het raam hangen, en de hele dag door protestliederen zingen.

Doelen en idealen
Net als bij de bezetting van de Bloemenhovekliniek en bij het Vrouwenfestival, hebben de
liedteksten van liederen die tijdens de landelijke VVrouwenstaking zijn gezongen ook
geholpen bij het verwoorden van de standpunten van de activisten. De liederen waarvan het
met zekerheid te zeggen is dat ze gezongen zijn, en waarvan de liedteksten beschikbaar zijn,
zijn: Kindje van Van Agt (liedtekst 4), Zuster Anna (liedtekst 8) en Vrouwenstakingslied
(liedtekst 9).11° Al deze liederen gaan inhoudelijk over abortus, oproep tot staking, of een
combinatie van beiden.

Deze liederen hebben, net als in het geval van de bezetting van de
Bloemenhovekliniek, weer een duidelijke narrator en antagonist. Alle liederen worden vanuit
de ‘algemene’ feminist gezongen: ze roepen nog-niet-feministen op tot staking in een poging

114 “Vrouwenstaking loopt uit op ludieke acties’, Trouw (31 maart 1981).

115 < Aandacht voor vrouwenstaking bij regionale omroepen’, De Waarheid (30 maart 1981).

116 “Vrouwenstaking uit zich in tal van acties’, NRC Handelsblad (31 maart 1981).

U7 “Yrouwenstaking loopt uit op ludieke acties’, Trouw (31 maart 1981).

118 <Stakingsoproep vindt nauwelijks gehoor: Vrouwen demonstreren tegen de abortuswet’, Leeuwarder courant
(31 maart 1981).
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eenheid te creeéren, of beklagen zich over Dries van Agt en de politiek. Van Agt en andere
politici worden in de muziek dusdoende ook — veelal op cynische wijze — weggezet als
antagonist. Opvallend is echter dat Zuster Anna geen expliciete antagonist bevat. Wel stelt
het lied problemen aan de kaak, maar zonder te benoemen wie of wat de achterliggende
oorzaak van deze problemen zijn. In dit lied is er dus enkel voor gekozen om eisen te stellen.

Liedtekst 8. Zuster Anna'?°

Zuster Anna, zuster Anna,

Werkt gij nog? Werkt gij nog?

Alle vrouwen staken, alle vrouwen staken,
Abortus vrij, abortus vrij

De liederen zijn, evenals grotendeels het geval was bij de protestmomenten die in hoofdstuk
1 en 2 behandeld zijn, gesitueerd in het heden. Er wordt niet vooruitgekeken naar de
toekomst, en niet teruggegrepen op het verleden (ondanks het feit dat Kindje van Van Agt,
een inmiddels oud lied, wel ingezet wordt) — zelfs niet op een negatieve manier, bijvoorbeeld
door te verwijzen naar hoe de situatie rondom abortus in Nederland vroeger was. De
tijdsoriéntatie waarvoor gekozen is, zorgt voor een gevoel van urgentie in de liederen. Er zijn
zaken die nU moeten veranderen, niet morgen, maar vandaag nog. Deze urgentie maakte de
standpunten van de zangeressen ook extra duidelijk: abortus moet gelegaliseerd worden, alle
vrouwen moeten staken, en de regering moet de wet niet doorvoeren.

Liedtekst 9. Vrouwenstakingslied'?:
Democratie!

Met Dries van Agt als stelen vip.
Daar zijn we veilig.

Verklaren heilig

Onze regering vol begrip

(eerste couplet)

Naast de overeenkomende tijdsoriéntatie, zijn de gezongen liederen ook volgepakt met acties;
men brengt, verklaart, en staakt. Ook dit draagt bij aan het gevoel van urgentie. Wat echter
wel opvallend is, is dat al deze actie slechts op de abortuswet gericht is. De Leeuwarder
Courant noemt de feministische protestmuziek die tijdens de VVrouwenstaking gezongen is
zelfs tweemaal “abortus-liederen’.*?? De staking ging echter over veel meer zaken, zoals de
hoge mate van werkloosheid onder vrouwen en de nieuwe omgangsregelingswet.

120 Radicaal feminisme, http://www.radicaalfeminisme.nl/html/artikelen/html/stakdagb/index.html
(geraadpleegd 3 maart 2023).

121 Scheffer, ‘Veel Limburgse vrouwen solidair met stakenden’ (31 maart 1981).

122 <Stakingsoproep vindt nauwelijks gehoor: Vrouwen demonstreren tegen de abortuswet’, Leeuwarder courant
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Desondanks komen deze zaken niet voor in de liederen. Op deze manier brachten de
liedteksten als het ware een rangschikking aan in de urgentie en relevantie van de zaken
waarvoor gestaakt werd; zaken waarover gezongen werd kregen meer aandacht tijdens de
staking (en in de media) en hadden een hogere prioriteit om veranderd te worden dan de
zaken waarover niet gezongen werd.

De inhoud van de protestliederen die tijdens de VVrouwenstaking zijn ingezet is ook
erg kritisch. Kindje van Van Agt uit kritiek op Dries van Agt’s visie op abortus, Zuster Anna
stelt skeptisch aan de niet-stakende vrouwen de vraag ‘werkt gij nog?’ (liedtekst 8), en
Vrouwenstakingslied noemt de regering op cynische wijze ‘vol begrip’ (liedtekst 9). Er
worden dus geen opmerkingen vol lof naar de vrouwenbeweging met betrekking tot wat ze
tot dusver bereikt hebben met betrekking tot de abortuskwestie, maar slechts scherpzinnige
opmerkinngen naar ‘de tegenstander’ gemaakt. Zoals eerder benoemd waarschuwt Knupp
ervoor dat zulke negatieve, kritische inhoud mensen buiten het feminisme ervan kan
weerhouden om affiliatie voor de groep te voelen of zich bij hen aan te sluiten.'?® Dit
contrasteert met een van de manieren waarop de protestmuziek in het geval van de
vrouwenstaking is ingezet: om andere vrouwen te overtuigen hun werk ook neer te leggen en
zich bij de stakers aan te sluiten. Zich kritisch uitlaten in muziek betekent dus niet
automatisch dat men zich niet in de beweging kan vinden, of zich er niet bij aan wil sluiten.
Anderzijds was de situatie waar Knupp voor waarschuwde in het geval van de
Vrouwenstaking wellicht juist aan de orde: uiteindelijk hadden er lang niet zoveel vrouwen
als men hoopte gestaakt, en mogelijk heeft de kritische en negatieve houding die de
feministische groepen onder andere door middel van muziek uitdroegen hieraan bijgedragen.

Liedtekst 4. Kindje van van Agt'?

En wie, wie had dat nou gedacht,

Jij bent een kindje van van Agt!

van Agt is oh zo’n waakzaam mens,
woont aan de twalef weken grens,

hij is een man die koeieneert,

al wie zijn vage grens passeert.

Ja ja, hij kontroleert de vracht

slaap zacht mijn kindje van...van Agt...!

Als ik de wetsontwerpen lees

hou die grens met douaniers

en kom je met je vrachtje aan

dan bellen die het vatikaan

dan hoor je avé toet toet toet

en niemand weet dan wat er moet

en toch heeft toet toet toet toet veel macht
dus hup weer kindjes van van Agt

123 Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 388.
124 Schreijer, Sansevieria, 28-29.
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Ik lag bij van Agt soms onder bed
hij bestudeerde dan de wet

en met zijn voeten op zijn kruik
mompelde hij ‘k bewaak hun buik
bewaak hun lijf bewaak hun ziel
ik ben de ware vruchtofiel

dat jij au fond niet werd verwacht
was niet het ergst voor van Agt

Ik zich voor jou ik zing vannacht
voor alle kindjes van van Agt

en die hij nog kreéren gaat

als hij ons niet beslissen laat

als hij vindt dat de zwangerschap

een zaak is van de mannenhap

slaap goed lief kind jij bent een pracht
ik breng je morgen bij van Agt

Waar de inhoud van de liederen heel vergelijkbaar is, valt dat van de doelen niet te zeggen.
Kindje van Van Agt en Vrouwenstakingslied zijn er op gericht om sociale en
maatschappelijke misstanden aan de kaak te stellen. Zuster Anna is er meer om mensen te
inspireren hoe te handelen en hoe hun stem te laten horen: als je wilt dat abortus legaal wordt,
dan moet je daar zelf aan meewerken door te staken. Ondanks het feit dat de achterliggende
doelen van de liederen anders waren, werkten ze toch goed samen. Dit toont aan dat ondanks
het feit dat sommige protestliederen niet met precies dezelfde gedachte in het achterhoofd
gezongen worden, ze wel samen bij kunnen dragen aan eenzelfde standpunt duidelijk maken.

Muziek als protestpraktijk

Het soort actie waar de landelijke VVrouwenstaking onder valt is een staking. Dat maakt dit
protestmoment radicaal anders van aard dan de bezetting van de Bloemenhovekliniek en het
Vrouwenfestival. Zo was de bezetting bijvoorbeeld een spontane actie, terwijl de
Vrouwenstaking planning vereiste. Hoewel het VVrouwenfestival ook met voorbedachten rade
opgezet was, was dit een veel feestelijkere en minder serieuze aangelegenheid dan de
Vrouwenstaking. Bij de Vrouwenstaking was er geen twijfel over mogelijk dat de hoofdzaak
van de dag het protesteren was, terwijl bij het Vrouwenfestival de vermaak- en
informatiewaarde juist hoog lag.

De staking ging over een politieke hot topic, en het was voor velen onzeker hoe de
dag er precies uit zou komen te zien, onder andere doordat de staking niet op één centrale
plek gebeurde. Dit heeft ervoor gezorgd dat er enkele honderden krantenartikelen aan de dag
gewijd zijn (net wat minder dan rondom de bezetting van de Bloemenhovekliniek, maar een
stuk meer dan rondom het Vrouwenfestival). Wel waren het wederom slechts acht kranten die
stil hebben gestaan bij het gebruik van muziek tijdens de staking. Ook vrouwenbladen
schreven over de nationale VVrouwenstaking. De Vrouwenkrant was zelfs een van de
organisatoren van de dag. Echter net als bij de bezetting van de Bloemenhovekliniek en het
Vrouwenfestival, is er niet geschreven over welke muziek er is ingezet.
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Toch is er tijdens de Vrouwenstaking zeker wel volop gezongen. Zo werd er het op
Vader Jacob gemaakte Zuster Anna over staking en abortus gezongen. Daarnaast werd het
Nationale vrouwenstakingslied waarin Dries van Agt het weer moest ontgelden ingezet,
evenals de inmiddels feministische klassieker Kindje van Van Agt. De liederen waarvan het
bekend is dat ze werden gezongen gingen dus — ondanks het feit dat er voor meerdere
aandachtspunten gestaakt werd — eigenlijk allemaal over de aankomende abortuswet.

De manier waarop deze muziek werd ingezet en ontvangen door de activisten valt in
drie categorieen te verdelen: vermaak, protest, en rekrutering. Zo noemt het NRC het maken
van muziek als vermaak in combinatie met dans en picknicken om de Dam.'? Het zingen
wordt hier geframed als iets wat vrouwen deden voor de gezelligheid, vermaak, en om
zichzelf tijdens dode momenten te vermaken — vergelijkbaar met de manier waarop muziek is
ingezet tijdens het nationale VVrouwenfestival. Hoewel muziek op deze manier zeker een rol
heeft gespeeld, is dit niet de belangrijkste manier waarop het protestlied is gebruikt.

De meeste kranten categoriseren muziek als een middel dat gebruikt werd om een
standpunt duidelijk te maken en protest kracht bij te zetten. Zo noemt de Trouw het liederen
zingen in combinatie met andere protestacties, zoals het houden van toespraken, petities
overhandigen en folders uitdelen.'?® Ook de journalisten van het NRC Handelsblad schrijven
dat ‘duizenden vrouwen zingend en leuzen roepen[d] door de binnenstad’ trokken, als middel
om hun standpunten kracht bij te zetten.'?” Uit de berichtgeving van kranten blijkt op deze
manier dat vrouwen in verschillende steden in Nederland de staking op dezelfde manier
aanvlogen. Zo werden er volgens het Limburgsch Dagblad ook in Maastricht volop
protestliederen gezongen,'?8 en een journalist van de Leeuwarder Courant schrijft dat er op
het Waagplein in Leeuwarden een demonstratie werd afgesloten door het zingen van
abortusliederen.!? Er is dus door journalisten van kranten van verschillende signaturen en
van zowel regionaal als nationaal karakter hetzelfde geschreven: protestmuziek werd
luidkeels ingezet om standpunten en eisen de concretiseren.

Er gebeurde tijdens de Vrouwenstaking iets bijzonders: er werd in verschillende
steden op dezelfde manier — door middel van muziek — protest gevoerd. Op meerdere plekken
in het land werd er samen gezongen. Dit betekent dat er niet alleen verbondenheid en eenheid
ontstond met de vrouwen die op eenzelfde plek aan het staken waren, maar ook met vrouwen
die zich in een heel andere stad bevonden. De fysieke actie van het liederen zingen zorgde er
als het ware voor dat de vrouwen een gevoel van gemeenschap ervaarden met de andere
protesterende vrouwen in het land, en dat ze ook door anderen — zoals bijvoorbeeld de media
— als één groep gezien werden.

Tot slot werd muziek tijdens de Vrouwenstaking ingezet als manier om niet-stakende
vrouwen over te halen om zich bij de staaksters aan te sluiten. Frederike van Leeuwen, een
van de vrouwen die actief was bij de demonstraties in Amsterdam, schreef hierover in haar

125 “Yrouwenstaking uit zich in tal van acties’, NRC Handelsblad (31 maart 1981).
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stakingsdagboek.*3° ‘Bij de Openbare Bibliotheek gaan we zingend naar binnen om alle
vrouwen tot staking op te roepen...[we] zingen in de Leidsestraat voor alle winkels waar
vrouwen werken; “Zuster Anna, zuster Anna, werkt gij nog? Alle vrouwen staken, alle
vrouwen staken, abortus vrij”.”*3! Muziek werd hier dus duidelijk gebruikt om de werkende
vrouwen te prikkelen en te rekruteren. Wanneer dit daadwerkelijk lukte, slaagde de muziek er
niet slechts in om een al bestaande gemeenschap in stand te houden: het samen zingen zorgde
er ook voor dat mensen zich bij de beweging aansloten en bracht de creatie van een nieuwe
groepering of gemeenschap teweeg.*?

130 Radicaal feminisme, http://www.radicaalfeminisme.nl/html/artikelen/html/stakdagb/index.html
(geraadpleegd 3 maart 2023).

131 1bidem.

132 Vulto, ‘Singing Politics’, 618.
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Conclusie

In deze masterscriptie zijn drie verschillende protestmomenten en solidariteitsbijeenkomsten
uit de Tweede Feministische Golf waarin protestmuziek is gebruikt geanalyseerd, om zo
inzichtelijk te maken wat voor soort feministische protestmuziek er bestond, waar deze
tijdens specifieke protestmomenten over ging, en hoe deze tijdens die momenten is ingezet.
Daarnaast is er gekeken wat de ondervindingen over deze drie case studies zeggen over het
bredere thema van protestmuziek tijdens de Tweede Feministsche Golf in Nederland. Een
grondige analyse van dit onderwerp is nog niet eerder ondernomen. De weinige auteurs die er
wel over geschreven hebben bestempelen de muziek als eenzijdig, te agressief, te radicaal, en
daardoor onaantrekkelijk voor omstanders.**3

De drie bestudeerde protest- en soldariteitsmomenten die onderzocht zijn, zijn de
bezetting van de Bloemenhovekliniek in 1976, het eerste Nationale VVrouwenfestival in 1976,
en de landelijke Vrouwenstaking van 1981. Zoals de benamingen al verraden zijn dit
respetievelijk een bezetting, een festival, en een staking — evenementen die op het eerste oog
heel verschillend lijken. Deze verschillen en overeenkomsten zijn geanalyseerd langs de
assen van de organisatie van het evenementen, de inhoud van de liederen, en de praktijk van
de performance van het liederen zingen. Hoewel er zeker verschillen zijn, zijn er ook
overeenkomsten, zoals het inzetten van (soms zelfs dezelfde) protestmuziek, en het
hoofdthema van de evenementen: de legalisering van abortus. De manier waarop hiervoor
(onder andere door middel van muziek) geprotesteerd is, is nu vandaag de dag op
verschillende plekken het recht op abortus weer onder druk staat en protest daarover weer
oplaait, nog altijd relevant.

De activistische feministen die deelnamen aan de protestmomenten, beschikten over
verschillende collecties van strijdmiddelen: zaken die activisten in kunnen zetten tijdens hun
protest als hulpmiddel bij het duidelijkmaken van hun standpunt of eis.*** De verschillen in
deze ‘repertoires of contention’ lijken met betrekking tot mijn onderzoek voornamelijk te
schuilen in de hoeveelheid voorbereiding die aan het protest vooraf is gegaan. Zo beschikten
de vrouwen tijdens de bezetting van de Bloemenhovekliniek (een spontaan ontstane actie)
slechts over hun fysieke aanwezigheid, enkele spandoeken, en het zingen van protestliederen.
Bij het VVrouwenfestival en ook bij de Vrouwenstaking (twee evenementen waar
maandenlange voorbereiding aan vooraf is gegaan) was de collectie echter veel groter, en
bestond aanvullend uit onder andere cabaret, informatiekramen, en verkeersblokkades. Deze
voorbeelden laten zien hoe verschillende feministische groepen, wanneer hier de tijd en
ruimte voor was, hun standpunten vanuit veel verschillende hoeken met verschillende
middelen aan de kaak stelden. Deze voorbeelden tonen ook aan dat protestmuziek altijd een
belangrijk protestmiddel bleef voor de feministische groepen, zelfs wanneer er de
mogelijkheid was om om andere strijdmiddelen te gebruiken.

Een vlak waarop de liederen per protestmoment redelijk van elkaar verschilden, zijn
de doelen en boodschappen die de actievoerders met de liederen communiceerden. In de
literatuur gebeurt er echter iets wat er ook vaak met feministen gedaan wordt: de liederen
worden gezien als een homogene soort. Zowel Knupp als Ham beschrijven dat

133 Ham, Op de vuist, 172.
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(feministische) protestmuziek erg kritisch en negatief, en daardoor afstotelijk voor
buitenstaanders is.**® Dit onderzoek laat echter zien dat, hoewel feministische protestmuziek
inhoudelijk wel vaak kritisch was, dit niet per se hoeft te betekenen dat het daarmee ook
afstotelijk is. Enerzijds was de muziek retorisch heel verschillend, en anderzijds valt er aan de
berichtgeving van kranten uit die tijd te onlenen dat zowel de evenementen waar inhoudelijk
negatieve als de evenementen waar inhoudelijk positieve muziek is gezongen, er ingeslaagd
zijn om vrouwen buiten de bewegingen te activeren en te verbinden met de feministen.
Sommige liederen waren duidelijk in wie of wat de tegenstander en de protagonist waren,
andere bleven hierin wat abstracter. Ook waren sommige liederen duidelijk kritisch
verwoord, terwijl andere neutraal of zelfs positief bleven. Het feminisme was een brede
beweging, die via haar muziek verschillende geluiden liet horen. Kortom: de inhoud van de
liederen is erg divers.

Niet alleen de inhoud van de protestmuziek, maar ook de manier waarop liederen
werden gezongen verschilde per protestmoment. In alle gevallen werd de praktijk van het
zingen gebruikt om gezamenlijk standpunten duidelijk te maken of eisen te stellen, maar bij
de drie protestmomenten kwamen daar een aantal bijkomstigheden bij kijken. Zo werd tijdens
de bezetting van de Bloemenhovekliniek, die uiteindelijk zo’n twee weken heeft geduurd, het
samen zingen ingezet om verveling tegen te gaan en om de bezetting vol te houden. In het
geval van het Vrouwenfestival leek het zingen van muziek voornamelijk een vermaakfunctie
te hebben, en bij de Vrouwenstaking werd het zingen ingezet om werkende vrouwen aan het
staken te krijgen. Hoewel de nuance in al deze gevallen net anders ligt, hebben ze een ding
gemeen: muziek werd gebruikt om een gevoel van eenheid en gemeenschap tussen de
vrouwen(bewegingen), die oorspronkelijk van verschillende achtergronden kwamen, te
creeéren. De bevindingen bevestigen de ideeén van Renée Vulto over wat voor effect het
zingen van protestliederen als praktijk heeft op de zangers.**® De fysieke praktijk van het
zingen zorgt dus ook in het geval van feministische liederen voor het versterken en ontstaan
van een gemeenschapsgevoel onder de actoren.

Protestliederen zijn tijdens de Tweede Feministische Golf door feministen op vele
manieren ingezet, en niet beperkt tot één type protest- of solidariteitsmoment. Wel verschilde
de manier waarop de liederen zijn gebruikt en welke rol deze speelden. De rol van
protestmuziek was binnen het feminisme relevant om standpunten en eisen te verwoorden en
om een gevoel van eenheid te creéren tussen verschillende groepen feministen en mensen die
zichzelf (nog) niet als feminist identificeerden. De liederen werden niet slechts gebruikt om
door middel van de teksten gezamenlijke standpunten duidelijk te maken, maar de praktijk
van het samen zingen zorgde er ook voor dat de activisten zich onderling verbonden voelden
wanneer dit nodig was, en dat buitenstaanders zich welkom voelden om zich bij de
protestmomenten aan te sluiten.

135 Ham, Op de vuist, 172; Knupp, ‘A time for every purpose under heaven’, 388.
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