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Voorwoord 

 

“Het spel is overvloedig. De behoefte eraan is slechts dringend,  

voorzover de lust ertoe het haar maakt.”1 

 

Deze woorden van Johan Huizinga in zijn befaamde studie Homo Ludens uit 1938 wijzen ons op de 

invloed van het spel in het dagelijks leven. Een leven dat zo uitgebreid en gedetailleerd wordt 

vastgelegd in de genretafelen van de Nederlandse kunstenaars in Italië in de zeventiende eeuw. In de 

komende pagina’s zult u lezen over de kunstwerken van deze kunstenaars en de invloeden die zij 

hebben ondergaan vanuit de Nederlanden. Ook hun eigen innovaties worden besproken, inclusief de 

nieuwe toegevoegde thematiek van de spelthema’s.  

Deze scriptie is ontstaan uit de stage aan het Nederlands Interuniversitair Kunsthistorisch 

Instituut in Florence waar ik in corona-tijd mijn stage heb mogen volgen. Door middel van het vele 

kijken naar de prachtige werken die de Nederlandse kunstenaars in Italië produceerden, heb ik een 

voorliefde ontwikkeld voor deze groep schilders in Rome. Verschillende beurzen en bezoeken aan de 

instituten in Florence en Rome hebben mij in staat gesteld om een masterscriptie te wijden aan de 

levens, kunstwerken en invloeden van enkele bamboccianti. Ik ben zeer dankbaar voor de 

begeleiding van prof. dr. Gert Jan van der Sman tijdens mijn verblijven in Florence en voor de snelle 

adequate hulp van mijn scriptiebegeleider dr. Bram de Klerck en prof. dr. Hanneke Grootenboer van 

de Radboud Universiteit Nijmegen. De onrust en onzekerheid van de Covid-pandemie hebben ook op 

mij zijn uitwerking gehad in het voltooien van deze masterscriptie. Ik ben dan ook zeer blij met alle 

hulp die ik hierbij heb gekregen, op zowel professioneel vlak als van mijn trouwe vriendengroep, die 

tot in den treure mijn bamboccianti- en Bentvueghel-verhalen hebben aangehoord. Met name mijn 

lieve vriend Bart heeft heel wat uren ingeleverd om mij te ondersteunen tijdens het schrijfproces. 

Bedankt voor alle bordspellen, biertjes, woorden en zorgen die het schrijven mogelijk maakten.  

 

 

 

 
1 Johan Huizinga, Homo Ludens: Proeve eener bepaling van het spel-element der Cultuur (Haarlem: H.D. Tjeenk 
Willink en zoon N.V., 1940), 11. Eerste editie 1938. 
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1. Introductie 

Het onderwerp van de intrigerende levens van de zeventiende-eeuwse Noord- en Zuid-Nederlandse 

kunstenaars die de reis naar Italië waagden, is tot aan de tweede helft van de twintigste eeuw nog 

onderbelicht. In de afgelopen decennia is beduidend meer onderzoek gewijd aan de iconografie, 

schilderstijl en levens van deze kunstenaars. Eenmaal in Rome aangekomen bestudeerden zij werk 

van de grote meesters zoals Michelangelo en Raphael en deden zij ervaring en inspiratie op in het 

dagelijkse Romeinse leven. Om als groep van buitenstaanders toch de nodige ondersteuning en 

kameraadschap te verkrijgen in Rome, kwam aan het begin van de zeventiende eeuw een 

genootschap tot stand dat zich de Bentvueghels noemde. Veel jonge Nederlandse kunstenaars sloten 

zich aan bij deze broederschap, die zich niet alleen hard maakte voor de rechten van deze 

kunstenaars, maar waarvan de leden elkaar ook hielpen in tijden van ziekte en gezamenlijk 

tekenlessen organiseerden.  

Voornamelijk Nederlandse en Vlaamse kunstenaars waren aangesloten bij de Bentvueghels, 

maar ook Duitse en Franse kunstenaars waren welkom. De variëteit van de kunstwerken die zij 

produceerden was net zo groot als die van de gehele Romeinse kunstmarkt; van portretten tot 

stillevens en historiestukken. Het is bovendien door de opvallende genretaferelen, die in de eerste 

instantie door Pieter van Laer werden gecreëerd, dat de Bentvueghels controverse veroorzaakten in 

Rome. De van Pieter van Laer, die als bijnaam (ook wel bentnaam) Il Bamboccio kreeg, werden als 

discutabel beschouwd. Dit was omdat ze niet de adellijke en rijke Romeinse burgers afbeeldden, 

maar juist de minder bedeelden, het plebs van de samenleving. Wat veelal verward wordt zijn de 

termen Bamboccianti en bambocciate. De volgelingen van de thematiek van Bamboccio werden 

Bamboccianti genoemd, de schilderijen die zij maakten heette bambocciate. In het verleden zijn de 

termen Bentvueghels en Bamboccianti gebruikt als synoniemen, maar dit is onterecht, want zoals 

genoemd maakten de Bentvueghels zeker niet alleen bambocciate.  

Toch zijn de twee onlosmakelijk verbonden, omdat zij als broederschap een slechte reputatie 

genoten en dit onderstreept werd door de lagere klassen die zij afbeeldden. In plaats van alleen de 

bambocciate die de Bentvueghels maakten te beschrijven, wordt er in deze scriptie ook gekeken naar 

de waarde van deze werken. Werden ze wel aangekocht? En kon er een goede prijs worden 

verkregen voor de schilderijen die door een (ondergewaardeerde) Bentvueghel werden gemaakt? En 

als deze werken werden aangekocht, was dit dan door de lagere klassen die zij afbeeldden?  
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De Bamboccianti voegden op hun beurt nieuwe motieven, composities en een eigen stijl toe 

aan het genre. Dit maakt het noodzakelijk om zowel de stroming Bamboccianti als de individuele 

kunstenaars en hun verhouding tot de stroming te onderzoeken. Deze scriptie zal zich wijden aan de 

bambocciate zoals ze gemaakt werden door Bentvueghels Andries Both (bentnaam onbekend) en Jan 

Miel (bentnaam: Honingh-bie). Deze kunstenaars worden gezien als de eerste volgelingen van Pieter 

van Laer en beiden voegen hun idiosyncratische schilderstijl toe aan deze stroming. Zo werden er 

onder andere nieuwe composities geëxploiteerd en thema’s toegevoegd zoals de kaartspelers, de 

kalkovens en het carnaval. Deze nieuw toegevoegde thema’s zijn niet in diepte onderzocht, echter 

zijn er wel korte artikelen verschenen over het thema van de kalkovens en worden de carnavals 

enkele keren uitgelicht . De spellen die worden toegevoegd als nieuw thema door Jan Miel en 

Andries Both zijn nog niet bestudeerd, evenmin als de oorsprong van deze thematiek in de zestiende 

en zeventiende-eeuwse Nederlandse schilderkunst.  

Hoewel Jan Miel zijn opleiding heeft genoten in Antwerpen en Andries Both in Utrecht, zijn 

beiden rond 1635 aangekomen in Rome en hebben daarmee een relatief vergelijkbare ontwikkeling 

doorgemaakt binnen het genre en in de samenleving in Rome. Het oeuvre van Andries Both is niet 

volledig onderzocht en er bestaat geen biografie, zoals die er wel van Jan Miel is. Deze biografie van 

Jan Miel is geschreven door Thomas Kren in 1978 en tot op heden bestaat er geen recenter 

onderzoek.2  

De invloed die deze kunstenaars hebben gehad op de toekomstige Bamboccianti en hun 

individuele oeuvre, is onderbelicht in de hedendaagse literatuur. Daartoe is het mijns inziens van 

belang dat hun oeuvres in diepte worden onderzocht en geanalyseerd en aangezien de lengte van 

deze scriptie niet toereikend is voor een volledige biografie, zal ik vooral trachten inzicht te geven in 

de bijzondere werken die deze kunstenaars hebben geproduceerd. Voorts zal ook de verhouding tot 

de thematiek, zoals deze werd gebruikt door Pieter van Laer, worden onderzocht om zo een duidelijk 

beeld te krijgen van de ontwikkeling van de Bamboccianti vanaf het startpunt bij Pieter van Laer tot 

en met de toevoegingen van Andries Both en Jan Miel. 

De verschillende nieuwe motieven die Andries Both en Jan Miel toevoegden aan de stroming 

zullen worden beschreven met als hoofdonderwerp de motieven van alle vormen van spellen die 

door volwassenen worden gespeeld op de schilderijen. De verschillende spellen zijn onder andere: 

triktrak (een soort backgammon), kaartspellen, morra en balspellen. Zowel Both als Miel hebben 

deze motieven weergegeven in hun oeuvres en ze komen dan ook pas later voor in bambocciate 

(vanaf de jaren dertig). Er is één specifiek schilderij van Andries Both, Morraspelers (ook wel de 

 
2 Thomas Kren, Jan Miel: A Flemish Painter in Rome (Ann Arbor: UMI Dissertation Services, 1978) 
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kleine kalkoven genoemd) in Budapest, dat in eerste instantie foutief is toegeschreven aan Pieter van 

Laer en vervolgens aan de broer van Andries, Jan Both (afb. 22). Het schilderij van Andries Both 

beeldt een van de eerste spelmotieven in de bambocciate af, samen met de boccia-spelers van Jan 

Miel uit 1633, zijn dit de eerst bekende spelmotieven die gecreëerd zijn in Italië (afb. 5). Overigens 

suggereert Briganti dat De Kaartspelers van Andries Both gemaakt zou kunnen zijn vlak voor diens 

aankomst in Rome, Both zou dit werk gemaakt hebben in Frankrijk (afb. 8).3 

 

1.1 Status Quaestionis 

Sinds de tweede helft van de twintigste eeuw is er meer geschreven over de Bentvueghels, maar ook 

over de afzonderlijke kunstenaars die lid waren van de broederschap. G.J. Hoogewerff neemt hierin 

het voortouw en publiceert verschillende teksten over de Bentvueghels.4 Het enige eerdere artikel 

met Portretten van Roomse Bent-Vogels, is van F.D.O. Obreen uit 1880-1881.5 Hoogewerffs boek De 

Bentvueghels is een belangrijk naslagwerk met veel informatie over de leden en gebruiken van de 

Bent. 6  

Tegen het einde van de twintigste eeuw is een enorme groei geweest in het aantal 

onderzoeken van oeuvres van deze ‘Italië-gangers’. Hierdoor zijn er steeds meer biografieën 

verschenen over afzonderlijke Bentvueghels, maar ook de dynamiek en invloed van deze kunstenaars 

in zowel de Nederlandse als de Italiaanse kunst van de zeventiende eeuw zijn duidelijker geworden. 

Boeken die onder andere zijn verschenen over Bentleden zijn: het boek van Thomas Kren over Jan 

Miel (1978),7 en het boek van Susan Russell over Herman van Swanevelt (2019).8 Voor de 

Bamboccianti zijn met name het boek van Giuliano Briganti I Bamboccianti (1983),9 Drawn to 

Warmth van Peter Schatborn (2001),10 en het boek van David Levine en Ekkehard Mai I Bamboccianti 

(1991) 11 van groot belang geweest voor de kennis van dit genre.  

 
3 Giuliano Briganti, I Bamboccianti (Rome: Ugo Bozzi Editore, 1983), 196. 
4 Godefrius Hoogewerff, De Kunstenaars te Rome in de XVIIe eeuw en hun conflict met de academie van St. 
Lucas (Amsterdam: Koninklijke Akademie van Wetenschappen, 1926) 
5 F.D.O. Obreen, Portretten van “Roomse Bent-Vogels” (Rotterdam: Van Hengel & Eeltjes, 1877-1890): 298-308. 
6 Godefrius Hoogewerff, De Bentvueghels (Den Haag: Martinus Nijhoff, 1952) 
7 Thomas Kren 1978. 
8 Susan Russell, His Great Genius was to Make Landscapes: The Roman years of Herman van Swanevelt (Rome: 
Edizioni Quasar, 2019). 
9 Briganti 1983. 
10 Peter Schatborn, Drawn to Warmth (Zwolle: Waanders Publishers, 2001) 
11 David Levine en Ekkehard Mai, I Bamboccianti (New York: AB Books, 1992) 
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Wat betreft primaire bronnen over De Bentvueghels is veel informatie verworven in de 

parochiale archieven in Rome door Hoogewerff (1942).12 Er zijn ook verschillende Italiaanse 

biografieën van Passeri (1772)13, Baldinucci (1847)14 en Bertolotti (1880) die de levens van Italiaanse 

en Nederlandse kunstenaars in Rome beschrijven. Ook zijn er enkele Nederlandse en één Duitse 

biograaf die verschillende Bentvueghels bespreken, dit zijn: Van Hoogstraten (1678)15, Houbraken 

(1718, 1753), 16 Weyerman (1729),17 en Von Sandrart (1675).18 Een laatste opmerkelijke primaire 

bron wordt gevormd door twee muren in nissen in de Santa Costanza-kerk in Rome, waar meerdere 

Bentvueghels als onderdeel van hun initiatieritueel hun naam en bentnaam hebben ingekrast (afb. 

1). Vaak was dit inclusief de datum dat ze lid werden van de Bent. De meeste data vallen tussen 1650 

en 1670 en zijn dus helaas niet bruikbaar voor de eerste lichting van Bentvueghels.  

 

Afbeelding 1. De graffiti op de binnenmuur van de Santa Costanza in Rome.  

 
12 G.J. Hoogewerff, Nederlandsche Kunstenaars te Rome, 1600-1725: Uittreksels uit de parochiale archieven (’s-
Gravenhage: Algemeene Landsdrukkerij, 1942), 32, 95 
13 Giambattista Passeri, Vite de’Pittori, scultori ed architetti che anno lavorato in Roma Morti dal 1641 fino al 
1673 (Rome, 1772) 
14 Filippo Baldinucci, Notizie de’professori del disegno da Cimabue in qua, 6 vols (Florence: 1681-1728), vol. 5, 
110-116. 
15 Samuel van Hoogstraten, Inleyding tot de Hooge Schoole der Schilderkonst: anders de zichtbaere werelt 
(Rotterdam, 1678) 
16 Arnold Houbraken, De Groote Schouburgh der Nederlantsche Konstschilders en schilderessen … zijnde een 
vervolg op het schilderboek van K. van Mander (’s Gravenhage, 1718 en 1753) 
17 Jacob Campo Weyerman, De Levens-beschryvingen der Nederlandsche konst-schilders en konst-schilderessen 
(’s Gravenhage: Blussé en Zoon, 1729-1769) 
18 Joachim von Sandrart, Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Künste von 1675: Leben der berühmten Maler, 
Bildhauer und Baumeister (München: Hirth, 1925) 
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 Met betrekking tot de spelmotieven zijn er twee boeken die een overzicht geven van ofwel 

het picturale genre waaronder de spellen of de afbeelding van spellen in de kunst en literatuur in de 

zestiende en zeventiende eeuw. Dit zijn: Questioning Pictorial Genres in Dutch Seventeenth-Century 

Art onder redactie van Marije Osnabrugge (2021) 19 en Games and Game Playing in European Art and 

Literature, 16th -17th centuries van Robin O’Bryan (2019).20 Het boek van O’Bryan beschrijft de 

geschiedenis van het spelmotief in details, en licht enkele spellen die in Italië populair waren uit. Het 

boek van Osnabrugge is met name relevant door het essay van Suzanne Baverez over de 

bambocciata, in dit essay geeft zij ook een overzicht van verschillende Italiaanse inventarissen 

waarop bambocciate schilderijen zijn genoteerd. Verder is het werk van Johan Huizinga, Homo 

Ludens uit 1940 nog steeds van belang bij het beschouwen van de functie van spellen in de 

samenleving.21 Hier zal dan ook gebruik van worden gemaakt bij de beschrijving van de soorten 

spellen en hun gebruik. Tevens zijn er enkele artikelen die inzicht geven in de spelthema’s en de 

bambocciate van Andries Both en Jan Miel, dit zijn de artikelen van David Levine, The Roman 

Limekilns of the Bamboccianti uit 1988 22 en Gambling and Venetian Noblemen van Jonathan Walker 

uit 1999.23 

 Van 11 Februari 2023 tot en met 4 Juni 2023 organiseerde het Centraal Museum in Utrecht 

een tentoonstelling over de Bentvueghels, onder leiding van Liesbeth Helmus. Deze tentoonstelling 

introduceerde de Bentvueghels en toonde kunstwerken die gemaakt zijn door de kunstenaars die 

waren aangesloten bij de broederschap. De verschillende thema’s van de kunstwerken en de 

bijnamen van de kunstenaars worden besproken. De kunstwerken die werden getoond overspannen 

de honderd jaar dat de broederschap actief was van 1620 tot 1720. Tevens werden verschillende 

voorbeelden getoond van de sculpturen en architectuur die als inspiratie dienden voor de tekeningen 

van de Bentvueghels in Rome.24 Het meest recente boek over de Bentvueghels is afkomstig van 

Liesbeth Helmus. In haar boek De Bentvueghels geeft ze een contemporain overzicht van de stand 

van zaken rondom de Bentvueghels.25 Veel van de informatie die te vinden is in het boek van 

Hoogewerff is verwerkt in het boek van Helmus, maar dit keer met de hoognodige aanvulling uit de 

onderzoeken die zijn uitgevoerd tussen 1952 en 2023. 

 
19 Marije Osnabrugge, Questioning Pictorial Genres in Dutch Seventeenth-Century Art (Turnhout: Brepols 
Publishers, 2021) 
20 Robin O’Bryan, Games and Game Playing in European Art and Literature, 16th -17th centuries, (Amsterdam: 
Amsterdam University Press, 2019) 
21 Huizinga 1940. 
22 David Levine, ”The Roman Limekilns of the Bamboccianti,” The Art Bulletin 70, No. 4 (Dec 1988) 
23 Jonathan Walker, ”Gambling and Venetian Noblemen c.1500-1700,” Past and Present 162 (1999) 
24 Interview met dr. Liesbeth M. Helmus, 14-04-2022. 
25 Liesbeth Helmus, De Bentvueghels: Een berucht kunstgenootschap in Rome 1620-1720 (Amsterdam: 
Spectrum, 2023) 
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 Desalniettemin is er tot op heden weinig onderzoek gedaan naar de iconografische 

veranderingen die de Bamboccianti doormaakten in de zeventiende eeuw. De invloed van de 

Bamboccianti op Nederlandse kunstenaars komt vaker aan bod in secundaire literatuur over de 

Gouden Eeuw en wordt relatief uitgebreid beschreven. Door vele wetenschappelijke onderzoeken in 

de laatste decennia over de context en de oeuvres die de kunstenaars in de Gouden Eeuw hebben 

geproduceerd, hebben we een omvangrijk begrip van deze periode. Echter, de ontwikkelingen van de 

Nederlandse kunstenaars in Italië hebben ook zeer zeker bijgedragen aan het thema dat in 

Nederland te zien was in de zeventiende eeuw. Het is juist om deze reden dat dit onderbelichte deel 

van de geschiedenis mijns inziens beter onderzocht moet worden, zodat ook de herkomst van de 

motieven in de Gouden Eeuw beter in context geplaatst kunnen worden en een intercultureel 

verband gelegd kan worden tussen Nederland en Italië.  

 

1.2 Onderzoeksvraag 

Om een beter inzicht te krijgen in de thematiek die door de Bamboccianti werd ontplooid, zal ik mij 

richten op Jan Miel en Andries Both, twee Bamboccianti die al snel na de ontwikkeling van de 

genreschilderijen door Pieter van Laer opgingen in deze stroming. Ik zal trachten om de eerste grote 

veranderingen in de thematiek in kaart te brengen. Om het onderzoek in te kaderen en niet een te 

grote hoeveelheid thematische veranderingen te bespreken, maar juist ook wat dieper in te kunnen 

gaan op de oeuvres van de kunstenaars, zal ik mij met name focussen op het thema “spelletjes-

spelers”. Hiermee wordt elke vorm van een spel welke door volwassenen wordt gespeeld in de 

afbeelding bedoeld, bijvoorbeeld boccia, morra, kaartspellen en dobbelspellen. De onderzoeksvraag 

die hierbij geformuleerd wordt, is als volgt: 

Hoe is het thema "spelletjes-spelers" van Bentvueghels Andries Both en Jan Miel tot stand 

gekomen als motief in bambocciate-schilderijen, rekening houdend met hun positie als volgelingen 

van Pieter van Laer? 

Aanvullende informatie om de sociaaleconomische positie van Andries Both en Jan Miel in de 

context van de Bentvueghels zo nodig te incorporeren, zal worden verzameld. Verder zal ook de 

financiële positie binnen de stad Rome van deze Bentvueghels en de invloed van hun herkomst uit de 

Nederlanden kort worden meegenomen in het beantwoorden van de onderzoeksvraag. Daarna zal 

ook een overzicht worden gegeven van de verschillende spellen waar de Bentvueghels mee in 

aanraking kwamen in Rome. Dit wordt beperkt tot de spellen die zijn afgebeeld in de werken die 

bekend zijn van Pieter van Laer, Andries Both en Jan Miel. Vervolgens wordt een zeer beknopte uitleg 
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gegeven over de richting die hun opvolgers kozen nadat een deel van de eerste lichting Bamboccianti 

terugkeerde naar Nederland.  

Er bestaat veel discussie over de financiële gezondheid, de mate van acceptatie en de 

hoeveelheid opdrachten die de Bentvueghels ontvingen. Daarom is het mijn intentie om ook bondig 

te beschrijven in welke financiële en economische positie deze kunstenaars zich bevonden en hoe dit 

zich verhield tot de samenleving van Rome in de zeventiende eeuw. Daarbij zal ik een beeld geven 

van wie deze kunstwerken kochten en of het thema bedoeld was voor de lagere klassen, of dat de 

werken juist werden aangekocht door de hogere klassen (gezien hun prijs en aanwezigheid in 

inventarissen). 

In eerste instantie zal deze scriptie een overzicht bieden van de geschiedenis van de 

Bentvueghels en de Bamboccianti. Vervolgens zal ik de geselecteerde kunstenaars introduceren en 

een overzicht geven van hun werk en leven. Daarna wordt er een beschrijving gegeven van de spellen 

die het meest bekend en populair waren in Italië in de zeventiende eeuw. Hierop volgend zal de 

geschiedenis worden gegeven van de iconografie van de spelmotieven in de zestiende en 

zeventiende eeuw in de Nederlanden. Tot slot zal ik een overzicht en een analyse geven van de 

spelmotieven die zijn weergegeven door Andries Both en Jan Miel en zal ik deze analyseren. Dit zal 

vervolgens in de context geplaatst worden van de eerste lichting zeventiende-eeuwse Bamboccianti.  

 

1.3 Theoretisch kader  

Om de onderzoeksvraag te kunnen beantwoorden, zal ik met name gebruik maken van een 

thematische vergelijking, om zo de bambocciate en de nieuw toegevoegde motieven in kaart te 

kunnen brengen. Verder is het belangrijk om een basis te leggen; deze zal bestaan uit een korte 

biografie van alle drie de kunstenaars (Pieter van Laer, Andries Both en Jan Miel). In de biografie van 

de kunstenaars zal ik een beknopte beschrijving toevoegen van de opleiding en afkomst van de 

kunstenaars, om zo de herkomst van het spelmotief beter te kunnen begrijpen en de motieven van 

de Bamboccianti te kunnen verklaren. Om deze informatie te kunnen verzamelen, zal ik mij allereerst 

toeleggen op een historische beschrijving van de kunststroming van de bambocciate en het tot stand 

komen van de broederschap ‘de Bentvueghels’ in Rome.  

Voorts zal ik een thematische en iconografische vergelijking maken van de oeuvres van de 

geselecteerde kunstenaars in Italië en de mogelijke invloeden die zij van andere kunstenaars in Italië 

of Nederland hebben ervaren. Ik zal vervolgens trachten de werken van de kunstenaars met de 

spelmotieven in een historische context te plaatsen en zal mij daarbij met name richten op de 
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invloeden die geleid kunnen hebben tot de verandering in bambocciate-motieven. Echter, de vraag 

blijft of de toevoeging van spelmotieven in de bambocciate een logische stap is geweest die is 

gebaseerd op Nederlandse of Romeinse invloeden of dat het een geheel nieuwe verandering was 

binnen de stroming.  

 Ter aanvulling op de boeken die zijn genoemd in de status quaestionis, zal gebruik worden 

gemaakt van het boek van Spear en Sohm over de kunstmarkt genaamd Painting for Profit, ten 

behoeve van de economische context in Rome.26 Voor het beantwoorden van de onderzoeksvraag is 

een thematische vergelijking gecombineerd met een zoektocht naar de eerste schilderijen met 

spelmotieven de eerste stap. Vervolgens is met name een analyse vereist van de werken van Both, 

Miel en Van Laer in verhouding tot de eerste (Nederlandse) kunstwerken met vergelijkbare 

motieven.  

 Ter aanvulling op het huidige discours van de genreschilderijen zal deze scriptie zich richten 

op het tot stand komen van de verschillende motieven die door Nederlandse kunstenaars werden 

meegenomen naar Rome. De oorsprong van verschillende motieven, samen met de trends in 

onderwerpen van de schilderijen en hoe deze uiteindelijk terechtkomen in Rome samen met de 

Nederlandse kunstenaars, zal leiden tot een groter begrip van deze periode. Uiteindelijk is het zeker 

van belang om de oeuvres van individuele kunstenaars in kaart te brengen (zoals momenteel veel 

wordt gedaan), maar het mag niet de overkoepelende impact van de Nederlandse kunstenaars in 

Rome naar de achtergrond brengen. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
26 Richard Spear en Philip Sohm, Painting for Profit (New Haven: Yale University Press, 2010) 
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2. In vogelvlucht naar Rome: Bentvueghels en bambocciate 

Zo gewoon als het was om in Nederland alledaagse genretafereeltjes te schilderen, zo sterk werd er 

op neergekeken in Rome. Althans, als we de eigentijdse biografen zoals Passeri en Baldinucci mogen 

geloven. In de afgelopen decennia door middel van boeken zoals I Bamboccianti van Giuliano Briganti 

(1983), I Bamboccianti van David Levine en Ekkehard Mai (1991) en De Bentvueghels van Liesbeth 

Helmus (2023), is er steeds meer inzicht en duidelijkheid gekomen over de levens van de 

Nederlandse kunstenaars in Rome. 27 Door deze publicaties is duidelijk geworden dat de primaire 

bronnen van onder andere Passeri, Baldinucci en Von Sandrart dikwijls met een korrel zout moeten 

worden genomen. Naast dat enkele datums door elkaar lopen en contrasteren, zijn beweringen soms 

erg gekleurd door de auteur. Dit maakt dat het lastiger en des te interessanter is geworden om de 

waarheid over de Bentvueghels en Bamboccianti boven water te krijgen.  

De Bentvueghels als groep van veelal Nederlandse origine hebben kunstwerken gecreëerd 

van uiteenlopende onderwerpen. In de Italiaanse kunsttheorie werd vanouds een duidelijke 

hiërarchie aangehouden binnen deze onderwerpen waarbij historische en religieuze thema’s het 

hoogste aanzien genoten, gevolgd door landschappen, stillevens, portretten en tot slot 

genreschilderijen.28 Desalniettemin besloot Pieter van Laer de typische Italiaanse alledaagse 

taferelen vast te leggen en werden deze later geïncorporeerd in het oeuvre van vele Bentvueghels. 

De volgende paragraaf zal een uiteenzetting geven van de Bentvueghels als broederschap. 

Voorts wordt er een beschrijving gegeven van het ontstaan van de groep en de eerste lichting 

Bentvueghels tot en met Andries Both en Jan Miel. Verder zal er een verduidelijking worden gegeven 

van de verschillende thema’s die de Bentvueghels schilderden en zal hun sociaaleconomische positie 

worden beschreven. In de paragraaf die daarop volgt, wordt het ontstaan van de bambocciate-stijl 

inclusief de verschillende thema’s binnen de stijl beschreven. Hier vandaan wordt gewerkt naar een 

analyse van de bambocciate van Andries Both en Jan Miel respectievelijk binnen het kader van de 

spelthematiek. De kunstenaars zelf zullen in het volgende hoofdstuk aan bod komen.  

 

 

 

 
27 De term ‘Nederlanders’ wordt hier gebruikt voor zowel Noordelijke als Zuidelijke Nederlanders.  
28 Mai en Levine 1991, 35. 
Spear en Sohm 2010, 91. 



12 
 

2.1 De broederschap de Bentvueghels  

Aan het begin van de zeventiende eeuw gingen er steeds meer kunstenaars naar Rome, op zoek naar 

inspiratie, begeleiding en om te leren van de grote meesters. De Noordelijke en Zuidelijke 

Nederlandse, Luxemburgse en Noord-Franse kunstenaars werden vaak gezien als één groep in Rome 

en geschaard onder de verzamelnaam Fiamminghi (ofwel ‘Vlamingen’). Deze Fiamminghi kwamen 

samen in Rome met de toevoeging van enkele Franse en Duitse kunstenaars als een broederschap 

met de naam Bentvueghels (bende (of groep) van vogels).29 De beroepen van deze mannen (en heel 

soms een vrouw) waren voornamelijk schilder, beeldhouwer, kunstverkoper en zo nu en dan sloot 

zich een enkele kunstliefhebber aan. De Bent komt tot stand vóór 1620, maar zal nooit officiële 

statuten of registers bijhouden van zijn leden of activiteiten.30 Door het gebrek aan registers is er 

weinig informatie over het reilen en zeilen van de Bent. De broederschap houdt stand tot ongeveer 

1720 en in die tijd sluiten ongeveer vier- à vijfhonderd leden zich aan.31 

Verschillende Bentleden zijn ons bekend omdat een medelid portretten heeft getekend met 

een bijschrift waarop de naam en bentnaam (een bijnaam die elk lid kreeg) van de Bentvueghel is 

beschreven. Dit is de eerste documentatie die ons bekend is over de Bentvueghels. De portretten 

bestaan uit twee tekeningen met elk acht personen. De acht personen zijn in een ovaal weergegeven 

in twee rijen onder elkaar (afb. 2). De portrettenreeks kan gedateerd worden vóór 1620, wat maakt 

dat eerder aangenomen data van oprichting van de Bent, 1620 of 1623,32 niet correct zijn. Enkele 

leden hebben een kruis op het portret staan om aan te geven dat zij waren overleden. Het is bekend 

dat de eerste Bentvueghel afgebeeld op de portretten al in 1621 is overleden, het gaat om Antonie 

Schouten uit Amersfoort. Dit versterkt het vermoeden dat de oprichting van de Bent voor 1620 

plaatsvond.33  

De eerste Bentleden en oprichters van de Bent waren waarschijnlijk: Cornelis Poelenburgh, 

Bartholomeus Breenbergh, Dirk van Baburen, Paulus Bor en Wouter Crabeth.34. Als broederschap 

stond de Bent sterker tegenover de paus en de regering in Rome en konden de leden bepaalde regels 

 
29 Helmus 2023, 87. 
30 Helmus 2023, 71. 
Helmus verwijst hier naar twee afzonderlijke bronnen die de oprichting van de Bent eerder plaatsen (1617-
1619). Janssens 2001, p.69 en Baverez 2017, p.121. 
31 Erin Elizabeth Downey, The Bentvueghels: Networking and Agency in the Seicento Roman Art Market 
(Philadelphia: Temple University Libraries, 2015), 29.  
32 Hoogewerff 1952, 157. 
33 Helmus 2023, 71. 
34 Hoogewerff 1952, 158. 
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en belastingen die werden opgelegd aanvechten. Dit zorgde ervoor dat zij hun kunstwerken konden 

blijven verkopen op de open markt of vanuit hun ateliers.35  

  

Afbeelding 2. Anoniem, Acht portretten van de Bentvueghels Nr. 2, 1619-1624, Zwart krijt, 26x39cm, 

Hamburger Kunsthalle, Kupferstichkabinett, Inv./cat. nr. 48991 

 

 In Rome bestond een groot actief kunstenaarsgilde, de Accademia di San Luca. Veel 

buitenlanders werden niet geaccepteerd door het gilde, waarvan de leden in de gestileerde 

academische stijl werkten en geen heil zagen in het creëren van bambocciate. Dit is een van de 

redenen geweest dat de Fiamminghi een “eigen” broederschap hebben opgezet. In de jaren twintig 

van de zeventiende eeuw, wanneer de Bent net is opgericht, bestaan de Accademia di San Luca en de 

Bentvueghels relatief vredig zij aan zij. In de loop van de jaren dertig, veranderd dit en ontstaan er 

conflicten tussen de gildes.36 Volgens Hoogewerff getuigd dit van de grote omvang en het belang van 

de Bentvueghels, omdat zij in staat waren het ‘op te nemen’ tegen een officiële organisatie, wat zij 

zelf uiteraard niet waren. 

 
35 Hoogewerff 1926, 127. 
36 Hoogewerff 1926, 57. 
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 Wanneer Herman van Swanevelt halverwege de zeventiende eeuw toetrad als lid bij de 

Accademia di San Luca, wordt dit gezien als een soort triomf door de auteur van de biografie over 

Swanevelt, Susan Russell.37 De Accademia di San Luca had veel invloed in Rome, en de kunstwerken 

die haar leden produceerden werden aangekocht door rijke Romeinen, kardinalen en koningen. 

Echter, het is niet te zeggen of dit werkelijk een voordeel creëerde voor de leden. Het is 

aannemelijker dat de schilders van historische en religieuze werken een betere plaats hadden binnen 

de Accademia di San Luca en dat de landschap-, stilleven- en bambocciate-schilders meer 

geaccepteerd werden binnen de Bentvueghels (ook al verwelkomden zij elk genre). Ter illustratie: 

Andries Both als voornamelijk bambocciate-schilder, zou weinig voordeel hebben gehaald uit 

opdrachten voor historiestukken of altaarstukken, wat gebruikelijk was bij de Accademia di San Luca.  

 Volgens Helmus is aan het begin van de zeventiende eeuw het inwonertal van Rome circa 

100.000. Van de kunstenaars onder hen zijn er 572 migranten, waarvan 298 Fiamminghi, van deze 

groep werd gesteld dat zij het meest welvarend waren.38 De Fiamminghi woonden voornamelijk in de 

omgeving tussen de Santa Maria del Popolo en (huidige) Via del Corso, wat vroeger de Via Flaminia 

was. Namen van meerdere schilders zijn dan ook teruggevonden in de archieven van de Santa Maria 

del Popolo, een bestand dat elk jaar met Pasen werd bijgewerkt. De werkplaatsen van de Noord-

Nederlandse kunstenaars in Rome hadden over het algemeen twee tot zes medewerkers, wat kleiner 

is dan de werkplaatsen in Nederland. Vaak verbleven de kunstenaars zo’n twee à drie jaar in Rome.39 

Op het eerste gezicht lijkt dit een positief beeld te geven van de financiële omstandigheden van de 

Bentvueghels. Dit beeld wordt verder uitgewerkt in de paragraaf over de sociaaleconomische 

context.  

  

2.2 Bambocciate schilderijen en hun oorsprong 

Al voor de opkomst van de bambocciate-schilderijen in de zeventiende eeuw is er een verandering 

zichtbaar in het intellectuele klimaat van Europa vanaf de vijftiende tot in de zestiende eeuw. Deze 

verandering bestond uit een navolging van realisme in zowel zichtbaarheid (kunstwerken) als 

gedachtegoed (filosofisch). Het overweldigende realisme van de bambocciate vond zijn oorsprong in 

het Nederlandse genretafereel.40 Met de komst van de bambocciate vindt er een scheiding plaats 

tussen de moraliserende boodschap en alledaags realisme, wat tot dusver de gebruikelijk manier van 

 
37 Russell 2019, 53-54. 
38 Helmus 2023, 47. 
39 Helmus 2023, 48. 
40 Briganti 1983, 5. 
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afbeelden was voor de alledaagse tafereeltjes. Het was met name deze scheiding, die een 

moraliserende, religieuze inslag niet langer noodzakelijk achtte, die erg werd bekritiseerd door de 

Italiaanse biografen (o.a. Passeri, Baldinucci en Von Sandrart).  

Voordat er een duidelijke term was voor de bambocciate-tafereeltjes, werden deze 

afbeeldingen ‘alledaags realisme’ genoemd of ze werden simpelweg vernoemd naar hun afbeelding 

zoals “boeren bij een markplein’ of ‘rustende reizigers’.41 Termen die te maken hadden met het leven 

op de straten, de gewone mensen, de bescheiden boeren en levendige markthandelaars. Vooral de 

relatie tussen de Italiaanse kunstenaars en de realiteit van het heden, problematiseerde de 

schilderstijl van het realisme.42 Desalniettemin was het een belangrijke nieuwe categorie van 

schilderkunst in de Nederlanden. Voornamelijk de hervonden nationale identiteit na het verslaan van 

de Spaanse overheersing droeg bij aan het enthousiasme voor het vastleggen van het Nederlandse 

landschap en het dagelijkse leven. Het was dan ook een populair thema in de Nederlanden welke 

graag werd aangekocht.43  

De oorsprong van het landschap is onlosmakelijk verbonden aan die van de alledaagse 

genretafereeltjes. Beide zijn waarschijnlijk ontstaan uit nationalistisch oogpunt, maar verder 

ontwikkeld tot individueel genre.44 Het was dan ook niet ongebruikelijk dat genreschilders 

landschappen creëerden en vice versa. Dit zien we ook bij Nederlandse schilders in Italië, zoals de 

gebroeders Jan en Andries Both (hierover zal meer worden uitgeweid in hoofdstuk 3). 

Aan het begin van de zeventiende eeuw werden Italiaanse kopieën gemaakt naar het 

voorbeeld van de Nederlandse kunstenaars. Deze werken in het thema van het genretafereel werden 

verzameld door Italiaanse verzamelaars in onder andere Venetië, Parma en Bologna.45 Het is 

aannemelijk dat de Nederlandse kunstenaars die naar Italië afreisden, dit deden met de intentie om 

verder te bouwen op de populariteit van het genretafereel. Desalniettemin reisden zij niet naar Italië 

met het idee om het alledaagse leven vast te leggen, maar juist om te leren van de antieke oudheid 

en van grote meesters zoals Raphael en Michelangelo. Het is daardoor des te interessanter dat de 

groep Bentvueghels enkele kunstenaars bevatte die zich uiteindelijk wel besloten te specialiseren in 

de genretaferelen. De (waarschijnlijke) oprichters van de Bentvueghels maakten dan ook 

voornamelijk landschappen en religieuze werken.  

 
41 Briganti 1983, 4-5. 
42 Briganti 1983, 6. 
43 Kren 1978., 41. 
44 Hier is echter nog geen duidelijkheid over en dit onderwerp zal niet verder worden geëxploiteerd in deze 
scriptie.  
45 Kren 1978, 40. 
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De onderwerpen van het alledaags realisme in navolging van Bamboccio, de bambocciate, 

waren gebaseerd op de levens van boeren, reizigers, jagers en de werkende lagere klasse. De 

mensen werden afgebeeld in hun dagelijkse werkzaamheden: naar de markt gaan, fruit verkopen, 

eten en drinken of hun haren laten knippen. Kunstenaars die in de Nederlanden dergelijke 

genretaferelen schilderden waren onder andere: Adriaen Brouwer, Adriaen van Ostade, Judith 

Leyster, Jan Steen en Pieter de Bloot. Echter, Nederlandse genretaferelen bevatten vaak ook een 

moraliserende boodschap, in tegenstelling tot de bambocciate.  

Ondanks de vijandige houding tegen de bambocciate, wordt duidelijk gemaakt in 

verschillende inventarissen (zoals die van Cosimo’ de Medici II in Florence) dat verzamelaars in Italië 

Nederlandse kunstwerken in bezit hadden met genretaferelen. Hoogewerff beschrijft in meerdere 

boeken over deze twee groepen hoe ze in staat waren om hun populaire kunstwerken voor een 

goede prijs te verkopen. 46  

 

2.3  Sociaaleconomische context van de Bamboccianti 
 

Om een duidelijk beeld te krijgen van de sociaaleconomische context van de Bentvueghels en in het 

bijzonder over de bambocciate-schilderijen die zij maakten, worden een viertal aan factoren 

besproken die invloed hebben gehad op deze context. Allereerst zal duidelijk worden gemaakt hoe 

de financiële situatie van de Romeinen was in de zeventiende eeuw. Daarna zal een uitleg worden 

gegeven over de inkomsten van verschillende beroepen. Vervolgens wordt uitgelegd wat een 

schilderij kostte, hoe deze prijs werd bepaald en met welke middelen ze betaald werden. Tot slot zijn 

er enkele voorbeelden die een beeld geven van de prijzen van de bambocciate. Hieruit kan 

geconcludeerd worden of deze werken betaalbaar waren voor de lagere klassen, door wie de werken 

aangekocht werden en of de bambocciate een lucratieve specialisatie waren.  

Een duidelijk overzicht van de financiële status van een groep Romeinse inwoners werd 

besproken in een economisch rapport over de bewoners van de Campo Marzo, die is opgesteld in 

1656 nadat de plaag een groot deel van de stad had uitgevaagd. In dit rapport werden de Romeinen 

ingedeeld op basis van hun inkomen (tabel 1).  

 

 

 
46 Hoogewerff 1926, 127. “They … sold their popular paintings for a good amount of money”. 
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Tabel 1. Sociaaleconomische categorieën opgesteld door de stad Rome van de wijk Campo Marzo in 

1656.47 

 In Campo Marzo woonden 15,543 anime (zielen) verdeeld over 3599 huishoudens, op basis 

waarvan de indeling in de categorieën is gemaakt. Meer dan 100 zielen/personen beoefenden het 

vak van schilder, waarvan 55% Italiaans was, 20% Frans en 20% Vlaams was (waarschijnlijk wordt 

opnieuw Nederland, Luxemburg, België en delen van Noord-Frankrijk bedoeld). Van de ruim honderd 

schilders is de helft genoteerd als arm en de andere helft als comfortabel. Van de herkenbare namen 

in het archief zijn met name Michelangelo Cerquozzi en Claude Lorrain belangrijk voor dit onderzoek. 

Zij werden beiden geregistreerd in de klasse comfortabel. Dit is vooral interessant voor Cerquozzi, 

omdat hij als geboren Romein gekozen heeft om zich aan te sluiten bij de Bentvueghels en 

bambocciate te maken. Het moge duidelijk zijn dat hij daar goed mee kon verdienen en zich in de 

middenklasse van de samenleving begaf. Ondanks dat Cerquozzi ook andere onderwerpen 

schilderde, lijkt het aannemelijk dat hij zich toelegde op het maken van bambocciate, omdat hij hier 

geld mee kon verdienen.  Volgens Passeri kon men comfortabel leven met circa 300 scudi per jaar, dit 

geeft een richting aan om de categorie comfortabel te duiden .48  

Ter illustratie verdiende een simpele veldwerker, soldaat of bewaker ongeveer 50 scudi per 

jaar, een bouwvakker 85 scudi per jaar, een dokter meer dan 200 scudi per jaar en professoren aan 

de Universiteit van Rome kregen gemiddeld 166 scudi per jaar. De aristocratie zoals Odoardo Farnese 

genoot een inkomen van 60,000 scudi per jaar, kardinaal Felice Peretti da Montalto verdiende 

100,000 scudi per jaar (voordat hij paus werd ) en kardinaal Scipione Borghese verdiende zelfs 6.5 

miljoen scudi van 1605 tot 1633.49   

 Kunst in Rome werd vaak betaald in scudi, de zilveren munt die kon worden onderverdeeld in 

10 giuli of paoli, 20 grossi, 100 koperen baiocchi en 500 quattrini. Er bestond ook een gouden scudo 

die aan het begin van de zeventiende eeuw ongeveer 1.2 keer een zilveren scudo waard was.50 Naast 

een betaling in scudi kon het ook voorkomen dat werd betaald in goederen, zoals Parmezaanse kaas, 

 
47 Spear en Sohm 2010, 43. 
48 Passeri 1772, 290. 
49 Spear en Sohm 2010, 37. 
50 Spear en Sohm 2010, 34. 

Aantal Categorie Percentage 

79 Rijk 2% 

1002 Comfortabel 28% 

2330 Arm 65% 

188 Berooid 5% 

3599 Totaal 100% 
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wijn en graan. Tevens werden soms enkele goederen toegevoegd als blijk van waarderen voor de 

grotere werken zoals altaarstukken.  

 De prijs van een schilderij was afhankelijk van verschillende factoren. Meestal werd een som 

berekend gebaseerd op de afmetingen van het werk en het aantal figuren. De pigmenten, zeker als 

het het dure Azzurro Altramare bevatte, werden apart gekocht door de opdrachtgever. Pigmenten 

werden gekocht per ons wat ongeveer 28 gram was. Voor Azzurro Altramare betaalde men 800 

baiocchi (of 8 scudi) per ounce, ter vergelijking de goedkopere variant Azzuro di Spagna kostte 33 

baiocchi per ounce.51 Voor de doeken en grondverf werd ook vaak een extra bedrag betaald, 

afhankelijk van het formaat van het doek. Ter illustratie, Rubens zijn doek voor een altaarstuk van 3 

bij 2 meter koste ongeveer 20 giuli of 2 scudi.  

 Er is een opdracht van de Barberini-familie voor de Bentvueghel Valentin le Boulogne, 

waarbij bekend is wat er betaald is. Voor zijn schilderij van Samson uit 1630-1631 van 136 bij 103 

centimeter kreeg hij 5 scudi om de kosten van het doek en de pigmenten te dekken en een extra 25 

scudi voor het maken van het werk. Een landschap van Herman van Swanevelt in 1640 voor de 

hertog van Modena levert 50 scudi op en had een afmeting van 143 bij 176 centimeter.52 

Van de bambocciate-schilderijen zijn er weinig aankoopprijzen beschikbaar, zoals die er in 

overvloed zijn van altaarstukken uit die tijd. Wel kan men aan de hand van een rechtszaak over 

gestolen kunstwerken van Pieter van Laer een idee vormen over de prijzen van enkele werken. Twee 

werken van Pieter van Laer die in het bezit waren van Swanevelt werden gestolen in 1635. De 

werken werden teruggevonden bij kunsthandelaar Niccolò Simonelli. In een verklaring die werd 

afgenomen in de rechtszaak werd benadrukt dat de werken een prijs hadden van 30 tot 35 scudi, 

over het formaat van deze werken is helaas niets bekend. 53  

Een ander werk van Van Laer werd aangekocht door de Barberini-familie in 1634, zij 

betaalden hiervoor 30 scudi. De afmetingen van dit aangekochte werk, genaamd Zigeuners, figuren 

en dieren was 67 bij 56 centimeter en geeft aan dat er een aardige som moest worden betaald voor 

een relatief klein werk van Pieter van Laer. Ter vergelijking: de huur van de woning van Pieter van 

Laer in de omgeving van de Santa Maria del Popolo zal ongeveer 35 á 40 scudi zijn geweest per jaar.54 

 
51 Dit zijn pigment prijzen in Rome in 1614-1617.  
Spear en Sohm 2010, 66. 
52 Spear en Sohm 2010, 75. 
53 Spear en Sohm 2010, 94.  
54 Spear en Sohm 2010, 39. 
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Een jaar eerder werd een klein werkje van Van Laer aangekocht door Gian Maria Roscioli voor 18 

scudi, dit werk had een afmeting van ongeveer 30 bij 25 centimeter en bevatte diverse dieren.55  

Spear en Sohm vertellen over de successen van Jan Miel, Pieter van Laer en Michelangelo 

Cerquozzi als bambocciate-schilders. De kleine genretaferelen zouden al 25 tot 30 scudi per stuk op 

hebben geleverd en de wat grotere stukken zelfs richting de 50 scudi. Aangezien één groter werk al 

gelijk stond aan een jaar huur van een woning van deze schilders, kan geconcludeerd worden dat zij 

goed verdienden aan hun bambocciate en dat dit geen werken waren die aangekocht konden 

worden door de lagere klassen. Zelfs voor de middenklassen in de comfortabel categorie was alleen 

een kleiner werk van deze kunstenaars betaalbaar.56 

 Tot slot vinden we in de inventaris van marchesa Cristina Duglioli-Angelelli van 1669, dat de 

genretaferelen in navolging van Bamboccio voor het eerst bestempeld als bambocciata, vóór die tijd 

werden ze genoemd naar hun afbeelding zoals boeren of figuren.57 De term bambocciata komt 

sindsdien vaker voor in inventarissen van vooraanstaande Italiaanse personen zoals kardinaal Flavio 

Chigi (1692), Agostino Chigi (1706) en kardinaal Benedetto Pamphili (1725). We kunnen dus met 

zekerheid stellen dat werk van de Bamboccianti werden aangekocht door de aristocratie en 

voorkwamen in kostbare collecties, hoogstwaarschijnlijk betekende dit ook dat de bambocciate 

kostbaar waren. Toch waren er ook werken in vooraanstaande collecties terug te vinden die niet 

onder de naam bambocciata waren genoteerd, maar door herkomst onderzoek en de beschrijving 

van het onderwerp in de inventarissen, is gebleken dat het wel bambocciate betreft.  

 

2.4 Pieter van Laer “Il Bamboccio” (1599 – 1642)  

De Haarlemse Pieter Boddingh van Laer was waarschijnlijk een leerling van Esaias van de Velde. Dit 

wordt opgemaakt uit vroege tekeningen met amoureuze scenes waaraan ook zijn broer Roeland en 

Gerard ter Borch de oudere hebben meegewerkt. De datering van deze tekeningen is rond 1624.58 In 

1624 en 1625 reisde hij samen met zijn broer Roeland af naar Rome via Frankrijk, waar hij zich 

aansloot bij de Bentvueghels. Er zijn notities in archieven waarin hij staat genoteerd als Pietro Laurins 

novo in de Strada della Croce in 1625.59 Later komt hij te wonen aan de Via Margutta, waar hij samen 

 
55 Spear en Sohm 2010, 94. 
56 Spear en Sohm 2010, 96. 
57 Osnabrugge 2021, 122-125. 
58 Schatborn 2001, 85 
59 G.J. Hoogewerff 1942, 32, 95.   
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leeft met Jean Ducamps en Gerard van Kuyl. In 1632 nam Steven van ’t Hoff de plek van Kuyl in en in 

1633 kwam Reinier van Heukelem bij hen wonen.60 

In 1639 verliet Van Laer Rome en keerde hij terug naar huis. Dit was met name omdat zijn 

familie hem graag wilde zien en omdat was duidelijk gemaakt door kunstliefhebbers dat zijn 

kunstwerken net zo goed zouden verkopen in Nederland.61 Volgens Houbraken heeft hij zichzelf, 

enkele jaren na terugkomst in Nederland, verdronken door in een waterput te springen. Hoe het ook 

zij, vanaf 1642 wordt niets meer van hem vernomen.62  

 Pieter van Laer stond in Rome bekend als Bamboccio of de Nederlandse verbastering 

Bamboots, dit was afgeleid van het Italiaanse woord voor lappenpop. Een dergelijke bijnaam als Il 

Bamboccio was gebruikelijk bij de Bentvueghels. In het geval van Pieter van Laer was het een 

verwijzing naar zijn uiterlijke kenmerken: een korte romp en lange benen met nagenoeg geen nek 

maakten dat hij eruit zag als een lappenpop.63 Het was gebruikelijk dat de bijnamen verwezen naar 

uiterlijke kenmerken of karaktereigenschappen van de Bentleden. 

Als onmiddellijke navolgers van Pieter van Laer worden Andries Both, Jan Miel, Thomas Wijck 

en Johannes Lingelbach genoemd.  Van Laer schilderde ook italianiserende landschappen, die als 

voorbeeld hebben gediend voor bijvoorbeeld Philips Wouwerman en Nicholaes Berchem.64 De 

kunstwerken van Pieter van Laer worden door Passeri beschreven als zijnde “puur en simpel, als door 

een open raam beschouwd”.65 

Van Laer maakt volgens Von Sandrart geen voorstudies voor zijn schilderijen, maar er is wel 

één voorbereidende tekening voor een ets Slapende herder met koeien in een heuvellandschap (afb. 

3).66 Wellicht dat van Laer geen exacte ondertekening of studie maakte voor zijn schilderijen, maar er 

zijn wel meerdere schetsen terug te vinden waarin hij de alledaagse mensen en hun bezigheden tot 

in detail vastlegt.67 Het is bekend dat van Laer uitstapjes maakte naar het Romeinse platteland, 

samen met Claude Lorrain en Joachim von Sandrart, met als doel om schetsen te maken naer het 

leven.68 

 

 
60 Briganti, The Bamboccianti, 52. 
Hoogewerff 1942, 27-29.  
61 Houbraken 1753, dl I, 362. 
62 Houbraken 1753, dl I, 363. 
63 Von Sandrart 1675, 183-184.  
64 Briganti 1983, 5. 
65 Passeri 1772, 54.  
66 Schatborn 2001, 86. (fig. A, p.86) 
67 Briganti 1983, 54. 
68 Von Sandrart 1675, 306. 
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Afbeelding 3. Pieter van Laer, 

Slapende herder met koeien in 

een heuvellandschap, Penseel 

met bruine en grijze inkt op 

papier, 12,2x16,8cm, Koninklijke 

Musea voor Schone Kunsten van 

België, Brussel. Inv./cat. nr. 

4060/2103  

 

 In de werken van Van Laer is een herkenbaar compositieschema terug te zien: rechts of links 

aan de voorgrond werd een coulisse met (veelal) een boom geplaatst. Enkele figuren met vee of 

honden en daarnaast een vergezicht in een weids landschap (afb. 4). Wat mijns inziens verrassend is, 

is dat Francis Haskell in zijn boek Patrons and Painters (1963) benoemt dat Pieter van Laer geen 

waarheidsgetrouwe afbeeldingen maakte, omdat er veel honger en armoede heerste.69 Haskell vond 

niet dat de tragedie van Van Laers tijd realistisch genoeg werd vastgelegd. Hij noemt ook dat Pieter 

van Laer zou zijn toegetreden aan de Romeinse Accademia di San Luca, wat incorrect blijkt te zijn, 

omdat Van Laer zijn gehele periode in Rome onderdeel blijft van de Bentvueghels.70  

 

 

 

 

 

 

 

Afbeelding 4. Pieter van Laer, 

Landschap met jager, 1639-

1643, Olieverf op paneel, 

31x43 cm, Mauritshuis, Den 

Haag, Inv./cat. nr. 1102 

 
69 Francis Haskell, Patrons and Painters (New Haven: Yale University Press, 1980), 132-135. 
70 Er zijn ledenlijsten beschikbaar waar hij niet op staat en hij wordt in geen enkel document of de academie 
genoemd. Haskell 1980, 18.  
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3. Twee Nederlandse schilders in Rome 

Andries Both en Jan Miel uit respectievelijk Utrecht en Antwerpen, waren rond dezelfde tijd in Rome 

en stonden beide bekend om de vele genreschilderijen in de bambocciate-stijl die zij produceerden. 

Deze twee kunstenaars worden onder de eerste lichting volgelingen van Pieter van Laer geschaald, 

zowel in chronologisch als thematisch opzicht. Wanneer zij exact arriveerden in Rome is onduidelijk, 

maar wel is bekend dat zij in dezelfde kringen verkeerden en naar alle waarschijnlijkheid lid waren 

van de Bentvueghels. De bentnaam van Andries Both is tot op heden onbekend. De bentnaam van 

Jan Miel is wel bekend: hij werd zowel Honigh-Bie, naar de Franse vertaling van zijn achternaam Miel 

tot “honing”, als Bieco of Bieke genoemd, wat zou verwijzen naar zijn schele ogen.71 

 

3.1 Een Noord-Nederlandse kunstenaar in Rome: Andries Both (1612?-1642) 

Andries Both is tussen 23 maart 1611 en 23 maart 1612 geboren te Utrecht. Hoogewerff verwijst 

naar een parochiaal archief in Rome waar rond Pasen werd beschreven dat hij in 1636 24 jaar was en 

ten tijde van zijn overlijden in de nacht van 23 op 24 maart 1642 in Venetië 30 jaar oud was.72 In zijn 

jongere jaren was hij werkzaam als leerling bij Abraham Bloemaert, vaak wordt gesuggereerd dat 

juist zijn jongere broer Jan werkzaam was bij Bloemaert of dat zij beiden werkzaam waren bij hem, 

maar daar is geen bewijs voor. Door middel van tekeningen met een opschrift is het duidelijk dat 

Andries een reis heeft gemaakt naar Duitsland, waar hij in elk geval Wesel en Bamberg heeft bezocht. 

Hij is waarschijnlijk eerst teruggekeerd naar Utrecht om vervolgens de reis naar Rome te maken via 

Rouen en wellicht Venetië. De reis naar Venetië is discutabel, omdat het signatuur en de locatie zijn 

beschreven op een separaat stukje papier en dus niet met zekerheid kan worden verbonden met de 

tekening van Andries Both die de enige bron is voor zijn aanwezigheid in Venetië in het jaar 1632. 

Andries deelde in Rome in de eerste instantie een appartement met Jan van Causteren, die tevens uit 

Utrecht kwam. Vervolgens woonde hij samen met Hendrik Brant, Roelant de Bruyn en Cornelis van 

Zwanenbroeck in Strada Felice en later toen zijn broer Jan Both arriveerde in Rome, ging hij met hem 

samenwonen in de Strada Vittoria.73 

 
71 Kren 1978, 16. 
72 In het boek van Helmus wordt foutief gezegd dat hij 36 jaar oud was, dit zou betekenen dat Both was 
geboren in 1606, echter is het logischer dat het parochiaal uittreksel correct was en dat de ‘0’ foutief is 
aangezien voor een ‘6’.  
Helmus 2023, 268.  
73 Hoogewerff 1942. 280.  
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Al voordat Both in Rome arriveerde, maakte hij alledaagse genretafereeltjes, maar er zijn ook 

verschillende landschappen en figuurstudies bekend. Met name de landschappen zijn gemaakt in zijn 

jongere jaren voordat hij naar Rome vertrok, het betreft hier vooral gebouwen in Utrecht en 

omstreken en enkele velden in Duitsland. Het eerste gedateerde schilderij van Andries Both is 

gemaakt in 1633 in Rouen (afb. 5). Dit schilderij is tevens het eerst bekende genretafereeltje van 

Both. Deze snelle schets toont al de kenmerkende stijl van Andries Both; de boerse, grove gezichten 

zijn typerend voor zijn tekenstijl. Net als de compositie en de houdingen van de mannen: uiterst op 

hun gemak en enigszins onderuitgezakt. De vlotte, grove streken van zijn pen zijn terug te zien in 

meer van zijn tekeningen en schetsen, hoewel ze in de loop der jaren preciezer worden. Een andere 

vroege tekening met een slecht leesbare datering, is waarschijnlijk gemaakt in 1633 in Rome. Dit zou 

het aannemelijk maken dat Both na 1633 naar Rome is vertrokken vanuit Frankrijk (een gebruikelijke 

route, die Pieter van Laer ook heeft genomen vanuit Haarlem). Een schilderij dat zich nu in het 

Rijksmuseum bevindt, toont een van de eerste spelmotieven in het werk van Andries Both (afb. 6). 

Waddingham dateert het schilderij in 1633-1634 en geeft aan dat het net als de Drinkende en etende 

boeren aan tafel is gemaakt in Rouen.74 

 

Afbeelding 5. Andries Both, Drinkende en etende boeren aan tafel, 1633, Bruine inkt op papier, 

15,2x19,4cm, Stiftung Weimarer Klassik, Weimar. Inv./cat.nr. KK 4803 

 

 
74 M. Waddingham, “Jan and Andries Both in France and Italy,” Paragone 15, nr. 171 (1964): 13-43.  
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Afbeelding 6. Andries Both, Kaartspelers, 1633-1634, Olieverf op paneel, 32x43 cm, Rijksmuseum 

Amsterdam, Inv./cat. nr. A 2557 

 

 Een veelvoorkomende afbeelding binnen de Bentvueghels is de Spijsuitdeling aan pelgrims 

en bedelaars bij een kloosterpoort (afb. 7). Both maakte deze tekening tijdens zijn verblijf in Rome, 

dit maakt het mogelijk om met zekerheid te stellen dat Andries Both in 1636 werkzaam was als 

kunstenaar in Rome. Soortgelijke afbeeldingen vinden we bijvoorbeeld bij Bentvueghel Jan Asselijn.75  

 

Afbeelding 7. Andries Both, Spijsuitdeling aan pelgrims en bedelaars bij een kloosterpoort, 1636, 

zwart krijt op papier, 18,5x26,7cm, Rijksprentenkabinet, Amsterdam, Inv./cat. nr. RP-T-1905-52  

Opschrift: A Both in Roma 1636.  

 
75 Voor meer informatie over de kloosterafbeeldingen zie Ekkehard en Mai, 1991.  
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Het is onmogelijk om een achtergrond van Andries Both te schrijven zonder zijn jongere 

broer Jan te noemen. Jan Both reisde een aantal jaar later af naar Rome en voegde zich bij zijn broer. 

Hij werd ook lid van de Bentvueghels; ook al is er geen bentnaam van hem bekend, het is vrijwel 

zeker dat hij lid was gezien de kringen waarin hij zich bevond en de invloeden in de kunstwerken die 

hij maakte. Jan Both legde zich voornamelijk toe op het afbeelden van landschappen met de 

Italiaanse zonnige gloed. Deze landschappen waren vaak gevuld met enkele reizigers of boeren die 

soms werden geschilderd door zijn broer Andries. Hij werd hier later ook bekend door in Nederland, 

maar niet voordat hij bekendheid had gecreëerd in Rome. Zijn naam was dusdanig bekend dat hij een 

uitnodiging kreeg om naar Spanje te komen en aldaar een kunstwerk te voltooien samen met andere 

Nederlandse en Franse kunstenaars.  

 

3.2 Een Zuid-Nederlandse kunstenaar in Rome: Jan Miel (1599-1664) 

Jan Miel werd geboren in Beveren in het huidige België in het jaar 1599. Waarschijnlijk heeft hij zijn 

educatie genoten in Antwerpen, waar Beveren ongeveer tien kilometer vandaan ligt. Zijn 

geboortejaar en zijn (mogelijke) studie onder Gerard Seghers in Antwerpen zijn beschreven door de 

biograaf Baldinucci (1625-1696).76 Thomas Kren benadrukt dat Seghers de meest voor de hand 

liggende leermeester is geweest van Miel. De eerste gesigneerde kunstwerken plaatsen Miel in Rome 

vanaf 1633 (afb. 8 en 9), als hij al 34 jaar oud is, het is daarom zeker niet uit te sluiten dat hij al 

eerder in Rome arriveerde (dit gebeurde veelal in de twintiger jaren van de kunstenaar).  

Van 1641 tot 1648 woonde hij aan de Via della Vite met Francesco Ciavarino, dit is een 

zijstraat van de Via del Corso.77 Later woonde hij in de Via della Vita met Bruno Verdoes en de Via 

delle Mercede samen met Gerard Goswyn. Tevens woonde hij van 1648 tot 1652 met Jacques de 

Grave (uitvoerder van zijn testament) samen.78 In 1658 vertrok Miel naar Turijn om te werken voor 

Carlo Emanuele II de Savoie en woonde hij aldaar in zijn paleis, het Palazzo Reale. Op 3 April 1664 

stierf Jan Miel in Turijn, dit blijkt uit parochiale archieven in het onderzoek van Francesca Romana 

Gaja.79 

 
76 Filippo Baldinucci, Notizie de’professori del disegno da Cimabue in qua, 6 vols (Florence: 1681-1728), vol. 5, 
110-116. 
77 Hoogewerff 1942. 280. 
78 Kren 1978, 19. 
79 F. Romana Gaja, “Jan Miel su rame. Modelli romani per una produzione poco nota e una proposta per gli 
esordi”, Rivista di art antica e moderna 25 (2020): 117-125. 
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Miel had verscheidene opdrachtgevers, een hiervan is de marchese Tommaso Raggi uit 

Genua, die de opdracht gaf voor een aantal alledaagse genretaferelen, inclusief een schilderij met 

een afbeelding van het Carnaval.80 Volgens Briganti gaat het om de Carnaval op het Piazza Colonna 

van 1645, gemaakt in Rome (afb.10).81 Vervolgens decoreerde Miel in opdracht van de Van de Vivere 

familie delen van de kerk Santa Maria dell’Anima in Rome.82 Een van zijn grotere opdrachten kwam 

van paus Alexander VII (Fabio Chigi) in 1656-1657 voor een galerij in de Palazzo del Quirinale. Miel 

werkte samen met veertien andere kunstenaars die in totaal 5,000 scudi te verdelen kregen.  

 
80 F. Clementi, Il Carnevale Romano nelle Cronache Contemporanee dale Origini al Secolo XVII (Rome:1939), 
488-489. 
81 Briganti 1983, 94. 
82 Kren 1978, 22. 

Afbeelding 8. Jan Miel, Boccia-spelers, 

1633, Olieverf op doek, 66x49cm, Musée 

du Louvre, Parijs. Inv./cat. nr, RF 1949 25 

Opschrift: Gio Mele fecit / 1633. Pendant 

van De Schoenmaker. 

 

Afbeelding 9. Jan Miel, De schoenmaker, 1633, 

Olieverf op doek, 66x49cm, Musée de Beaux-

Arts, Besançon. Inv./cat. nr. RF 1949 26 (lange 

termijn lening van Musée du Louvre in Parijs) 

Opschrift: … Mele fecit / 163(.). Pendant van 

Boccia-spelers. 
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De verdeling vond plaats op basis van de hoeveelheid werk die was verricht. Gemiddeld genomen 

kreeg elke schilder ruim 200 scudi voor een groot fresco met uitschieters naar 909 scudi voor 

Giovanni Francesco Grimaldi en 1040 scudi voor Giovan Paolo Schor die ook veel decoratief werk 

hadden verricht in de galerij.83  

 

 

Afbeelding 10. Jan Miel, Carnaval op het Piazza Colonna, 1645, Olieverf op doek, 88,9x175,9cm, 

Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, Inv./cat. nr. 1938.603 

 

In 1648 werd Miel lid van de Accademia di San Luca. Samen met Michael Sweerts trad hij als 

eerste schilder van de alledaagse genretaferelen toe tot het gilde. Dit bracht een verandering in zijn 

oeuvre met zich mee en zijn eerste opdracht voor een historiestuk. Hij creëerde rond 1649 het fresco 

van St. Sebastiaan voor het monasterium van de Karmelieten van Santa Teresa alla Lungara. Kren 

suggereert dat Miel wellicht klaar was met het maken van bambocciate en zich wilde toeleggen op 

het schilderen van historiestukken in de Romeinse traditie. In de woorden van Passeri zou Miel “zich 

zijn gaan schamen voor zijn walgelijke bambocciate en dacht hij zichzelf omhoog te kunnen werken 

door een schilder te worden van hogere status”.84 

 

 

 

 
83 Spear en Sohm 2010, 76-77.  
84 Passeri 1772, 224. 
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4. Spelmotieven: een geschiedenis 

In dit hoofdstuk zullen de verschillende spellen aan bod komen die werden afgebeeld door Jan Miel 

en Andries Both. De spellen waar het om gaat zijn: morra, biribi/roulette, balspellen, 

triktrak/backgammon en kaartspellen. Het populaire schaken is niet afgebeeld door de eerste lichting 

Bamboccianti en zal dus niet worden meegenomen in de beschrijving. Verder worden ook 

dobbelspellen niet als afzonderlijke categorie behandeld, omdat er geen specifieke dobbelspellen zijn 

afgebeeld. Echter, er zijn bordspellen (zoals backgammon) waarbij dobbelstenen werden gebruikt, 

dit zal dan ook benoemd worden in de lopende tekst en bij elk spel afzonderlijk. De spellen zijn 

ingedeeld op basis van hun verschijning in de titels van schilderijen van Andries Both en Jan Miel.  

Gezien de contemporaine blik waarmee naar de spellen werd gekeken toen de titel van het 

kunstwerk is gekozen, zijn niet alle namen overeenkomstig met de werkelijke spellen. De titels van 

de werken zijn in principe niet door de kunstenaar zelf gegeven, maar door een latere 

kunsthandelaar die ze op de markt bracht. Ook veranderde de titels of verbasterde deze naar het 

inzien van de eigenaar of handelaar.  

Er zijn twee problemen die zich hierbij voor doen. Allereerst is in sommige titels een 

moderne naam van het spel gebruikt in plaats van de naam die het spel in de zeventiende eeuw in 

Italië zal hebben gehad. Vaak is het spel min of meer hetzelfde, met enkele aangepaste regels en 

kunnen we alsnog de Italiaanse benaming van het gelijknamige spel aanhouden. Ten tweede komt 

het voor dat het genoemde spel nog niet bestond in zijn hoedanigheid, of dat het mogelijk niet juist 

is beschreven. Dit is bijvoorbeeld het geval bij de roulette spelers van Jan Miel, het spel roulette of 

zijn Italiaanse variant biribi bestond wel degelijk en was waarschijnlijk bekend in Rome in de 

zeventiende eeuw. Echter het is niet aannemelijk dat het vierkante bord van biribi hier is afgebeeld, 

aangezien het afgebeelde spel rond of ovaal is (afb.13). Daartoe zullen alternatieve spellen worden 

besproken die mogelijk zijn afgebeeld door de kunstenaars. Hierbij komt dat de spellen en hun 

weergave in Renaissance-Italië een tamelijk onderbelicht onderwerp is, en dat het verder onderzoek 

vereist om dit in meer detail te kunnen beschrijven.  
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Volgens Johan Huizinga was het mogelijk om spellen in de renaissance in te delen in vier types:85 

1. Kansspelen zoals dobbelspellen en kaartspellen (gespeeld door alle lagen van de 

samenleving) 

2. Vaardigheidsspellen zoals schaken of dammen 

3. Behendigheidsspellen zoals paardrijden en schermen 

4. Spellen die aan het hof werden gespeeld zoals rijmpjes, woordspellen en tarot. 

 

Behendigheidsspellen zien we niet terugkomen in de bambocciate evenmin als de meeste 

spellen die uitsluitend gespeeld werden aan het hof. Er zijn wel spellen die zowel aan het hof als door 

het plebs werden gespeeld zoals de kansspelen. Het is voornamelijk in deze eerste categorie dat de 

thema’s van de schilderijen zich bevinden. Toch zijn de schilderijen vaak niet geënt op de weergave 

van een spel, maar juist op de weergave van een tafereel waarvan het spel een onderdeel uitmaakt.  

 Zoals Huizinga ons vertelt, is een spel bovenal een vrije handeling.86 Op het moment dat een 

spel wordt afgedwongen, is het geen echt spel meer. Het beoefenen van een spel wordt daarmee de 

ultieme expresse van vrijheid die niet gebonden is aan een sociale klasse of een financiële 

gesteldheid. Naast de vrijheid die het spelen van een spel met zich mee brengt, noemt Huizinga nog 

een kenmerk van het spel: “Spel is niet het ‘gewone’ of het ‘eigenlijke’ leven. Het is een uittreden 

daaruit in een tijdelijke sfeer van activiteit met een eigen strekking”.87 Het spelen van een spel brengt 

zowel spanning als ontspanning, vrijheid als groepseenheid. Het zijn juist deze eigenschappen van 

een spel die zorgen dat het onderdeel wordt van de cultuur waarin het leeft.  

 

4.1 Spellen in het dagelijks leven: het gebruik en de herkomst 

In Venetië was het gokken door middel van kaarten of dobbelspellen al voor 1500 bekend. Vanaf de 

zestiende eeuw veranderden deze spellen van een activiteit voor de nobiliteit welke gespeeld werd 

in kleine besloten groepen, naar een open toegankelijke, sociale activiteit die ook toegankelijk was 

voor de middenklasse. Vooral rond carnaval werd het een van de grootste attracties in Venetië en 

trok het veel bezoekers vanuit Europa.88 Met name aan het begin van de zestiende eeuw waren de 

kerk en de overheid erg negatief over het gokken. Er kwam in 1506 een wet die het gokken met 

 
85 Johan Huizinga 1940, 43. 
86 Huizinga 1940, 11. 
87 Huizinga 1940, 12. 
88 Walker 1999, 28.  
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dobbelstenen en kaarten moeilijker maakte in de openbare ruimten en dit alleen nog toestond in 

afgesloten privéruimten, met uitzondering van de woningen van vrouwen met een slechte reputatie 

of ‘immorele’ levensstijl.89 Balspellen en boogschieten werden nog wel toegestaan in de openbare 

ruimte.  

Enkele decennia later werd deze houding positiever en werd het spelen gezien als blijk van 

grootsheid en zelfcontrole. Wanneer er gegokt werd, was dit meestal op basis van de uitkomst van 

een kaart- of dobbelspel. Praktisch elk kaartspel betekende dat er gegokt werd, terwijl andere 

spellen ook als onschuldig vermaak dienden. De locatie die bij uitstek werd gebruikt voor het gokken 

was een herberg, deze werden al gauw gelinkt aan sociale onrust en geheime ontmoetingen om te 

gokken ontstonden op verschillende plaatsen.90 Kaartspellen werden zodanig belangrijk dat ze 

aanzien creëerden voor de edele mannen die er goed in waren en stonden op ten duur gelijk aan het 

behalen van een goede reputatie door het winnen van een slag door soldaten (de gewonnen 

reputatie stond gelijk aan de verkregen oorlogsbuit).91    

 

4.1.1 Morra    

Morra wordt al eeuwen lang gespeeld in Europa, het is een eenvoudig spel waar men niets voor 

nodig heeft behalve zijn of haar eigen vingers. Het vereist geen oefening of intelligentie en is 

daardoor bij uitstek geschikt voor de lagere klasse. Er is geen duidelijk doel voor ogen, behalve als 

tijdverdrijf. Het spel wordt als volgt gespeeld: op een willekeurig moment steken de deelnemers 

tussen de één en vijf vingers in de lucht van één hand. Op dat moment roept iedereen de som van de 

aantal opgestoken vingers van alle deelnemers. De gene die wint telt dit op zijn andere (ongebruikte 

hand) door daar een vinger op te steken (afb. 11).  

De eenvoud van het spel en de boerse context waarin het vaak werd weergegeven in de 

zeventiende eeuw verbergen echter de uitgebreide achtergrond van het spel. Al in het oude Egypte 

en Mesopotamië werd morra gespeeld en rond de zestiende eeuw zijn er verschillende traktaten 

geschreven over de oorsprong van dergelijke oude spellen.92 Een kleine variatie op morra wordt 

micatio genoemd, dit spel maakt het iets lastiger voor de tegenstander om het aantal vingers te 

raden. Micatio vereist dat de handen te allen tijde in het zich zijn en spelers steken hun vingers uit en 

 
89 Walker 1999, 32. 
Het is rond deze tijd dat voor het eerst het woord Casino of Casini (meervoud) word gebruikt voor de besloten 
ruimte waar de mannen alsnog konden gokken. 
90 Walker 1999, 33. 
91 Walker 1999, 50. 
92 Voor de traktaten zie: David Levine 1988, 584. Noot 54.  
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variëren constant met het aantal opgestoken vingers totdat beiden een getal roepen waarvan ze 

hopen dat het gelijk staat aan het aantal vingers. Vaak diende bij deze spellen een extra persoon als 

scheidsrechter, om zo onenigheid te voorkomen.  

 

 

Afbeelding 11. Jan Miel, Twee jongens spelen ‘morra’ of ‘micatio’, 1624-1664, pen en bruine inkt op 

papier, 15,7x23cm, Privé collectie Rotterdam.  

 

4.1.2 Triktrak en backgammon 

Het spel triktrak is verwant aan het spel backgammon zoals dat nu bekend is in de eenentwintigste 

eeuw in Nederland. In de zestiende en zeventiende eeuw was het in Italië bekend onder de naam 

triktrak of Tavole Reale.93 In Hall’s iconografie wordt er verwezen naar triktrak als “een symbool van 

luiheid of ledigheid, vooral in de Nederlandse kunst van de zestiende en zeventiende eeuw. Vaak 

werd dit spel ook afgebeeld in de context van een vrolijk gezelschap of een bordeel”.94  

 Backgammon is een spel dat wordt gespeeld met twee spelers. Er zijn twee dobbelstenen en 

vijftien schijfjes voor nodig in twee kleuren (voor elke speler een set, meestal in zwart en rood of 

wit). Iedere speler speelt tegen de klok in en probeert zijn stenen (de schijfjes) als eerst van het bord 

af te krijgen door het juiste aantal ogen op de dobbelsteen te gooien (afb. 12). Het spel triktrak heeft 

enkele afwijkende regels, waardoor onder andere de spelers worden beperkt in het aantal stenen op 

hun bord. Wanneer er met de twee dobbelstenen een één en een twee wordt gegooid dan heet dit 

 
93 R.C. Bell, Board and Table Games from many Civilizations (Londen: Oxford University Press, 1960), 43.   
94 James Hall, Hall’s iconografisch handboek: onderwerpen, symbolen en motieven in de beeldende kunst, 
Leiden: Primavera Press, 2011), 339. 



32 
 

triktrak en mag er twee keer één, twee keer twee, twee keer vijf en twee keer zes worden verplaatst. 

De geaccepteerde theorie is dat het woord triktrak verwijst naar het geluid dat de dobbelstenen 

maken wanneer ze worden gegooid.95 

Een ander spel dat erg bekend was in de zeventiende eeuw in Italië is gioco dell’oca, oftewel 

ganzenbord. Het is niet altijd even duidelijk welk bordspel er exact werd gespeeld op de schilderijen 

en aangezien dit een ander kansspel is dat werd gespeeld op een bord, is dit een spel dat in 

overweging wordt genomen bij het beoordelen van het zichtbare spel.  

 

 

Afbeelding 12. Detail van Andries Both, Herberginterieur met handlezende vrouw bij een groep 

Triktrak spelende boeren, 1626-1642, Olieverf op doek, 48,5x65,5cm, Privé collectie. 

 

4.1.3 Roulette en Biribi 

Het Franse spel roulette is waarschijnlijk afgeleid van het Italiaanse biribi of biribissi. Het spel 

bestond uit een bord met de nummers één tot en met tweeënveertig (later zesendertig) erop 

waarop men kon gokken. De deelnemers kozen de nummers waar ze hun geld op wilden inzetten. 

Vervolgens worden er nummers getrokken door de bankier uit een zak die corresponderen met de 

nummers op het bord. Als het nummer waar de deelnemer op wedde werd getrokken, dan won deze 

vierenzestig keer zijn inleg op dat nummer. Het spel is nauw verwant aan het Catalaanse Hoca wat 

een vergelijkbare compositie heeft, maar bestaat uit achtenveertig vakjes. In Italië komt het spel 

voor het eerst voor in Genua onder de naam gioco del biribissi.96 

 
95 Alessandro Arcangeli, Recreation in the Renaissance: Attitude towards Leisure and Pastimes in European 
Culture, c. 1425-1675 (New York: Palgrave Macmillan, 2003), 92. 
96 Huizinga 1940, 115.  
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Afbeelding 13. Detail van Jan Miel, Kapper en roulettespelers, 1633-1658, olieverf op tin, 15x25,5cm, 

Musée du Louvre, Parijs, Inv./cat. nr. 1448 

 

 De verwijzing naar het roulettespel is begrijpelijk vanuit een twintigste-eeuwse blik. Echter, 

het is niet aannemelijk dat dit werkelijk een roulette- of biribi-spel is. Het biribi-spel bestond uit een 

vierkant veld met getallen en leek niet op het cirkelvormige bord dat is afbeeld in het schilderij van 

Jan Miel in afbeelding 13. Ondanks dat biribi zeker werd gespeeld en bekend was in Italië, gaat het 

hier mogelijk om het spel ganzenbord. Een korte uitleg van het spel ganzenbord wordt gegeven 

onder triktrak/backgammon. Gezien de onduidelijkheid omtrent het betreffende spel en omdat het 

verder in de afbeeldingen nergens voorkomt, zal dit niet in overweging worden genomen voor deze 

scriptie. Vervolg onderzoek naar de herkomst en het gebruik van het spel in dit schilderij is vereist, 

om zo een beter beeld te krijgen van het volledige scala aan spellen dat is afgebeeld door de 

Bamboccianti. Deze scriptie richt zich enkel op het tot stand komen van de nieuwe thema’s in de 

bambocciate en heeft geen ruimte om dergelijk onderzoek recht te doen.  

 

4.1.4 Balspellen 

In meerdere schilderijen wordt verwezen naar de sport boccia, die beter bekend stond als bocce en 

al werd gespeeld in de Romeinse tijd. In de vroegste versie van bocce werd er een kleine steen op 

een veld gegooid waarnaar de deelnemers grotere stenen moesten gooien. Degene die het dichtste 

in de buurt kwam van de kleine steen had gewonnen. Waarschijnlijk is bocce nog ouder dan dat en 

gaat het terug tot de oude Egyptenaren rond 5000 BCE. Het spel is dicht verwant aan het Franse 

petanque of boules wat ook werd gespeeld in Engeland onder de naam bowls. In de eenentwintigste 

eeuw bestaat het spel uit metalen ballen die gegooid worden, maar in de zeventiende eeuw waren 

dit waarschijnlijk houten ballen. Het woord boccia of bocce is afgeleid van het Latijnse bottia wat bal 
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betekent. Het kleine balletje dat vooruit wordt gegooid en waarbij de deelnemers in de buurt 

proberen te komen, heet de boccino. Het spel werd gespeeld door alle lagen van de samenleving. Het 

was niet alleen een goedkoop en makkelijk spel voor de lagere klassen, maar ook een leuk buitenspel 

wat zorgde voor de nodige beweging, dit maakte het ook aantrekkelijk voor de adel en hogere 

klassen.97  

Echter, wanneer we goed bestuderen wat de deelnemers van het spel aan het doen zijn, dan 

lijkt het geen rustig spel waarbij om de beurt wordt gegooid, maar eerder een soort voetbalspel. 

boccia was waarschijnlijk in de zeventiende eeuw bekend in Italië, maar niet zo bekend als het 

balspel calcio, wat erg leek op voetbal. In Florence werd het spel calcio al vroeg gespeeld, in 1580 

verscheen er een traktaat over het spel in Florence door Giovanni de’Bardi.98 Enkele kunstwerken 

vertonen inderdaad het spel boccia, zoals in Jan Miel zijn Boccia-spelers (afb.14). Er zijn ook 

kunstwerken waar het discutabel is of de balsport boccia is of toch calcio, aangezien de spelers lijken 

te schoppen richting de bal (afb. 15). Een van de kunstwerken van Jan Miel benoemt een groep die 

aan het kegelen is. Toch lijkt dat erg onwaarschijnlijk, omdat er geen kegels zichtbaar zijn en de sport 

juist meer overeenkomsten heeft met calcio of boccia (afb. 15). Een accurate omschrijving van het 

gespeelde spel blijkt vooralsnog erg lastig. Er zijn weinig tot geen bronnen beschikbaar die alle 

spellen beschrijven die gespeeld werden in renaissance-Italië. Voor nu zal de beschrijving van het 

spel als zijnde boccia worden aangehouden, maar met een nuance dat het wellicht om een ander 

spel kan gaan wat meer lijkt op calcio.  

 

Afbeelding 14. Detail van Jan Miel, Boccia-spelers, 1633, Olieverf op doek, 66x49cm, Musée du 

Louvre Paris, Inv./cat. nr. RF 1949 25 

 
97 “Sport Bocce Ball, “Culture, Orderisda, Aangepast op 21-04-2019, 
https://orderisda.org/culture/sports/italian-sport-the-history-of-italys-second-favorite-sport-bocce-ball/ 
98 Dit traktaat door de’Bardi heette: Discorso sopra ‘l giouco del calcio fiorentino, zie O’Bryan 2019, 30.  
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Afbeelding 15. Detail van Jan Miel of Pieter van Laer, Kegelende boeren voor een ruïne, olieverf op 

doek, 50,8x68,2cm, Privé collectie. 

 

Een derde balspel dat significant onderbelicht is in de secundaire literatuur is het spel 

pallottole. Dit spel wordt beschreven als zijnde aanwezig in het schilderij van Pieter Breughel met 

verschillende kinderspellen. Dit spel werkte als volgt: men plaatste vier ballen op een hoop tot een 

soort piramide (drie op de grond en één erop).  De deelnemers gooien dan een andere bal naar de 

stapel en degene die de meeste ballen verplaatst wint. Het spel is nauwverwant aan boccia en zal 

tijdens het spelen er gelijkwaardig uitzien als boccia. Het is daardoor erg lastig te onderscheiden van 

elkaar.99 

 

4.1.5 Kaartspellen  

Kaartspellen zijn ontstaan in de Arabische wereld waar ze hun weg vonden naar Europa in de 

veertiende eeuw. Vanaf het midden van de veertiende eeuw groeit het spel snel in bekendheid en al 

snel worden uitgebreide kaartspellen gemaakt voor de aristocratie en de edelen. De eerste kaarten 

werden gedrukt door middel van houtgravures en bevatten een gelijkwaardige hiërarchie als in de 

aristocratie. Een vroege versie van poker, genaamd primero, was vanaf de tweede helft van de 

zestiende eeuw te zien in Engelse schilderijen en ook Shakespeare benoemde het spel.100 Wanneer er 

geld op tafel zichtbaar is naast de speelkaarten, zal het dus vaak om het spel primero gaan. 

Desalniettemin zijn er veel variaties van kaartspellen zichtbaar en is het in veel gevallen niet te 

zeggen over welk spel het exact gaat. 

 

 
99 Games and Toys,”Scuola Fattoria,” Website bezocht op 28-05-2023, http://www.scuolafattoria.it/en/games-
and-toys.php 
100 O’Bryan 2019, 26.  
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5. Spelmotieven in het genretafereel van de zestiende en zeventiende 

eeuw 

In de zestiende-eeuwse Nederlanden komt de afbeelding van een spel in de genretaferelen vaker 

voor. In de meeste gevallen gaat dit om eenvoudige spellen zoals kaartspellen, dobbelspellen of 

morra. De connotatie van deze spellen past goed bij de ogenschijnlijk simpele zielen die worden 

afgebeeld op de taferelen. Meestal zijn het boeren, reizigers of handelaren die bezig zijn met een 

spel als vorm van vermaak. Samen met de eerste genre-afbeeldingen vinden we ook gelijk de eerste 

afgebeelde spellen, zoals in (omgeving van) Pieter Brueghel I zijn Vechtende boeren bij het kaartspel, 

gemaakt circa 1600 (afb. 16). Deze Bredaase kunstenaar was geschoold in Antwerpen in 1551 en zijn 

schilderijen zullen dan ook zeker bekend zijn geweest bij Jan Miel. Tevens waren er veel prenten in 

omloop van Pieter Breughel I en zijn zoons Pieter Breughel II en Jan Breughel I, die in een 

vergelijkbaar thema werkten. Gezien zijn grote populariteit in de Nederlanden is het aannemelijk dat 

deze prenten ook bekend waren bij de overige Bamboccianti die niet uit Antwerpen kwamen.101  

 

Afbeelding 16. Pieter Breughel I (omgeving van), Vechtende boeren bij het kaartspel, 1600, olieverf 

op doek, 91x124cm of 70x93cm, Kunsthistorisches Museum Wenen, Inv./cat. nr. 1021 

 
101 Levine en Mai 1991, 35. 
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Uiteraard zijn er zeker ook afbeeldingen van het hof en de elite waarop spellen worden 

gespeeld. Met name het kaartspel overspande de gehele sociale hiërarchie. Schaken werd gezien als 

een strategisch spel wat kennis en inzicht vereiste, dit werd dan ook meestal afgebeeld in meer 

serieuze schilderijen, veelal in een aristocratische omgeving. Een afstammeling van het schaken is 

dammen, dit spel was simpeler en toegankelijker en werd vaker gespeeld door de middenklasse.  

 Met het kaartspel ging vaak een gokelement gepaard. Dit is de reden dat sommige uit de 

hand gelopen kaartspellen worden weergegeven in een onrustige taveerne of soms zelfs met 

vechtpartijen zoals die in de afbeelding van Pieter Breughel I (afb. 16). Niettemin toonden de 

Bamboccianti vaak een meer gemoedelijke sfeer van spelende mannen in een taverne, of boeren die 

hun vrije tijd vulden met wat onschuldig vermaak in de vorm van morra.  

 Dit hoofdstuk zal zich wijden aan de voorstelling van spellen in de bambocciate, de 

verschillende spellen zijn gecategoriseerd in paragrafen om zo meer overzicht te creëren. Tot slot zal 

zoveel mogelijk een chronologische volgorde worden aangehouden, om zo goed te kunnen 

analyseren hoe de thematiek zich ontwikkelde aan het begin van de zeventiende eeuw.  

 

5.1 Spelmotieven vóór de bambocciate 

De beste voorbeelden voor genretaferelen met spelelementen zijn terug te vinden bij Pieter 

Breughel I (1526/1530-1569), David Vinckboons (1576-1631), Joost Droochsloot (1586-1666), Dirck 

Hals (1591-1656), Adriaen Brouwer (1603/5-1638) en Adriaen van Ostade (1610-1685). Voor de 

laatste twee kunstenaars is het lastiger om te bepalen of de schilderijen zijn gemaakt in de periode 

voordat onze Bamboccianti naar Italië vertrokken, en of zij deze werken kunnen hebben gezien. 

Desalniettemin is het waardevol om op te merken dat er in parallel met Italië in Nederland 

kunstwerken werden geproduceerd van een vergelijkbaar thema.  

 Een van de eerste werken met een spelmotief van David Vinckboons is een interessante 

hybride tussen een elitair en elegant gezelschap, wat aan het feesten is en zich vergrijpt aan het 

gebruikelijke vermaak van eten, drinken, musiceren en spellen spelen (afb. 17). Het Elegant feest in 

een paleistuin toont overeenkomsten met de feestende gezelschappen van Both en Miel, maar dan 

met mooi en elegant geklede personen, die overduidelijk van het paleis komen op de achtergrond. Er 

is een gelijkwaardig schilderij welke is gesigneerd en gedateerd (DVB fe. 1619) door Vinckboons 

genaamd Boslandschap met feestend gezelschap, wat maakt dat het schilderij in afbeelding 16 rond 

dezelfde tijd zal zijn geproduceerd.  
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Afbeelding 17. David Vinckboons, Elegant feest in een paleistuin: allegorie van de vijf zintuigen 1591-

1629, olieverf op paneel, 50,8x98,4cm, Privé collectie.  

 

 Joost Droochsloot maakt een vergelijkbare scene, maar in zijn eigen meer statige stijl met 

gedetailleerde figuren en een driehoekscompositie. Waar Vinckboons de helft van zijn kunstwerk 

gebruikt voor het landschap en slechts een deel bekleed met de staffage, is de staffage het centrale 

onderwerp op de voorgrond van Droochsloot zijn De parabel van de vijf wijze en de vijf dwaze 

maagden (afb.18). Droochsloot schilderde ook de populaire onderwerpen van de boerenkermis, 

boeren bij een herberg en marktgezichten. Pas in zijn latere oeuvre in de tweede helft van de 

zeventiende eeuw krijgen de werken een intiemere sfeer zoals we dit zien bij Andries Both, maar ook 

bij Dirck Hals. 

 

 

Afbeelding 18. Joost Droochsloot, De parabel van de vijf wijze en de vijf dwaze maagden, 1616, 

olieverf op doek, 99,5x155,5cm, Privé collectie. 
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Bij Dirck Hals blijven de figuren een elegante en elitaire uitstraling hebben, we zien hier 

waarschijnlijk een groep welgestelde mannen die gokken in de eerder besproken afgesloten ruimte 

(casino), om zo niet openlijk te gokken en tegen de wetten in te gaan (afb. 19). Hals creëert een 

geheimzinnige sfeer met een triktrakspel, een ware inkijk in de sociale cirkel van deze mannen. We 

zien dat hier de sfeer van de schilderijen intiemer wordt en meer gaat lijken op de bambocciate-

taferelen. Het ruimtelijke aspect is vrijwel verdwenen en hoewel we dit nog terug zien in de 

bambocciate-marktpleinen is ook daar de ruimte kleiner en amicaler. 

 

Afbeelding 19. Dirck Hals, Interieur met zes rokende en triktrak-spelende mannen, 1606-1656, olieverf 

op paneel, 35 x 52,7cm, Privé collectie Londen.  

 

 Tevens zien we een verandering in de Nederlandse kunstenaars die niet in Italië zijn geweest 

zoals Adriaen Brouwer en Adriaen van Ostade. Uiteraard zijn er meer vergelijkbare kunstenaars die in 

een soortgelijk thema hebben gewerkt in Nederland. Hier worden slechts een aantal invloedrijke 

Nederlanders uitgelicht om als vergelijkingsmateriaal te dienen met de bambocciate. Met Brouwer 

en Van Ostade zien we een beduidend andere richting. Het kenmerkende karakter van de 

boerengezelschappen is hier goed zichtbaar in de intieme sfeer van de herberg of persoonlijke 

leefruimtes. Rond de tijd dat Both en Miel boerengezelschappen gingen weergeven in Rome, 

begonnen Brouwer en Van Ostade daarmee in Nederland. Dit is goed te zien in afbeelding 20 en 21, 

die rond dezelfde tijd zijn geproduceerd. 
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Dat de genretaferelen werkelijk erg populair waren in de Nederlanden kunnen we zien aan 

een overzicht uit de Getty Provenance Index Database, zoals die door Bavarez wordt geïnterpreteerd 

en samengevat in een van de artikelen in het boek van Osnabrugge.102 De database is gebaseerd op 

werken uit Amsterdam, Haarlem, Utrecht, Dordrecht en Den Haag. De donker gemarkeerde term 

Boeren is overduidelijk een verwijzing naar de genretaferelen, toch kan niet worden uitgesloten dat 

deze werken soms ook geschaard werden onder de categorie beelden/figuren die lichtgrijs is 

gemarkeerd.  In tabel 2 staan de boeren op plaats vijf van meest geproduceerde thema’s in de 150 

jaar tussen 1600 en 1750. De boeren worden vanaf de tweede helft van de zeventiende eeuw vier 

maal zoveel geschilderd als daarvoor. Desalniettemin moet wel in overweging worden genomen dat 

er vanaf de tweede helft van de zeventiende eeuw een impuls zichtbaar is in het totale aantal 

geproduceerde schilderijen. Het zijn dus niet alleen de boerentaferelen die populairder werden. Wel 

kunnen we stellen dat de boerentaferelen vaak werden gemaakt en door vooraanstaande 

kunstenaars. Hoogstwaarschijnlijk betekend dit dat het een lucratief genre was om te produceren. 

 
102 Osnabrugge 2021, 50.  

Afbeelding 20. Adriaen Brouwer, 

vechtende boeren bij een dobbelspel, 

1620-1638, olieverf op paneel, 

22,5x17cm,   

Staatliche Kunstsammlungen 

Dresden, Inv./cat. nr. 1058  

 

Afbeelding 21. Adriaen van Ostade, Kaartspelend 

boerengezelschap in het interieur, 1633 of 1635, olieverf 

op paneel, 30,5x38cm, Hermitage Sint-Petersburg, 

Inv./cat. nr. 7254 
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Rank Term Total 
1600-
1624 

1625-
1649 

1650-
1674 

1675-
1699 

1700-
1724 

1725-
1750 

1 landschap 5327 18 415 1269 1118 1088 166 

2 portret 4220 30 317 895 795 752 200 

3 zee 1168 1 66 333 375 284 54 

4 tronie103 1018 14 181 403 217 168 7 

5 boeren 991 1 52 217 240 223 32 

6 bloempot 853 3 90 270 201 219 25 

7 fruitage 788 5 69 231 196 114 9 

8 beelden/figuren 706 6 44 161 248 206 19 

9 Christus 706 12 129 177 117 85 13 

10 Maria 616 21 85 128 94 80 19 

Tabel 2. Getty Provenance Index Database: Archival Inventories. Top 10 terugkerende termen in het 

Getty inventaris van 1600 tot 1750 in intervallen van 25 jaar. Gerangschikt op totale aantal keer 

geproduceerd.  

 

5.2  Spelmotieven in de bambocciate 
 

Zoals in het vorige hoofdstuk besproken, zijn er meerdere afbeeldingen van Nederlandse kunstenaars 

met kaartspellen erin. De andere spellen die inmiddels aan bod zijn gekomen, zijn veel minder vaak 

afgebeeld. Er zijn enkele dobbelspellen zichtbaar, maar het spel morra en de balspellen komen niet 

naar voren in de thematiek in de Nederlanden. Hierdoor is het aannemelijk dat dit een motief was 

dat specifiek was voor Italiaanse afbeeldingen. Morra en balspellen waren niet zo populair in 

Nederland als ze in Italië waren. Dit kan een van de redenen zijn dat het minder is weergegeven. 

Bovendien zien we ook geen boerentaferelen waarin de mannen zich rustig aan het vermaken zijn 

met een spel. Veelal als de boeren zijn afgebeeld dan is dit op een ludieke wijze, terwijl ze ruzie 

maken of dronken zijn.  

Als er kaart- of dobbelspellen worden weergegeven in een aristocratische ambiance, dan is 

dat vaak met een connotatie van losbandigheid of geheimzinnigheid. We zien dan vaak kleine 

groepen die bestaan uit elegante mannen en vrouwen, waarbij gedronken en gefeest wordt. Met 

betrekking tot de symboliek, zien we kaarten afgebeeld op de grond bij een amoureus stel in het 

“spel der liefde” zoals in afbeelding 17 van Vinckboons. Ook in het schilderij van Droochsloot is het 

kaartspel gebruikt als symbolisering van de dwaasheid van de maagden (afb. 18). Het moge duidelijk 

zijn dat het kaartspel veelal werd gebruikt voor zijn negatieve connotatie en voor zijn moraliserende 

boodschap. Een ander soort scène dat werd afgebeeld door de Nederlanders is die van een groep 

aristocratische mannen die in een besloten ruimte aan het gokken zijn, wederom een handeling die 

 
103 Een tronie was in de zestiende en zeventiende eeuw een portretstudie van een model en betekende 
letterlijk kop of gezicht. 
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gebruikelijk was bij de elite. Dit soort taferelen bieden geen intrinsieke waarde van dwaasheid, maar 

bieden juist een inkijk in het privéleven van dergelijke mannen en adellijke huishoudens.  

 Wanneer de omslag precies werd gemaakt is onduidelijk. In de eerste helft van de 

zeventiende eeuw werden dergelijke moraliserende taferelen en aristocratische kringen nog vaker 

weergegeven op deze manier. Bij de Nederlandse kunstenaars die afreisden naar Italië ontstond er 

een ander soort verbeelding van de spellen. Aan de hand van het spel als rode draad kunnen we de 

veranderingen in thematiek in kaart brengen. De dommige, simpel ogende boeren die opgaan in hun 

spel, veranderden in Italië in werkende mensen in hun eigen vertrouwde omgeving, wat veelal een 

open plek of marktplein was. We zien prachtige verbeeldingen van de Romeinse ruïnes met daarin 

het plebs en het boerenvolk wat er woonde. Een zeer interessante juxtapositie van de vergane glorie 

van het Romeinse rijk samen met het wel en wee van alledag maakt deze kunstwerken uniek.  

 De volgende paragrafen behandelen de verschillende spellen die werden afgebeeld in de 

bambocciate. Er wordt gekeken naar de afbeelding van deze spellen en hoe dit zich verhoudt tot de 

genretaferelen in de Nederlanden.  

 

5.2.1 Morraspelers 

 

Er zijn vele afbeeldingen van morraspelers terug te vinden bij de Bamboccianti. Het eenvoudige spel 

leent zich bij uitstek voor korte rustpauzes waarin de boeren konden ontspannen en zich konden 

vermaken. Momenten die veel werden afgebeeld werden, zijn rustende mensen die pauze hadden 

tijdens of na hun werk of een onderbreking van reizigers tijdens een trektocht. Door de problematiek 

rond de toeschrijving van een aantal van deze schilderijen is het gecompliceerder geworden om een 

duidelijk beeld te krijgen wie de eerste kunstenaars waren die morra afbeeldden.  

Er zijn twee kunstwerken met morraspelers genaamd Landschap met morraspelers (ook wel 

de kleine kalkoven genoemd) bekend. De eerste bevindt zich in Boedapest in het Museum of Fine 

Arts (afb. 22) en de ander bevindt zich in de Alte Pinakothek in München (afb. 23). Beide werken zijn 

vergelijkbaar in compositie, behalve dat het werk in München kleiner is en de persoon volledig rechts 

ontbreekt. Volgens Briganti gaat het hier om twee werken van Andries Both,104 dit is een mening die 

kan worden onderstreept gezien de grove gezichten en het boerse, ruwe uiterlijk van de figuren. Het 

museum in Boedapest schrijft het werk toe aan Pieter van Laer en Jan Both, maar persoonlijk zie ik 

geen reden voor Pieter van Laer om een andere kunstenaar in de schakelen voor het landschap, 

 
104 Briganti 1983, 200-201.  
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aangezien hij zelf een kundige landschapstekenaar was. Voor de staffage is Jan Both geen geschikte 

kandidaat, omdat hij zelf vaker samen werkte met zijn broer Andries Both, die de staffage schilderde 

in zijn werken. Er zijn een drietal mogelijkheden die mijn inziens waarschijnlijker zijn: de schilderijen 

betreffen een samenwerking betreft van Pieter van Laer en Andries Both, het zijn eigenhandige 

werken van Andries Both of één van de werken in van Pieter van Laer en de ander is van Andries 

Both. Deze hypotheses zouden zeer interessant zijn om de kennis van de handschriften van beide 

kunstenaars beter te begrijpen, echter is er geen ruimte in deze scriptie om eer te doen aan een 

dergelijk uitgebreid onderzoek.  

 

 

 

 

 

Afbeelding 22. Andries Both, 

Landschap met Morraspelers 

(kleine kalkoven), 1637, 

olieverf op paneel, 

33,3x47cm, Museum of Fine 

Arts Budapest,  

Inv./cat. nr. 296  

 

 

 

 

 

Afbeelding 23. Andries Both, 

Landschap met Morraspelers 

(kleine kalkoven), olieverf op 

paneel, 30,3x40,8cm, Alte 

Pinakothek Munchen, 

Inv./cat. nr. 7265 
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De onduidelijkheid over de auteur van de werken gaat verder, aangezien er volgens Briganti 

twee werken zijn geweest van Pieter van Laer met als onderwerp de kalkovens. Dit zouden dan ook 

de werken zijn waarop de gelijksoortige etsen van Cornelis Visscher zijn gebaseerd.105 Het gaat hier 

echter waarschijnlijk over de Grote kalkovens en niet de Kleine kalkovens. Er bestaan meerdere 

afbeeldingen van de kalkovens, aangezien het een geliefd onderwerp was van de Bentvueghels. Zij 

moeten daar meermaals naar toe zijn gegaan om schetsen te maken van het landschap en de 

mensen.  

Ekkehard Mai en David Levine bestempelen de Scene met een Romeinse kalkoven (Grote 

kalkoven) als een werk van Pieter van Laer (afb. 24). Dit baseren zij op stilistische en thematische 

overeenkomsten met de Kleine kalkoven, maar als mijn toeschrijving van dit werk klopt, dan is de 

fundering voor dit argument ongeldig.106 Dit zou betekenen dat ook de Grote kalkoven gemaakt zou 

zijn door Andries Both of in elk geval in samenwerking met Pieter van Laer (afb. 25). Als het 

eigenhandige werken van Andries Both betreft, dan is mij geen werk van Pieter van Laer bekend met 

morraspelers. 

Aangezien er meerdere vergelijkbare composities zijn van de kalkovens (zowel de grote als de 

kleine), is het aannemelijk dat een van de werken is gemaakt naar voorbeeld van de ander. Dit is dan 

waarschijnlijk gedaan met als doeleinde om te leren van de composities, gebruikte technieken en de 

thematiek. De vergelijkbare composities zien terugkomen bij andere Bentvueghels zoals Jan Asselijn, 

Jan Both en Thomas Wijck.107 Hieruit kan worden geconcludeerd dat de Bentleden onderling veel 

invloed op elkaar uitoefenden en samen tekeningen maakten in het Romeinse landschap. Het samen 

het landschap intrekken om tekeningen te maken werd al eerder beschreven door Von Sandrart en is 

een veelvoorkomend gebruik.108  

 
105 Voor meer informatie over de werken van Pieter van Laer en Andries Both met betrekking tot de kalkovens 
zie: Briganti 1983, 196-200 en David Levine 1988, 584-586.  
106 Mai en Levine 1991, 190-191.  
107 Briganti 1983, 96-97, 100, 106.  
108 Von Sandrart 1675, 306. 
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Afbeelding 24. Andries 

Both, Scene met een 

Romeinse kalkoven (Grote 

kalkoven), olieverf op doek, 

51,5x69,2cm, Valtice 

Schloβ, Feldsberg, Inv./cat. 

nr. 724/597  

 

 

 

 

 

Afbeelding 25. Andries 

Both, Scene met een 

Romeinse kalkoven (Grote 

kalkoven), olieverf op 

paneel, 63x79,2cm, Alte 

Pinakothek München, 

Inv./cat. nr. 5089  

 

Ondanks dat de kunstenaars in Nederland geen morra afbeeldden, is het een thema dat ver 

terug gaat. Levine noemt het een resurrectie van een ouder thema dat werd gebruikt bij 

afbeeldingen van kruisigingen.109 In de tijd dat er buit verdeeld moest worden, speelden mannen 

morra in plaats van dat zij lootjes trokken, dit is ook afgebeeld in oudere manuscripten (afb.26). Dit 

 
109 David Levine 1988, 585. 
Voor meer informatie over morra in kruisigingen zie E. Lucchesi Palli, Morraspiel (Rome:1971) 281 en L. Réau, 
iconographie de l’art chrétien II, (Paris, 1957) 2, 498. 
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thema is dus minder nieuw dan het lijkt en werd destijds met name gebruikt als onderdeel van een 

groter geheel. De morraspelers zelf waren nooit het onderwerp van het schilderij, zoals ze ook veelal 

ondergeschikt zijn aan het tafereel in de werken van Andries Both en/of Pieter van Laer en Jan Miel.  

 

  

Afbeelding 26. Detail van de boekverluchting van de Rabbula Gospels, De kruisiging, Biblioteca 

Laurenziana, Florence. (geheel onderaan in het midden zien we drie mannen morra spelen) 

 

Andere afbeeldingen van morra zien we terug in de werken van Jan Miel en Jan Both. Jan 

Miel maakte een studie van twee jongeren die morra spelen (afb. 11), terwijl Jan Both een landschap 

creëerde waarin we een klein groepje morraspelers zien (afb. 27). De afgebeelde werken in deze 

paragraaf zijn meestal niet gedateerd, dat maakt het erg lastig om te beoordelen welke als eerste 

gemaakt zijn en wie de voorloper kan zijn geweest in het thema van de morraspelers. Hoe het ook zij, 

toen Andries Both en Jan Miel arriveerden in Rome en gingen werken in de stijl van Pieter van Laer, 

creëerden zij nieuwe bambocciate-afbeeldingen met daarin ‘spelletjes-spelers’. Wie dit nieuwe 

thema als eerste incorporeerde is vooralsnog niet duidelijk, gezien de problematiek rond de 

toeschrijven. Wel kunnen we stellen dat de spelthema’s werden toegevoegd na de aankomst van 

Both en Miel in Rome rond 1635. Tot die tijd legt Pieter van Laer zich met name toe op de taferelen 

met rustende reizigers en herbergen. De nieuwe impuls aan thematiek die werd toegevoegd in de 

bambocciate heeft ook verdere invloed op de oeuvres van de Bamboccianti die volgde, zoals Jan 

Both, Thomas Wijck en Johannes Lingelbach. 
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Afbeelding 27. Jan Both, Volksscene met Romeinse ruïnes, 1642-1644, olieverf op doek, 66,2x82,6cm, 

Rijkmuseum Amsterdam, Inv./cat. nr. SK-A-1938 (inclusief detail, rechts) 

 

5.2.2 Triktrakspelers 
 

Het motief van de triktrakspelers werd zowel in Italië als in Nederland gebruikt. Zo zien we gravures 

van Lucas Vorsterman naar Adam de Coster genaamd Triktrakspelers bij kaarslicht uit 1619-1628.110 

Tevens is het motief vaker gekopieerd en wordt het gezien als mezzotint avant la lettre. Dergelijke 

werken hadden een moraliserend doeleinde in Nederland en bevatte vaak een inscriptie die de lezer 

daarop wees. Een voorbeeld hiervan is de gravure van Crispijn de Passe naar Dirck van Baburen (een 

Utrechtse Caravaggist) met de inscriptie: “Een Tuijsscher en Speelder is een vuijl Catijf, hij drinckt en 

verspeelt sijn gelt en slaet sijn wijf”. (Een dobbelaar en speler is een vieze schobbejak, hij drinkt en 

verspeeld zijn geld en slaat zijn vrouw). De print maakt onderdeel uit van de vier temperamenten.111 

Triktrak was een populair spel in de zeventiende eeuw, daarom wilde men voorkomen dat 

het buitenshuis werd gespeeld voor geld omdat menigeen eraan onderdoor ging en werd geruïneerd. 

Van de spellen die gespeeld werden in de zeventiende eeuw hadden kaartspellen en met name 

triktrak een slechte naam, omdat het werd geassocieerd met seksualiteit. Er bestond een soort 

 
110 F.W.H. Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700 XVI, (Amsterdam: 
Menno Hertzberger, 1974), 127-1(2). 
111 Hollstein 1974, 94ad.  
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entertainment-bordeel, hier konden mannen eerst triktrak spelen en vervolgens een meisje naar hun 

keuze meenemen naar een kamer. In een gravure van Pieter Nolpe zien we inderdaad de triktrak 

spelers in een bordeel.112 De mannen roken en spelen, terwijl op de achtergrond een man een kamer 

in verdwijnt met een dame (afb. 28). 

 

Afbeelding 28. Pieter Nolpe, Triktrakspelers in een bordeel, 1623-1653, ets en gravure, 13x17,5cm, 

Rijksmuseum Amsterdam, Inv./cat. nr. RP-P-OB-24.095  

 

Het is niet duidelijk wanneer de moraliserende boodschap van dergelijke spelafbeeldingen 

werkelijk is opgehouden. Later werd het spel echter ook respectabeler in Nederland en verdwenen 

de negatieve connotaties naar de achtergrond. Dit was vanwege de veranderende ideeën over 

recreatie en amusement en waarschijnlijk ook omdat het spel zodanig populair was dat het niet lukte 

om het te stoppen.  

 Een tekening die is gemaakt door een kunstenaar in de intieme kring van de Bentvueghels 

toont een erg vroege afbeelding van verschillende Bentvueghels tijdens een van hun feesten (afb. 

29). De tekening dateert uit 1625 en toont ons naast een bijzondere inkijk in de wereld van de Bent 

ook een groepje triktrakspelers aan de rechterzijde van de tafel. Een dergelijke compositie waarbij 

triktrakspelers worden geplaatst aan een tafel in een interieur was erg gebruikelijk rond de jaren 

twintig en dertig van de zeventiende eeuw. Composities waarin mannen in een groepje bij elkaar 

 
112 Hollstein 1974, 280. 



49 
 

zitten om een spel te spelen, zijn zoals is gezien aan het begin van dit hoofdstuk, erg gangbaar. Het is 

een motief dat meereisde met de Nederlandse kunstenaars vanuit Nederland naar Italië, waar ze het 

toepasten in de thematiek van de bambocciate.  

 

Afbeelding 29. Omgeving van Pieter van Laer, Kunstenaars van de Schildersbent feestend in Rome, 

1625, pen, zwart krijt en bruine inkt op papier, 20,3x25,8cm, Kupferstichkabinett der Staatlichen 

Museen zu Berlin, Inv./cat. nr. 539  

 

Ondanks dat de compositie overeenkomt met de Nederlandse kaartspelers zoals in 

afbeelding 18, 19 en 21 is het afgebeelde spel verruild voor triktrak of morra. Tevens is de context 

van de afbeeldingen zoals genoemd bij de morraspelers anders en zien we niet langer de aristocratie, 

een moraliserende boodschap of ruwe, simpele boeren. De afbeelding van de triktrakspelers toont 

de middenklasse, het gewone alledaagse leven zonder dit belachelijk te maken, zoals enigszins 

gebeurt bij Adriaen Brouwer in afbeelding 20. Later zien we juist de intieme sfeer van het gewone 

volk zonder privileges, zoals Andries Both dit prachtig vastlegde in zijn Herberginterieurs in 

afbeelding 30 en 31.  
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Afbeelding 30. Andries Both, 

Herberginterieur met 

handlezende vrouw bij een groep 

Triktrak spelende boeren, 1626-

1642, olieverf op doek, 

48,5x65,5cm, Privé collectie. 

 

 

 

 

 

Afbeelding 31. Andries Both, De 

handlezende vrouw, (na 1635) 

olieverf op doek, 56x73cm, 

Museo Civico, Feltre, Inv./cat. 

nr. 51917  

 

5.2.3 Boccia-spelers  

Met name Jan Miel maakte veel taferelen met boccia-spelers. In de meeste gevallen lijkt het ook 

daadwerkelijk om het spel boccia of bocce te gaan, maar enkele keren is de compositie anders en 

toont het spel meer gelijkenissen met calcio of een ander balspel. In de boccia-spellen zien we altijd 

een groep mannen verzameld op een buitenplek. Een of twee van de mannen gooien een bal in de 

richting van meerdere ballen die al op de grond liggen en de rest van de deelnemers kijkt naar het 

resultaat van zijn worp. Dat betekent dat van de groep deelnemers, slecht één à twee mannen 

inspanning leveren en de rest (meestal voorover gebogen) toekijkt. Dit is duidelijk zichtbaar in de 

Boccia-spelers van Jan Miel uit 1633 (afb. 8).  
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Afbeelding 32. Pieter van Laer, Rustende jagers 

bij een herberg, 1614-1642, olieverf op doek, 

56,5x43,5cm, Galleria degli Uffizi, Florence, 

Inv./cat.nr. 1229 

 

Het werk in afbeelding 8 is tevens het eerste gedateerde werk van Jan Miel en vertoont veel 

overkomsten met eerdere composities van Pieter van Laer (afb. 32). Zoveel zelfs dat vaker dan eens 

de werken van Jan Miel en Pieter van Laer niet met zekerheid uit elkaar gehaald kunnen worden en 

dat enkele werken die niet zijn gesigneerd nog niet met zekerheid aan een van tweeën kunnen 

worden toegeschreven. Een goed voorbeeld hiervan is de afbeelding van de Kegelende boeren voor 

een ruïne, wat gelijk een tweede probleem oplevert (afb. 33).  

 

 

 

 

 

 

 

 

Afbeelding 33. Jan Miel of Pieter van 

Laer, Kegelende boeren voor een ruïne, 

olieverf op doek, 50,8x68,2cm, Privé 

collectie. 
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 Het schilderij van Jan Miel of Pieter van Laer wordt meestal aangeduid als Kegelende boeren. 

Nu zijn er zeer zeker afbeeldingen bekend van kegelende boeren, daarbij zien we een aantal kegels 

staan en een boer die een bal in de richting ervan werpt. Echter, dit spel lijkt niet overeen te komen 

met kegelen, omdat er geen kegels zichtbaar zijn. Wel zien we dezelfde voorovergebogen mannen en 

een man die een bal werpt. Dit zou impliceren dat het wederom om een potje boccia gaat. 

Desalniettemin is de groep aan de rechterzijde ter hoogte van de ballen anders dan we in de eerdere 

boccia-schilderijen zien. Deze mannen lijken met hun voeten bezig te zijn en dat leidt tot de twee 

volgende conclusies: de mannen zijn een andere sport dan boccia aan het beoefenen, mogelijk calcio 

of de mannen zijn de afstand tussen de geworpen ballen aan het meten met hun voeten.  

 

 Een volgende afbeelding van Jan Miel, met als onderwerp Mannen die boccia spelen op een 

binnenplaats, biedt opnieuw een ander soort compositie (afb. 34). Hier zien we meerdere mannen in 

beweging, terwijl de rest opnieuw in de gebukte houding aan het toekijken is. Het mag duidelijk zijn 

dat Jan Miel experimenteerde met de weergave van balspellen. Ook al is het niet duidelijk of het 

altijd om boccia gaat, hij weet het simpele straatspelletje tot een levendig onderwerp te maken van 

zijn schilderijen.  Ondanks dat Andries Both vele spelletjes-spelers weergeeft, is er geen schilderij 

met een balspel als onderwerp bekend van hem. Tevens is er geen vergelijkbaar werk met zekerheid 

aan Pieter van Laer toegeschreven, wat maakt dat Jan Miel een ware pionier is op het gebied van 

boccia-taferelen. Enkele jaren later volgden andere Bamboccianti zijn voorbeeld en zijn er meer 

werken te zien waar boccia-spelers op voorkomen.  

 

 

Afbeelding 34. Jan Miel, Mannen die boccia spelen op een binnenplaats, 1614-1663, olieverf op doek, 

63,5x44cm, Privé collectie.   
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 Jan Miel was met zijn nieuwe thema’s van onder andere het carnaval en de boccia-spelers 

een innoverende Bambocciant. In verhouding tot Pieter van Laer hield hij zich vast aan de 

composities en landschappen zoals die door hem werden gemaakt, maar met de toevoeging van zijn 

eigen invulling aan staffage. Jan Miel is dan ook verre van een kopiist van Van Laer en bouwde met 

name verder op de bestaande orde van genretaferelen die met Van Laer meekwamen uit Haarlem. 

Uiteraard heeft Miel ook in zijn eigen opleidingsstad Antwerpen de nodige genretaferelen gezien, die 

op dat moment al erg populair waren. Met name de werken van Pieter Brueghel zullen hem niet 

onbekend zijn geweest en kunnen als inspiratie hebben gediend voor een uitgebreider scala aan 

spellen in de genretaferelen.  

 

5.2.4 Kaartspelers 
 

Met name het kaartspel had een negatieve connotatie die zich bij uitstek leende als symbool voor 

losbandigheid en de vleselijke liefde. De thematiek van het kaartspel is terug te zien in elke laag van 

de samenleving: het is een aristocratisch spel, een tijdverdrijf voor de lagere en middenklasse en de 

oorzaak van ruzie en onrust bij de simpele boeren. Net als triktrak werd het kaartspel in verband 

gebracht met louche praktijken en een gebrek aan zelfbeheersing. Tevens werd er vaak vals gespeeld 

en was het daardoor een symbolische vertegenwoordiging van oneerlijkheid en onbetrouwbaarheid. 

Zoals is beschreven aan het begin van hoofdstuk 5, was het kaartspel een frequent uitgebeeld thema 

dat al vroeg in de zestiende eeuw werd gebruikt. Een goed voorbeeld is Pieter Breughels Vechtende 

boeren bij het kaartspel in afbeelding 16, maar ook eerdere afbeeldingen zoals de houtsnede van 

Cornelis Anthonisz. uit 1541 waarschuwde mensen over de gevolgen van gokken bij kaartspellen 

(afb. 32). Deze serie van zes prenten vertoont een moraliserende boodschap die door zijn medium 

gemakkelijk verspreid kon worden over de Nederlanden. De tekst die hierbij staat, is als volgt: 

 Het gezelschap van Sorgheloos, Weelde en Ghemack is uitgebreid met de marskramer Lichte 

Fortune, Armoede en Pover. Sorgheloos zit te gokken met Lichte Fortune, zijn arm om de schouders 

van Weelde. Rechts komen twee personages binnen: een haveloos paar bestaand uit Armoede en 

Pover. Het geluk neem een andere wending.113 

 
113 Hollstein 1974, 15 en 32.  
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Afbeelding 35. Cornelis Anthonisz. Het gokspel (Serietitel: 

het verhaal van Sorgheloos) 1541, handgekleurd papier 

naar houtsnede, 39,5x28,9cm, Rijksmuseum Amsterdam, 

Inv./cat. nr. RP-P-1932-121D 

  

De vroege werken van Andries Both vertonen vooral een intieme setting met kaartspelers als 

het middelpunt van de compositie. Dit zien we vooral in werken zoals de Kaartspelers uit 1633/4 in 

afbeelding 6 en in de Kaartspelende en drinkende boeren in een kelder in afbeelding 36. Dit soort 

taferelen zijn sterk overeenkomstig in compositie met het Kaartspelend boerengezelschap in het 

interieur van Adriaen van Ostade in afbeelding 21. Ook de prent van Nolpe in afbeelding 28 met zijn 

donkere interieur en intieme sfeer is zeer overeenkomstig met de vroege werken van Both. Met 

name de latere werken van Both die enkele jaren na zijn aankomst in Rome rond 1633 zijn gemaakt, 

kregen een andere uitstraling. De kleine, benauwde perspectieven werden opengebroken en 

maakten ruimte voor een ruimer opgezette omgeving waarin meer gebeurd en meer dynamiek 

aanwezig is. 

 

 

 

 

 

 

Afbeelding 36. Andries Both, Kaartspelende en drinkende boeren 

in een kelder, olieverf op doek, 44x35cm, Privé collectie.  
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We zien een trend vanaf het einde van de jaren dertig steeds terugkomen bij de 

Bamboccianti, waarbij de afgebeelde setting groter werd en ruimtelijker werd afgebeeld. Deze 

overgang zien we via Bamboccianti zoals Michelangelo Cerquozzi doorlopen naar een steeds 

ruimtelijker perspectief. Het schilderij Het wijnvat aan de stadsmuur van Cerquozzi heeft nog steeds 

de zelfde intieme sfeer, maar er zijn twee verschillende groepen boeren afgebeeld en ook de plaats 

waar de mensen zich bevinden wordt beter in kaart gebracht door de toevoeging van meerdere 

gebouwen (afb. 37). Zowel de lucht als de manier waarop de gebouwen zijn afgebeeld zien we ook 

weer terug bij Andries Both in zijn Kaartspelers op een binnenplaats, waar we tevens zien dat de 

figuren en hun houding gecompliceerder werden (afb. 38). 

 

 

 

 

 

Afbeelding 37. Michelangelo 

Cerquozzi, Het wijnvat aan de 

stadsmuur, olieverf op doek, 

37x48cm, Gemäldegalerie Alte 

Meister, Dresden, Inv./cat. nr. 

1364.114  

 

 

 

 

 

Afbeelding 38. Andries Both, 

Kaartspelers op een binnenplaats, 

1635-1640, olieverf op paneel, 

32,8x42,5cm, Anhaltische 

Gemäldergalier, Schloss Georgium, 

Dessau, Inv./cat. nr. 66 

 
114 Ook als Jan Miel en Pieter van Laer in Briganti 1983, 142 en Levine en Mai 1991, 190. 
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 Tot slot zien we ook de grotere bambocciate verschijnen. Deze schilderijen zijn zowel groter 

als rijker in hun aantal personen en vertonen vaak een bestaande plaats in Rome, zoals in Jan Miel 

zijn Romeinse kalkoven met gokkende boeren (afb. 39). Tegelijkertijd werden er ook nog kleinere 

werken gemaakt die sneller klaar waren en gunstig waren om in korte tijd inkomsten te genereren. 

Want ondanks dat de grotere werken meer geld opleverde (40 tot 50 scudi), konden de kleine 

werken ook aantrekkelijk zijn om te produceren, omdat zo snel klaar waren en alsnog 15 tot 20 scudi 

opleverden. De uitgebreide Bamboccianti incorporeerden zodanig veel van het landschap dat de 

genretaferelen niet langer de hoofdrol speelden, maar deze moesten delen met de overblijfselen van 

de Romeinse tijd en het romantische Italiaanse licht in de atmosfeer. Dit Italiaanse licht zien we 

vooral terug bij kunstenaars zoals Jan Both, die geschaald werd onder de Italianisanten, die bekend 

stonden om hun capaciteiten om de Italiaanse zon vast te leggen in hun werken (afb. 40).   

 

 

Afbeelding 39. Jan Miel, Romeinse kalkoven met gokkende boeren, 1633-1658, olieverf op doek, 

73,1x98,7cm, Privé collectie Philadelphia.  
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Afbeelding 40. Jan Both, Romeinse volksscene met kaartspelers voor de tempel van Saturnus, 

1635/1640, olieverf op doek, 66,3x83,6cm, Alte Pinakothek München, Inv./cat. nr. 1016  

 

5.2.5 Nieuw toegevoegde spellen 

  
Onder andere Michelangelo Cerquozzi voegde andere spelmotieven toe aan zijn kunstwerken. Zo is 

er een werk bekend met daarop mannen die aan het dammen zijn, maar zien we ook het spel 

blindemannetje, wat al eerder werd afgebeeld door Breughel en wat in de zestiende eeuw veelal in 

de categorie van kinderspellen viel. De basis die Pieter van Laer heeft gecreëerd wordt hierdoor 

steeds verder uitgebreid met nieuwe motieven. Een schilderij van Cerquozzi welke is gemaakt aan 

het begin van de jaren veertig, toont exact hoe ver de bambocciate zich in dit korte tijdsbestek van 

tien jaar hebben ontwikkeld. Het schilderij Tuinfeest van de schildersbent in Rome geeft ons een 

unieke inkijk in de wereld van de Bentvueghels; we zien Romeinse ruïnes, atmosferisch perspectief 

doordat de zon zojuist is ondergegaan en meerdere groepen mensen op de voorgrond (afb. 41). We 

zien een groep mannen die aan het kaarten zijn in het midden en een spel blindemannetje dat wordt 

gespeeld aan de rechterkant, er wordt muziek gemaakt en gekeken naar Romeinse sculptuur in de 

linker voorgrond. Cerquozzi, als enige Romein die aangesloten was bij de Bentvueghels, wist dit op 

sublieme wijze vast te leggen, in een diagonale compositie die ons oog van de ruïnes links in het 

midden dwars door de staffage leidt en ons laat afvragen wat er allemaal gaande is en hoe we hier 

deel van uit kunnen maken.  
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Afbeelding 41. Michelangelo Cerquozzi, Tuinfeest van de schildersbent in Rome (Bentvueghels), 1640-

1645, olieverf op doek, 97,5x132,5cm, Museum Schloss Wilhelmshöhe, Kassel, Inv./cat.nr. GK 554  

 

 De nieuwe lichting Bentvueghels die bambocciate maken bouwden verder op deze wijze van 

afbeelden. We zien steeds meer verschillende acties in één kunstwerk terug en gaan steeds vaker het 

prachtige Romeinse landschap herkennen, in zowel zijn lichtval als in de eeuwenoude ruïnes. 

Kunstenaars zoals Johannes Lingelbach en Michael Sweerts namen het stokje over nadat Pieter van 

Laer en Andries Both terug naar Nederland vertrokken. Zij bleven innoveren en nieuwe acties 

bedenken voor hun staffage, zowel met spellen als in allerlei andere activiteiten.  
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6. Conclusie 

Inmiddels is duidelijk geworden er een opleving was aan het einde van de zestiende eeuw in het 

vastleggen van het alledaagse leven en de landschappen van Nederland. De schilderijen werden 

dusdanig populair dat zij onder een eigen categorie gingen vallen, die zich afsplitste van de 

landschapsschilderijen. Deze categorie werd de genretaferelen waarin de boeren, reizigers, 

handelaren en de ‘gewone’ mensen werden afgebeeld. Vaak werden deze personen weergegeven op 

een satirische manier om zo een moraliserende boodschap af te kunnen geven en welke vervolgens 

verspreid konden worden door middel van prenten.  

 In de eerste instantie hebben de eerste lichting Nederlanders in Italie, niet de intentie om 

genreafbeeldingen te maken, maar juist om te leren van de grote meesters en de antieke oudheid. 

Echter aan het begin van de zeventiende eeuw vonden de Nederlandse genretaferelen hun weg naar 

Italië, waar het al een populair onderwerp was, die werd gekopierd door Italianen. De Nederlanders 

in Italië, voornamelijk Pieter van Laer, begint met het verbeeldden van het alledaags realisme in 

Rome, waar de mensen nog meer op straat leefden dan in Nederland. Dit maakte het nog 

interessanter om vast te leggen, omdat er simpelweg meer te zien was en meer diversiteit in de 

handelingen was te aanschouwen. De religieuze inslag van de moraliserende boodschap in 

schilderkunst verdween met de opkomst van de Bamboccianti, de navolgers van Pieter van Laer ook 

wel Il Bamboccio genoemd. Pieter van Laer stond bekend als een van de eerste schilders die deze 

diversiteit aan buitenleven van de Romeinen vastlegde en hiermee een nieuw genre schilderijen 

creëerde in Italië genaamd bambocciate. 

 Pieter van Laer arriveerde in Rome aan het begin van de zeventiende eeuw. Zijn landgenoten 

Jan Miel en Andries Both volgden tussen 1633 en 1635. Alle drie de kunstenaars woonden in het 

populaire gebied bij de Santa Maria del Popolo, waar ze ongeveer 35 à 40 scudi per jaar betaalden 

aan huur. Voor de meest simpele werkers was dit teveel om te kunnen betalen en het vereiste dan 

ook een enige successen en een goede verkoop van kunstwerken om dit te kunnen financieren. Het 

is bekend van Jan Miel en Pieter van Laer dat zij goed konden verdienen met het maken van de 

genretaferelen, die gemiddeld ongeveer 25 tot 30 scudi per stuk opleverden rond de jaren dertig. 

Het verkopen van tien werken stond gelijk aan een comfortabele financiële situatie wat ruim 

voldoende was om rond te komen in Rome. De prijs van deze werken maakt duidelijk dat dit geen 

schilderijen waren die aangekocht konden worden door de lagere klassen. De kunstwerken waren 

dus gericht op de hogere middenklasse en werden zelfs aangekocht door de aristocratie.  Het is 

duidelijk dat de bambocciate in trek waren en een goede prijs opleverden, daardoor was het lucratief 
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om dergelijke werken te produceren.  We kunnen hierdoor beter begrijpen waarom er vele navolgers 

zijn geweest van bamboccio en dat er nieuwe thema’s werden toegevoegd aan de bambocciate-

stroming.   

 Over de werken van Jan Miel voordat hij in Rome arriveerde is niets bekend, maar we weten 

wel dat Andries Both al alledaagse genretafereeltjes maakte voordat hij in Rome aankwam. Zijn 

eerste werken met spelthema’s werden rond 1635 geproduceerd, toen hij eenmaal in Rome was. 

Ook van Jan Miel is er een werk beschikbaar uit 1635 met een spelthema. Both produceerde een 

werk met morraspelers, terwijl Miel een werk met boccia-spelers maakte. Beide spellen waren 

populair in Italië en werden op dat moment niet in Nederland afgebeeld. Morra was wel bekend in 

Nederland en werd eerder in de zestiende eeuw nog verbeeld, terwijl het aan het begin van de 

zeventiende eeuw niet meer terug te zien was op schilderijen.  

 Vergelijkbare spelthema’s zien we terug bij onder andere: Pieter Breughel I (1526/1530-

1569), David Vinckboons (1576-1631), Joost Droochsloot (1586-1666), Dirck Hals (1591-1656), 

Adriaen Brouwer (1603/5-1638) en Adriaen van Ostade (1610-1685). Met name het kaartspel en 

enkele dobbelspellen werden verbeeld door de kunstenaars (met uitzondering van Breughel, hij 

verbeelde meerdere spellen). Kaart- en dobbelspellen leenden zich bij uitstek als onderwerp, omdat 

het werd geassocieerd met gokken, verslagen en een gebrek aan zelfbeheersing die vooral werd 

afgebeeld bij de lagere klassen. Dit soort connotaties bij de spellen werd gebruikt voor de afbeelding 

van moraliserende boodschappen, die soms ook terug te lezen waren onderaan de prent. Kaarten 

werden gebruikt als ‘spel der liefde’ en ook de uitbeelding van een intieme groep aristocratie 

mannen die een spel speelde was een zeer geliefd onderwerp.  

 Onder de genoemde groep Nederlandse kunstenaars vinden we mannen die hun opleiding 

hebben genoten in Antwerpen of Utrecht, de plekken waar Jan Miel en Andries Both respectievelijk 

hun opleiding hebben genoten. Dit bekent dat zij hoogst waarschijnlijk bekend waren met enkele van 

deze kunstenaars, hetzij door de aanwezigheid in dezelfde omgeving of door het zien van de 

wijdverspreide prenten met moraliserende boodschappen. Uit de Getty Database blijkt dat boeren-

taferelen steeds populairder werden in Nederland naar mate de zeventiende eeuw vorderde. Later 

verdween ook in Nederland de moraliserende boodschap naar de achtergrond en werden spellen 

meer geaccepteerd in de maatschappij. Daarmee verdween een deel van de negatieve connotatie en 

werden wetten aangepast om spellen en gokken gecontroleerd toe te laten.  

 Een groot deel van de oorsprong van de spelmotieven kwam uit de zestiende- en 

zeventiende-eeuwse Nederlanden. Vervolgens zien we hoe Pieter van Laer een nieuw soort 
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compositie introduceerde en boeren niet karikaturaal afbeeldde, maar juist met een hervonden 

waardigheid en realisme, iets waar hij kritiek voor ontving van meerdere Italiaanse biografen. De 

serene landschappen met het gewone volk wat zich ongestoord bezighoud met het wel en wee van 

alledag is kenmerkend voor de Bamboccianti die Pieter van Laer navolgden zoals Andries Both, Jan 

Miel en Michelangelo Cerquozzi.  

 Met de komst van Jan Miel en Andries Both in de jaren dertig zien we een verandering in de 

thematiek van de bambocciate. Zo worden de werken speelser en vrijer en toont het hier en daar 

een intieme samenkomst van mensen om een potje triktrak te spelen. De schilderstijl van Andries 

Both wijst nog het meeste terug op de rauwe, simpele boeren zoals die in Nederland werden 

verbeeld. Terwijl Jan Miel juist grote scenes weergaf met grootse feesten en carnaval-scenes 

introduceerde. De invloed van Pieter van Laer op de besproken schilderijen met de grote en de kleine 

kalkoven kan mijns inziens worden uitgesloten. Dit zou betekenen dat de morraspelers, 

triktrakspelers, boccia-spelers en kaartspelers motieven zijn die zijn geïntroduceerd door Jan Miel en 

Andries Both. Hierbij ligt de nadruk van de werken van Jan Miel op de spellen met een actiever 

element zoals de boccia-spelers en de nadruk van Andries Both ligt op de kleine groepen mannen die 

zich bezighouden met morra of triktrak.  

 Voorts zien we dat de compositie aan het einde van de jaren 30 en het begin van de jaren 40 

werd opengebroken en ruimte maakte voor een uitgebreide architecturale omgeving waarbij 

meerdere groepen figuren werden afgebeeld. Ook zien we hoe kunstenaars zoals Michelangelo 

Cerquozzi en Johannes Lingelbach verder bouwden aan de spelthema’s en deze incorporeerden in 

hun werken. Cerquozzi voegde daarbij weer andere spelthema’s toe zoals het spel blindemannetje. 

De spelmotieven van Both en Miel kunnen worden verdeeld in twee groepen: de intieme interieurs 

en de open ruimte met Romeinse ruïnes en meerdere groepen personen.  

 Tot slot kunnen we stellen dat Andries Both en Jan Miel de spellen incorporeerden volgens 

het gedachtegoed van Huizinga, met het spel als vrije handeling. Een handeling die niet is gebonden 

aan een sociale klasse of financiële omstandigheden, maar een cultureel verschijnsel waar iedereen 

deel van uitmaakt. Daarbij is het spel zowel spanning als ontspanning, individueel als collectief en 

een ironisch genoeg een korte uitvlucht van het dagelijkse leven terwijl ze dat juist moet voorstellen.  
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