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Voorwoord 

Voordat ik aan de pre-master kunstgeschiedenis begon, had ik al een fascinatie voor genreschildrijen 

uit de Nederlandse Gouden Eeuw. Daardoor was het al snel duidelijk welk type schilderijen ik als 

onderzoeksmateriaal voor mijn bachelorwerkstuk zou kiezen. ‘Genre’ is echter een breed begrip, en 

het was me niet op slag duidelijk naar welk thema ik onderzoek wilde doen. Toen ik eenmaal het vak 

Iconografie volgde, vielen voor mij alle puzzelstukjes op zijn plaats. Bij de behandeling van 

zogenaamde bordeelscènes werd voor mij duidelijk dat hier een prachtig onderwerp voor onderzoek 

was te vinden. Ik vond het intrigerend dat men in de zeventiende eeuw binnen hogergeplaatste kringen 

kennelijk genoot van het bezit van schilderijen met bordeelscènes.1 Interessant vond ik ook de 

verschillende wijze waarop zulke schilderijen door kunsthistorici worden uitgelegd en de discussies 

over verschillende soorten van symboliek die in deze kunstwerken worden herkend. 

 Het was niet eenvoudig om een probleemstelling te bedenken. Dankzij de hulp van Prof. V. 

Manuth kwam ik op een probleemstelling uit die de zogenaamde koppelaarster in bordeelscènes 

betreft. 

 Tijdens mijn onderzoek heb ik genoten van het lezen van teksten, het bestuderen van de 

schilderijen en het schrijven van mijn werkstuk, maar ik heb dit niet helemaal alleen gedaan. 

 Graag bedank ik Hans Michels, voor het nalezen van alle door mij geschreven tekst om te 

zorgen voor duidelijke, goedlopende Nederlandse zinnen. Maar bovenal wil ik vooral mijn grote dank 

betuigen aan dr. C.A. Veelenturf voor zijn grote hulp nadat hij de begeleiding van mijn onderzoek 

heeft overgenomen. Ik dank hem tevens voor zijn constante positieve houding op de momenten dat ik 

aan mijzelf twijfelde. Zonder u was mijn onderzoek nooit afgekomen!  

 Als laatste wil ik mijn moeder bedanken. Zonder haar was ik nooit zo ver gekomen in mijn 

opleidingen. Ze steunt mij altijd, is mijn grootste fan en geeft mij het vertrouwen dat ik genoeg 

wilskracht en doorzettingsvermogen heb om mijn dromen na te jagen.  

 Tijdens mijn pre-masteropleiding heeft mijn vader over mij gewaakt. Er is geen dag voorbij 

gegaan dat ik niet aan hem heb gedacht. Daarom draag ik dit werkstuk samen met mijn opleiding aan 

hem op. To my hero in the sky: I miss you, I love you, and you are the one who gives me the power to 

carry on!   

 

Lian van der Dussen 

Eindhoven, 2 april 2020 

  

                                                 
1 Franits 2004, 69. 
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1 Inleiding 

In de zeventiende eeuw is er in de Noord-Nederlandse schilderkunst een opkomst te zien van 

bordeelscènes binnen de genretaferelen.2 Sommige van deze werken tonen alleen dames van plezier. 

In andere werken worden zij afgebeeld samen met klanten of koppelaarsters. De koppelaarster valt 

binnen de werken op door haar oudere, wat grauwe uiterlijk dat afsteekt tegen de jongere 

verschijningen van de prostituees.3 

Om verschillende redenen kunnen werken uit de zeventiende eeuw niet altijd meteen worden 

herkend als een bordeelscène. Seksuele handelingen worden immers niet expliciet weergegeven. In 

later tijd werden namen van werken soms veranderd of werden de werken overgeschilderd.4 Door 

middel van iconografisch onderzoek, ook naar emblemata en onderzoek van contemporaine teksten, 

zijn kunsthistorici erin geslaagd meerdere bordeelscènes te identificeren. Bij sommige van deze 

identificaties werden op de schilderijen ook koppelaarsters geïdentificeerd, waarbij enkele van deze 

werken zelfs naar deze koppelaarsters zijn vernoemd.5 Over de koppelaarster en haar bezigheden 

worden we in de kunsthistorische literatuur niet tot nauwelijks geïnformeerd. Dit ligt waarschijnlijk 

aan het feit dat er weinig historische informatie bekend is. 

Ondanks de geringe gegevens over haar staat de koppelaarster centraal binnen dit onderzoek, 

als een niet onbelangrijke figuur in de prostitutie en in de bordeelscènes uit de Gouden Eeuw.  Dit 

onderzoek gaat dieper in op de vraag of de uiterlijke vertoning van een koppelaarster in de genrekunst 

een ‘realistische’ weergaven is of een typering van het universele beeld dat in de zeventiende eeuw 

heerste over deze vrouw. 

 

Aanpak van het onderzoek 

Om vast te stellen of de weergave van de koppelaarster op Noord-Nederlandse zeventiende-eeuwse 

schilderijen realistisch is, wordt gebruik gemaakt van contemporaine teksten en moderne publicaties 

over Nederlandse zeventiende-eeuwse prostitutie. Daarnaast wordt onderzocht hoe de koppelaarster is 

afgebeeld in bordeelscènes uit de Gouden Eeuw.  

In het eerste hoofdstuk worden aspecten van prostitutie in de zeventiende eeuw beschreven. 

Om inzicht te krijgen in het personage van de koppelaarster en haar werkzaamheden wordt gekeken 

naar de praktijk van de prostitutie. Het gaat onder andere om de soorten bordelen, de prostituees en de 

clientèle. In het tweede hoofdstuk wordt de koppelaarster besproken: haar rol binnen de prostitutie, 

haar gedrag en haar uiterlijk. In hoofdstuk drie worden schilderijen behandeld waarop de koppelaarster 

voorkomt. Het onderzoek zal afgerond worden met een samenvattende conclusie, waarin getracht 

                                                 
2 Franits 2013, 129. 
3 Franits 2013, 159. 
4 Franits 1997, 2-3; Koldeweij 2010, 42. 
5 Bijvoorbeeld de werken van Van Baburen en van Van Honthorst met de titel De koppelaarster. 
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wordt om het beeld van de koppelaarster zoals zij op de schilderijen is weergegeven te relateren aan de 

over haar bestaande historische gegevens. 

 

Belangrijke literatuur 

De belangrijkste gebruikte bron over bordelen in de zeventiende eeuw is ’t Amsterdamsch hoerdom uit 

1681, een contemporain boek, dat geschreven is voor de jeugd over de praktijken van de hoererij. 

Daarnaast zijn meerdere oude kluchten en komedies belangrijke bronnen van informatie over de 

prostitutie in deze tijd.6 Zo is Het boereverhaal van geplukte Gys, aan sluuwe Jaap, wegens zyne 

Amsterdamsche zwier-party, weliswaar uit het midden van de achttiende eeuw, een klucht die veel 

vertelt over de wijze waarop men in de prostitutie omging met klanten, en over de listen die werden 

gebruikt.7 

 Van groot belang voor dit onderzoek is Het Amsterdams hoerdom, geschreven door Lotte van 

de Pol en uitgegeven in 1996, waarin zij een breed onderzoek beschrijft naar vele aspecten van de 

prostitutie in de zeventiende eeuw in Nederland. Ze beschrijft de hoeren, de klanten en het sociale 

systeem rond dit beroep en zij baseert zich daarbij op contemporaine bronnen en op onderzoek van 

derden. 

Ook andere publicaties hebben een belangrijke rol gespeeld bij dit onderzoek naar de 

koppelaarster en haar rol binnen de prostitutie. Zo heeft J.H. Böse in het boek ‘Had de mensch met één 

vrou niet connen leven…’ (1985) uitspraken en citaten verzameld uit de contemporaine literatuur over 

prostitutie. Coby van der Wurf-Bodt publiceerde een studie Van lichte wiven tot gevallen vrouwen 

(1988) over het vak prostitutie in Utrecht van de late middeleeuwen tot aan het einde van de 

negentiende eeuw. 

Het onderzoek naar de weergaven van de koppelaarster is niet alleen gebaseerd op publicaties 

over contemporaine literatuur en studies over prostitutie. Voor het onderzoek naar de kunstwerken met 

een koppelaarster bij de Utrechtse Caravaggisten zijn allereerst twee boeken van W. Franits gebruikt: 

The paintings of Dirck van Baburen (c.a. 1592/1593-1624), catalogue raisonné (2013) en Dutch 

seventeenth-century genre painting (2004). Het werk van Richard J. Judson en Rudolf E.O. Ekkart, 

Gerrit van Honthorst (1999), is eveneens gebruikt om de schilderijen van Utrechtse Caravaggisten te 

bespreken. 

Voor de afbeelding van de koppelaarster bij de niet Utrechtse schilders zijn vooral gebruikt: 

Helen Langdon, Everyday-life painting in the history of art (1970) en de tentoonstellingscatalogus 

Frans van Mieris, 1635-1681 (2005). Voor het interpreteren van ‘De galante conversatie’ van Ter 

Borch is gebruik gemaakt van het onderzoek door Anna Koldeweij, “Een vaderlijke vermaning, een 

chic bordeel of een galante conversatie?” (2010).  

                                                 
6 Vele passages uit deze toneelstukken werden verzameld in: Böse 1985. 
7 Titel voortaan verkort weergegeven als: Het boereverhaal van geplukte Gys. 
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2 Aspecten van de prostitutie in de zeventiende eeuw 

In recente decennia is veel onderzoek gedaan naar de zeventiende-eeuwse prostitutie, de historische 

status van vrouwen in de maatschappij, en door kunsthistorici is onderzoek gedaan naar bordeelscènes 

binnen de genreschilderkunst. Het historische literatuuronderzoek gaat voornamelijk over de prostituee 

(een benaming die pas gebruikt wordt sinds de negentiende eeuw, voorheen werd de bredere term hoer 

gebruikt),8 en over visies, reguleringen en sancties in verband met dit beroep.9 De meeste van deze 

onderzoeken gaan met name over het prostitueren in de negentiende eeuw, of juist in de late 

middeleeuwen.10 Over ontucht en prostitutie in de Nederlandse Gouden Eeuw is relatief weinig 

informatie bekend. Een van de meest aangehaalde boeken over zeventiende-eeuwse hoeren is ’t 

Amsterdamsch hoerdom, een boek dat geschreven is om de jeugd ervan te weerhouden te vallen voor 

de listen en de streken en de uiterlijke schijn die zich voordeden in de zogenoemde speelhuizen, stille 

huizen en slechte herbergen.11  

Het is een bekend gegeven dat prostituee een eeuwenoud beroep is.12 Toch is ook veel 

onbekend over de geschiedenis van de prostitutie. In de late middeleeuwen, binnen het christendom, 

was de kuisheid van de vrouw een belangrijk begrip waaraan veel waarde werd gehecht.13 Deze 

kuisheid kon voor de eerbare vrouw overeind blijven, doordat de lagere behoeften van een man door 

vrouwen van lichte zeden bevredigd konden worden. Volgens de kerk was prostitutie zelfs een 

noodzakelijk kwaad.14  

Vanaf 1500 kwam er steeds meer verzet tegen prostitutie omdat de Reformatie en de 

Contrareformatie ervoor zorgden dat kuisheid voor zowel man als vrouw als vereiste werd 

beschouwd.15 Al voor de Reformatie waren in enkele delen van steden speel- en ravothuizen 

verboden,16 maar in de loop van de zestiende eeuw werden de prostituees steeds meer naar de 

stadsgrens gedreven en ook erbuiten geplaatst. Zo stonden de slechte herbergen vaak buiten de 

stadsgrenzen. In 1586 vaardigde het stadsbestuur van Utrecht zelfs een plakkaat uit waarop bekend 

werd gemaakt dat alle publieke vrouwen binnen 24 uur de stad dienden te verlaten. Dit Placaat tegen 

de lichte ende gemeene vrouwen, en tegen die geene, die haar ophouden had echter maar weinig 

resultaat. 17 In de zeventiende eeuw kwam prostitutie in Nederland voor in verschillende sociale 

klassen.18 Zowel de wensen van de klant als het aanbod van de bordelen waren hieraan aangepast.19 

                                                 
8 McEnery & Baker 2017, 88; Van de Pol 1996, 26. 
9 Van de Pol 1996; Van der Wurf-Bodt 1976. 
10 Van der Wurf-Bodt 1976 bestrijkt de periode van de late middeleeuwen tot eind negentiende eeuw in Utrecht. 
11 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, Aan den Lezer. 
12 Zeker vanaf de middeleeuwen wordt er al over prostitutie geschreven; Van der Wurf-Bodt 1976, 9. 
13 Van der Wurf-Bodt 1976, 9. 
14 Van der Wurf-Bodt 1976, 9. 
15 Van de Pol 1996, 27. 
16 Benamingen voor bordelen, meer hierover later. 
17 Van der Wurf-Bodt 1976, 19, 22. 
18 Roberts 2012, 159. 
19 Dit wordt verderop uitgelegd. 
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Bordelen 

Het woord ‘bordeel’ komt in de contemporaine literatuur niet voor.20 De meest voorkomende 

benamingen die vallen onder de verzamelnaam bordelen zijn open huizen, slechte herbergen, speel-, 

muziek- en wafelhuizen, hoerhuizen en publieke huizen.21 Het is moeilijk hiertussen te onderscheiden: 

de inrichting en werkwijze van al deze huizen kwamen dicht bij elkaar in de buurt.22 De open huizen 

waren van binnen gemeubileerd naar de standaard van de lagere en middenklassen. Er werd bier en 

wijn gedronken en het was toegestaan om te gokken, bijvoorbeeld dobbelen, kaarten of triktrak.23 Ook 

werkten in de meeste open huizen muzikanten, die muziek maakten waarop de prostituees met hun 

klanten konden dansen. Omdat dansen werd gezien als een vermaak waaraan de lagere klasse 

deelnam, hadden de open huizen die hoger in rang waren een speciale danskamer. Bij andere huizen 

vond dit plaats in de gemeenschappelijke ruimtes.24 

Naast open huizen bestonden ook stille huizen. Deze huizen hielden de schijn op dat zij 

bewoond werden door een fatsoenlijke burger. Door de luxe van deze stille huizen lijkt de prostitutie 

hier een meer beschaafde aangelegenheid waar meer discretie in acht werd genomen.25 Door deze 

discretie is maar weinig informatie over stille huizen te vinden in relevante bronnen als 

confessieboeken en is er in historische studies minder over geschreven.26 

Behalve in huizen vond ook prostitutie plaats in tippelzones, zoals de Kruisbaan in 

Amsterdam, waar klanten buiten door de prostituees werden bediend. Af en toe hadden deze meisjes 

ergens anders een kamer en namen zij daar een klant mee naartoe. De daad vond echter meestal plaats 

in een steegje of achter een bosje.27 

 

Prostituees 

De prostituees uit deze periode waarover het meest bekend is, zijn de dames die werkten binnen de 

slechte herbergen, de speel-, muziek- en wafelhuizen, de hoerhuizen en de publieke huizen. De leeftijd 

van deze meisjes ligt meestal tussen de eenentwintig en vijfentwintig jaar, al zijn er ook documenten 

bekend waaruit blijkt dat de vrouw ouder dan dertig jaar is. Daarnaast zijn bewijsstukken gevonden 

waarin men spreekt over jongere prostituees. Tien procent van de 4633 opgepakte hoeren in 

Amsterdam tussen 1670 en 1689 bleek jonger te zijn geweest dan 19 jaar. Enkelen hiertussen waren 

                                                 
20 In ’t Amsterdamsch hoerdom 1681 wordt vooral gesproken over hoerhuizen of worden eufemistische 

benamingen gebruikt zoals speelhuis. 
21 Böse 1985, 120-124; Van de Pol 1996, 272. 
22 Böse 1985, 120-124. 
23 Roberts 2012, 89; Van de Pol 1996, 272. 
24 Van der Wurf-Bodt 1976, 122, 124; Van de Pol 1996, 275. 
25 Van de Pol 1996, 272. 
26 Van de Pol 1996, 37, 42. Van de Pol baseert zich veel op confessieboeken, verslagen van ondervragingen van 

gevangenen tijdens hun proces, waaronder ook prostituees.  
27 Van de Pol 1996, 116. 
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meisjes van vijftien of zestien. Zij kwamen doorgaans uit families die al werkten binnen de 

prostitutie.28 

Het uiterlijk en het gedrag van de vrouwen wordt beschreven in fictionele literatuur, zoals in ’t 

Amsterdamsch hoerdom, waarin de schrijver in zijn dromen verschillende bordelen bezoekt.29 De 

prostituee uit de open huizen droeg een pruik, een tabbaard (een lang bovenkleed, soort japon) en een 

samaar (een lang vrouwenkleed van verschillend model).30 Deze zagen er modieus en mooi uit, maar 

haar onderkleding was versleten en vuil.31 Ook droeg zij make-up. Make-up stond in de zeventiende 

eeuw bekend als een middel dat gebruikt werd binnen de prostitutie. De meisjes maakten hun 

gezichten bleek, zetten een blosje op hun wangen en deden een rode kleur op hun lippen.32  

De prostituees probeerden zich voor te doen als dames uit hogere klasse door het dragen van 

modieuze bovenkleding.33 Het lukte hen echter lang niet altijd deze schijn op te houden, want er zijn 

teksten waarin de klant met walging vertelt over de luizen die hij onder de pruik op het hoofd van de 

prostituee ziet lopen.34 De meisjes konden niet dansen zoals verwacht werd van dames uit een hogere 

klasse, zij hadden ruwe handen en enkelen hadden dikke rode armen, waardoor ze niet als ‘van stand’ 

konden doorgaan.35 Ook hun spreektaal kwam niet overeen met die van de vrouwen uit hogere klasse: 

prostituees hadden vaak een grove mond en scholden geregeld.36 Het gedrag van de prostituee binnen 

de open huizen werd als een groot probleem gezien, zeker door de eerzame burger.37  

Naast het inkomen uit het bevredigen van de klant, verdienden de prostituees het meeste geld 

door de klant alcohol te laten drinken.38 Als een klant dronk, dronken de prostituee en haar 

koppelaarster op zijn kosten mee.39 De dames zetten een aantal listen in om een klant meer te laten 

drinken. Zo lag er meestal zand onder de tafels op de vloer waar de dames hun glazen op leegden. Zij 

voerden op deze manier het tempo van het alcohol drinken op zonder zelf dronken te worden. Een 

andere manier om het nuttigen van drank te bevorderen zonder zelf dronken te worden, was om zich 

voor een korte periode af te zonderen in een andere ruimte, waar de maag geleegd kon worden in een 

emmer, waarna een glas melk of regenwater werd gedronken om de slechte smaak en geur op te 

heffen.40 

De intellectuele vermogens van de prostituee waren niet zo belangrijk voor de klant. Zolang de 

dames konden dansen en zingen, het mannelijk gezelschap een goede tijd boden en hen vermaakten, 

                                                 
28 Van de Pol 1996, 102. 
29 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 6-9. 
30 Van de Pol 1996, 308-309.  
31 Böse 1985, 18; Van de Pol 1996, 308-309. 
32 Van de Pol 1996, 307-317. 
33 Van de Pol 1996, 308-309. 
34 Böse 1985, 18. 
35 Van de Pol 1996, 307-317. 
36 Van de Pol 1996, 80-81. 
37 Van de Pol 1996, 55. 
38 Van de Pol 1996, 336. 
39 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 3; Graeve 2009-2010, 38; Van de Pol 1996, 336.  
40 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 73. 
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was de klant tevreden.41 Een prostituee werd niet als intelligent gezien. Dit komt onder andere tot 

uitdrukking in een gezegde van Jacob Cats: “al heeft een hoer een schoon gezicht, ’t is een lanteerne 

zonder licht”.42 

 Dat de schoonheid van een prostituee dankzij de drank vaak al te positief werd beoordeeld 

komt naar voren in kluchten zoals Het boereverhaal van geplukte Gys. Daaruit blijkt dat na het 

ontwaken de prostituee vaak als veel lelijker werd ervaren dan vóór het drinkgelag.43 Wat voor de 

klant belangrijk was, was dat de prostituee niet te veel mannen in dezelfde stad mocht hebben bediend 

in haar onzedelijke zaakjes.44 Om klantverlies om deze reden te voorkomen bestond er een 

rouleersysteem tussen bordelen uit verschillende steden.45 

 Zoals eerder opgemerkt, is over de stille huizen minder bekend. Wel weten we dat de 

prostituees meestal iets jonger waren dan de prostituees in de open huizen, met een leeftijd van 

zeventien tot vierentwintig jaar. Ook hadden zij meer kennis van etiquette. Zo scholden deze meisjes 

minder tot zelden, en lukte het hen de schijn van betrekkelijk eerzame burger op te houden. Dat zij een 

rol van beschaafde vrouw aannamen is vooral zichtbaar in de benaming waarmee zij werden 

aangesproken door de klanten. Zo hadden ze het in deze huizen niet over hoeren maar over een 

baronesse of comtesse.46 

Voor de tippelende prostituees op de Kruisbaan in Amsterdam gold echter het 

tegenovergestelde. Zij werden gezien als lelijke hoeren en behoorden tot een oudere leeftijdsklasse, 

ongeveer dertig tot vijfenveertig jaar.47 Ze zouden pokdalige gezichten bezitten en ook hun bovenkleed 

was niet meer modieus.48 Zij werden bestempeld als ‘nachtloopsters’. Bij het interpreteren van deze 

term in de literatuur is echter voorzichtigheid geboden omdat de term naar twee typen vrouwen zou 

verwijzen: de vrouw die in de nacht mannen een seksuele gunst verleent (een tippelaarster) en de 

vrouw die in de nacht dronken en met te veel geluid over straat loopt.49  

De nachtloopster stond niet bekend als een betrouwbare vrouw. Zij speelde soms een 

gevaarlijk spel waardoor zij gelijkgesteld werd met een dievegge. In zo’n geval lokte zij de man voor 

een seksuele handeling een steeg in, maar in plaats daarvan beroofde zij hem in samenwerking met 

haar handlangers, kochels of pluggen genoemd. Hierbij werd regelmatig lichamelijk geweld 

gebruikt.50 

 

                                                 
41 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 4. 
42 Cats 1665, 46. 
43 Het boereverhaal van geplukte Gys, 16. 
44 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 3; Van der Wurf-Bodt 1976, 73. 
45 Van der Wurf-Bodt 1976, 73. 
46 Van de Pol 1996, 272. 
47 Van de Pol 1996, 117. 
48 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 265. 
49 Van de Pol 1996, 31. 
50 Van de Pol 1996, 117.  
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Koppelaarsters, waardinnen, pluggen en kochels 

Prostituees werkten bijna nooit alleen. In de meeste gevallen werden zij bijgestaan door een 

koppelaarster of een waardin, door een souteneur of door de zoéven genoemde ‘beveiligers’, de 

pluggen en kochels.51 

Koppelaarster en waardin zijn twee begrippen die vaak door elkaar worden gebruikt. Hun 

werkvelden kwamen grotendeels overeen, hoewel er kleine verschillen zijn. Koppelaarsters en 

waardinnen stonden op de sociale ladder lager aangeschreven dan de hoeren.52 Beide vrouwen worden 

geregeld genoemd in kluchten en confessieboeken, belangrijke bronnen als het om prostitutie gaat. 

Daarin wordt vermeld dat zij voormalige prostituees waren van boven de dertig, maar er worden geen 

uiterlijke kenmerken besproken.53 De koppelaarster heeft geen eigen hoerhuis (in tegenstelling tot de 

waardin) maar laat wel één tot vijf meisjes voor haar seksuele handelingen verrichten met klanten.54 

Andere werkzaamheden van de koppelaarster zijn het verhuren van tabbaarden en samaren aan de 

prostituee, het bijhouden van de financiële inkomsten en uitgaven, en het met spijs en drank bedienen 

van de klanten.55  

De souteneur beheerde een slechte herberg waarin hij meisjes tewerkstelde en hen onderhield. 

Hij voorzag zowel de klanten als de prostituees van eten en drinken. Daarnaast was zijn rol om voor 

ieders veiligheid garant te staan. In 1373 waren er in Utrecht meer souteneurs dan waardinnen, maar in 

1600 is dat niet meer het geval en waren de waardinnen in de meerderheid.56  

Bij de veiligheid in de prostitutie speelden de pluggen en kochels een belangrijke rol. Deze 

mannen hadden een breed scala aan taken, die neerkwamen op zowel beveiligen als helpen bij het 

uitvoeren van listen en streken in de bordelen. Mocht een klant niet betalen, dan waren zij degenen die 

erbij werden geroepen om een klant te imponeren en tot betalen te dwingen.57 Zoals reeds beschreven, 

hielpen de pluggen en kochels ook bij het beroven van klanten.58  

 

Clientèle 

De klanten van de open huizen worden voornamelijk beschreven als ‘toeristen’.59 Hieronder vallen 

niet alleen de buitenlanders die een Grand Tour maakten, maar ook boeren uit de regio die winst 

willen maken op de markten in de stad, Oost-Indiëvaarders en andere mannen uit de scheepvaart, 

                                                 
51 Van de Pol 1996, 99-122, 264-274. 
52 Van der Wurf-Bodt 1976, 9. 
53 Böse1985, 75. 
54 Van de Pol 1996, 341. 
55 Van de Pol 1996, 313. 
56 Van der Wurf-Bodt 1976, 10. 
57 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 66, 196. 
58 Van de Pol 1996, 117. 
59 Van de Pol 1996, 125-145. 
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handwerkers en reizigers uit de zuidelijke Nederlanden.60 Hieruit blijkt al enigszins dat klanten van 

hoeren van alle leeftijden waren en uit alle lagen van de samenleving afkomstig waren.61 

De stille huizen hadden vermoedelijk een kleinere klantenkring dan de open huizen. Vanwege 

de discretie die deze huizen betrachtten is over de clientèle weinig tot niets beschreven.62  

Ook van de tippelaarsters is onbekend wat voor klanten zij hadden, en ook dit is moeilijk te 

achterhalen. Slechts confessieboeken bevatten hierover informatie. Hierin worden mannen beschreven 

die meestal onder invloed van alcohol waren en handelden naar “de duivelse geyle lusten”.63 

 

Het inkomen van de prostituees verschilde enorm. Het inkomen van de hoeren in de stille huizen is 

nergens beschreven; in de open huizen was het ongeveer tussen de twee schellingen en een dukaton.64 

Het merendeel van de verkregen inkomsten moest worden afgestaan aan de koppelaarster.65 De 

prostituee betaalde een vergoeding voor haar onderhoud, haar kleding, het gebruik van het bed en 

andere zaken.66 De prostituee werd niet betaald als het haar niet lukte om de man te verleiden tot een 

coïtus en hij daarom vroegtijdig vertrok, of als de man te veel alcohol op had en een coïtus onmogelijk 

bleek. De koppelaarster kreeg in deze gevallen alleen geld voor de genuttigde drank bij de klant.67 

De tippelaarster moest een groot deel van haar inkomen afstaan aan de pluggen en kochels om 

hen te betalen voor haar veiligheid. Als zij geen handelingen met de klant had verricht en hem had 

laten overvallen door de pluggen of kochels, kreeg zij slechts een gering aandeel van de buit.68  

                                                 
60 Van de Pol 1996, 125-145; Graeve 2009-2010, 81-82. 
61 Roberts 2012, 156-168. 
62 Van de Pol 1996, 272. 
63 Van de Pol 1996, 117. 
64 Van de Pol 1996, 325. 
65 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 82; Van de Pol 1996, 325. 
66 Van de Pol 1996, 325. 
67 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 248-249. 
68 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 273. 
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3 De koppelaarster 

De koppelaarster had een belangrijke rol in de zeventiende-eeuwse prostitutie, maar er is weinig 

onderzoek naar haar gedaan. Bij prostitutie in de zeventiende eeuw is vooral gekeken naar de sociale 

aspecten van dit vak en op welke manier de maatschappij omging met dit verschijnsel.69 De 

koppelaarster wordt in de literatuur slechts genoemd, maar niet uitgebreid beschreven. Toch weten we 

dat deze vrouw in de prostitutie een grote rol als contactpersoon tussen klant en prostituee vervulde.  

De koppelaarster wordt in de contemporaine literatuur, confessieboeken en kluchten vaak 

verward met de waardin. Het verschil tussen een koppelaarster en een waardin is dat een waardin haar 

eigen open of stille huis had, meestal samen met een waard of souteneur, terwijl een koppelaarster 

samen met haar venusdiertjes te gast was binnen een van de open of stille huizen.70  

De belangrijkste taken die de koppelaarster en waardin uitvoerden, zijn echter gelijk aan 

elkaar. Zowel een koppelaarster als een waardin maakten gebruik van dezelfde listen en streken. Ook 

worden zij op eenzelfde manier beschreven als het gaat om uiterlijke kenmerken en leefwijze. Zo 

waren beide vrouwen vaak voormalige prostituees van ongeveer dertig jaar of ouder, die de klanten en 

de financiën regelden voor de meisjes die zij onder hun hoede hadden.71 Het is echter vaak moeilijk 

vast te stellen, in specifieke passages in de relevante literatuur, wat nu de exacte verschillen zijn tussen 

een koppelaarster en waardin. 

De rol van de koppelaarster in de prostitutie was niet alleen het ronselen van klanten en het 

innen van geld van de prostituees: zij had nog een veel grotere rol. De koppelaarster was in eerste 

instantie de vrouw die meisjes kleding leende en hen onderdak bood, uiteraard tegen betaling. 

Daardoor bouwden de meisjes schulden op bij hun huisbazin en moesten zij door nood gedwongen als 

hoertje voor die huisbazin en nu koppelaarster gaan werken.72 Daarnaast verdiende de koppelaarster 

ook aan de alcoholconsumptie van klanten.73 De onderhandelingen over de kosten van de diensten van 

een meisje werden met de koppelaarster gevoerd onder genot van een alcoholisch drankje en het 

betalen gebeurde zowel vooraf als achteraf.74 De klant betaalde niet alleen voor het meisje, maar de 

koppelaarster vroeg ook geld voor het bed dat gebruikt werd. Mocht een man de hele nacht in het 

gezelschap van een meisje vertoeven, diende hij niet enkel voor het bed, maar ook voor de kamer en 

het beddengoed te betalen.75  

Naast financiële taken had de koppelaarster de mogelijkheid om het meisje werkzaamheden op 

te leggen. Mocht de prostituee te veel tijd spenderen aan een man die volgens de koppelaarster niet 

                                                 
69 Onder andere door Van de Pol 1996; Van der Wurf-Bodt 1976; Böse 1985; Roberts 2012. 
70 Böse 1985, 75. 
71 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 12; Böse 1985, 74-75. 
72 Van de Pol 1996, 341. 
73 Van de Pol 1996, 336. 
74 Van de Pol 1996, 322-323; ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 20. 
75 Van de Pol 1996, 335; ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 188; Het boereverhaal van geplukte Gys, 18. 
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snel genoeg een potentiële klant werd, dan kon de koppelaarster het meisje verplichten haar diensten 

tussendoor aan te bieden aan een andere man.76 

De meisjes dansten in de bordelen en zorgden dat de klanten veel geld uitgeven aan drank. De 

meisjes en hun koppelaarster dronken hiervan mee.77 Als dit plaatsvond in een open huis met een 

eigen waardin, dan schreef zij meestal met een dubbel krijt hoeveel glazen waren genuttigd. Daarbij 

zette ze op een bord meer strepen dan het aantal in werkelijkheid gedronken glazen bier of wijn. Een 

koppelaarster die met haar meisjes op bezoek was in een open huis verdiende niet aan de drank, en zou 

deze streek niet zo snel uithalen.78 Andere trucs die werden uitgehaald bij klanten waren het verkopen 

van de maagdelijkheid van een hoertje of achteraf de prijs voor het samenzijn opvoeren.79 Mocht dit 

tot geweld aanleiding geven, dan hadden de koppelaarsters altijd kochels of pluggen achter de hand, 

die vaak in het hoerhuis aanwezig waren om hen te helpen.80  

Daarnaast waren koppelaarsters en waardinnen niet alleen sluw naar de klanten, maar ook naar 

elkaar. Als er bijvoorbeeld een prostituee was die veel geld binnen leek te halen, dan probeerden de 

koppelaarsters hun eigen prostituees op pad te sturen om de succesvolle vrouw weg te kapen bij haar 

huidige koppelaarster. Als een prostituee juist te weinig geld voor haar koppelaarster verdiende, dan 

probeerde de koppelaarster om haar met haar schulden door te verkopen aan een andere koppelaarster. 

Dit gebeurt meestal onder valse voorwendselen.81  

Koppelaarsters en waardinnen hadden elkaar echter ook nodig. Als een prostituee te veel 

mannen in dezelfde stad had bediend werd het meisje geruild met een prostituee uit een andere stad. 

Zo ontstond het eerder genoemde rouleersysteem tussen bordelen uit verschillende steden.82 Om die 

reden worden koppelaarsters en waardinnen dan ook weleens vergeleken met slavendrijfsters.83 

Onder de waardinnen en de koppelaarsters was er een duidelijke rangorde aanwezig. Deze 

hing samen met de schulden die de vrouwen hadden openstaan bij bordelen of bij andere 

koppelaarsters. Daarnaast was de rangorde afhankelijk van het uiterlijk van de prostituees en van de 

verdiensten die ze binnenbrachten. De koppelaarster die de mooiste meisjes had en daarmee het 

meeste geld binnenhaalde, stond in hoog aanzien. De huiswaardin bij wie op dat moment de 

werkzaamheden plaatsvonden, had echter altijd de meeste zeggenschap, ongeacht de overige 

omstandigheden.84  

De koppelaarsters bezaten echter niet alleen negatieve kanten. Aangezien de meisjes het 

inkomen voor hun koppelaarster genereerden, beschermde de koppelaarster haar meisjes goed. Zowel 

                                                 
76 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 27. 
77 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 3; Graeve 2010, 38; Van de Pol 1996, 336. 
78 Van de Pol 1996, 336. 
79 Het boereverhaal van geplukte Gys, 17, 18; ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 20. 
80 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 181-188, 196; Van de Pol 1996, 335. 
81 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 254-255. 
82 Van der Wurf-Bodt 1988, 73; ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 3, 37, 38.    
83 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 78. 
84 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 137-138. 



15 

 

de klant als een rivaliserende koppelaarster of waardin kreeg op deze manier geen kans om een hoer te 

belagen.85 Mocht een van haar meisjes door het werk een kind hebben gekregen, dan was de 

koppelaarster meestal degene die voor het kind zorgde terwijl de moeder aan het werk was.86 Er 

werden echter niet veel bastaardkinderen verwekt: waarschijnlijk werden veel prostituees 

onvruchtbaar door de geslachtsziekte syfilis, die in de zeventiende eeuw veel voorkwam.87 

Geconcludeerd mag worden dat de rol van de koppelaarster van belang was binnen de 

prostitutie. In de literatuur worden vooral haar bedrieglijke listen en streken beschreven, maar 

uiterlijke kenmerken komen weinig tot niet aan bod.  

 

  

                                                 
85 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 135-136. 
86 Van de Pol 1996, 324-325. 
87 McEnery & Baker 2017, 86. 
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4 De weergave van de koppelaarster in bordeelscènes 

De bordeelscénes binnen de genrewerken in de Noord-Nederlandse zeventiende eeuw tonen meestal 

fantasievolle portretachtige afbeeldingen van individuele prostituees die mogelijk worden bijgestaan 

door een koppelaarster en/of een individuele klant wier weergaven geïdentificeerd kan worden als een 

klasse lager dan de zeventiende-eeuwse elite in de samenleving. Van een bordeelscéne wordt meestal 

gesproken als er vier of meer figuren zijn weergegeven die vermengd zijn in onbetwistbare 

activiteiten.88 

Zoals eerder vermeld is het lastig om bordeelscènes in alle relevante gevallen als zodanig te 

bestempelen. Niet elke scène in een bordeel is meteen herkenbaar. De uiterlijke kenmerken van de 

weergegeven personen geeft niet altijd aanleiding om een bordeelgezelschap te herkennen. De 

uitgebeelde handelingen en aspecten van het interieur waarin een en ander plaats vindt doen dat vaak 

evenmin. Daarnaast bestaat het probleem van de verborgen symboliek, die zich vertaalt in discussies 

over al dan niet aanwezige verborgen betekenissen in zeker ook genreschilderijen, zij het niet alleen 

daarin. Een befaamde kunsthistoricus die veel heeft gepubliceerd over verborgen symboliek in de 

vroegmoderne schilderkunst, vaak van een erotische aard, is de Nederlander E. de Jongh. Uiteraard 

ontstond na een eerste fase van waardering voor en navolging van zijn type onderzoek oppositie tegen 

zijn benaderingswijze.89 In dit werkstuk kan slechts mondjesmaat op verborgen symboliek worden 

ingegaan, maar helemaal valt er niet aan te ontkomen, omdat vermeende symboliek vaak bijdraagt aan 

de identificatie van een onderwerp, zeker bij bordeelscènes. 

 Deze problematiek kunnen we duidelijk maken aan de hand van een staande vrouw in een 

prachtige satijnen japon gekleed, die op de rug werd weergegeven door Gerard ter Borch (1617-1681). 

Hij schilderde haar in tenminste vier schilderijen en gaf haar steeds dezelfde prominente plaats in de 

composities. Twee daarvan zijn bijna identiek en worden beide De galante conversatie genoemd. Ze 

worden bewaard in Amsterdam (afb. 1) en Berlijn (afb. 16).90 Het derde schilderij met dezelfde 

personen in een zelfde compositie is De zangles (afb. 17), terwijl een vierde schilderij dankzij de 

vrouw in schitterend satijn, hieraan sterk verwant is. Dit werk wordt De boodschapper (afb. 18) 

genoemd.91 De zangles ontleent zijn titel aan het feit dat de staande vrouw een muziekboek in haar 

handen heeft, wat op de andere schilderijen niet het geval is. De galante conversatie werd pas in 

tweede instantie als etiket op de voorstelling geplakt. In 1765 kreeg deze voorstelling, via de betiteling 

van een kopie in gravure, namelijk als titel Vaderlijke vermaning. De staande vrouw staat bij een tafel 

met daaraan een man en een vrouw gezeten.  De man is echter niet oud genoeg om de vader van een 

                                                 
88 Franits 1999, 25-27. 
89 De Jongh vat deze ontwikkeling zelf een beetje samen in zijn inleiding ‘Opinies en bezwaren’, pp. 10-19, in 

De Jongh 1995. 
90 Beide werken uit ca. 1654: Amsterdam, Rijksmuseum, inv.nr A 404 (afb. 1); Berlijn, Staatliche Museen 

Preußischer Kulturbesitz, Gemäldegalerie, inv.nr 791 (afb. 16).  
91 Respectievelijk in: Edinburgh, National Gallery of Scotland, inv.nr NGL 074.46 (afb. 17) en Sint-Petersburg, 

Hermitage, inv.nr 884 (afb. 18). 
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der vrouwen te zijn. In 1897 wordt voorgesteld dat het in deze compositie om een ‘galant avontuur’ in 

een bordeel gaat. De staande vrouw zou de prostituee zijn, de zittende vrouw haar chaperonne, en de 

man uiteraard de klant. Deze laatste zou een munt in de vingers hebben, maar daarover wordt nog 

steeds gestreden. Er zijn echter andere interpretaties van deze scène, waarbij de vrouw zelfs als zuster 

van de schilder werd ‘geïdentificeerd’, of ook wel als zijn echtgenote. De scène zou een 

huwelijksaanzoek kunnen uitbeelden of zelfs een rouwscène.92 In een notendop hebben we hier de 

problematiek in beeld waarmee we bij voorstellingen met koppelaarsters te maken krijgen. 

Geschilderde bordeelscènes hebben overeenkomsten met scènes uit contemporaine kluchten en 

komedies. Waarbij klucht en komedie gebruik maken van woorden die dubbelzinnig bedoeld kunnen 

zijn, blijven genreschilderijen met bordeelscènes hier aanvankelijk nog bij achter: “There is little that 

is veiled or concealed in these artistic depictions. ln depictions of prostitution what is striking is the 

incessant repetition of highly conventional motifs such as buxom whores, strong drink, music-making, 

and highly specific foods, especially oysters. The erotic meaning of these motifs in art and in life in 

general were scarcely ambiguous to seventeenth-century viewers. Thus, in some respects, early 

seventeenth-century depictions of brothels are as coarse and raucous as they were obvious.”93 

 

Caravaggisten 

Om enige vaste grond onder de voeten te houden beginnen we met schilderijen uit de kring van de 

Caravaggisten uit Utrecht, omdat uit de geraadpleegde literatuur blijkt dat een aantal van hun 

bordeelscènes duidelijk niet anders geïnterpreteerd kunnen worden. Zij begonnen omstreeks 1620 

dergelijke voorstellingen te schilderen.94 Na de Utrechtse werken worden andere, meer of minder 

problematische ‘bordeeltjes’ in dit onderzoek betrokken. 

 

Dirck van Baburen 

Het schilderij De koppelaarster (afb. 2) door Dirck van Baburen (1592/93-1624) wordt beschreven als 

waarschijnlijk zijn meest geliefde werk, want verscheidene schilders hebben dit schilderij gekopieerd 

of gebruikt. Eén van hen is Johannes Vermeer (1632-1675), de bekende Delftse schilder. Zijn 

schoonmoeder was waarschijnlijk in het bezit van een kopie uit de werkplaats van Van Baburen, die 

Vermeer maar liefst twee keer heeft gebruikt binnen zijn eigen genrewerken. Zo is de koppelaarster 

van Van Baburen in de achtergrond te zien van de werken Het concert (afb. 7) en Zittende vrouw aan 

het virginaal (afb. 8).95 

 Van Baburen heeft in De koppelaarster rekening gehouden met het contemporaine modebeeld 

bij het weergeven van de prostituee. Door het van de schouder afglijden van haar jurk dreigt haar 

                                                 
92 Samengevat naar: Koldeweij 2010. 
93 Franits 1999, 30-31. 
94 Franits 2013, 129. 
95 Franits 2013, 128-129; Sutton 1984, 130-131. 
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boezem ontbloot te raken. Deze vrouw heeft interactie met een cliënt die een muntstuk vasthoudt. De 

koppelaarster inspecteert dit en maakt een handgebaar. Hier kan eventueel uit afgeleid worden dat ze 

meer geld wil zien voor de diensten van haar meisje.96 Het muziekinstrument dat de vrouw met 

decolleté vast heeft is een luit. De luit is meer dan een muziekinstrument, omdat hij symbool kan staan 

voor bijvoorbeeld ontucht of voor het vrouwelijke geslachtsdeel. De luit is dan ook een veel 

voorkomend attribuut van een prostituee.97 Ook zonder het zoeken naar een diepere symboliek is de 

betekenis van dit schilderij duidelijk. De interactie die plaatsvindt kan niet anders worden 

geïnterpreteerd dan als een bordeelscène met een klant.98 

 Een nadruk op de boezem wordt ook in beeld gebracht in het werk Het vrolijke gezelschap 

(afb. 3), eveneens geschilderd door Van Baburen. De prostituee draagt hier een doorzichtig gewaad 

waarin haar tepels doorschijnen. Dit werk staat dan ook bekend als een van de meest onzedelijke en 

zinnenprikkelende werken van Van Baburen. De deerne vermaakt hier twee mannen in het bijzijn van 

haar koppelaarster, die haar in de gaten houdt. De doorschijnende kleding van de deerne is de 

duidelijkste aanwijzing dat het om een bordeelscène gaat.99 De afgebeelde muziekinstrumenten 

kunnen verwijzen naar de liefde, omdat in de Nederlanden muziek en liefde vaker met elkaar in 

verband werden gebracht.100 Tevens is het bijschenken van het glas van de man links passend binnen 

een bordeelscène. Uit teksten zoals ’t Amsterdamsch hoerdom, en het Het boereverhaal van geplukte 

Gys blijkt dat overmatig alcoholgebruik gangbaar was in bordelen, wat ook in kluchten werd 

getoond.101 

 Het vrolijke gezelschap heeft ook bekend gestaan onder de naam De verloren zoon. Het is 

mogelijk dat dit schilderij gebaseerd is op dit Bijbelse verhaal.102 In de literatuur heeft hierover 

discussie bestaan, maar het lijkt niet goed mogelijk om hierover een betrouwbare conclusie te kunnen 

trekken.103 Uiteraard is het zo dat de bordeelscènes uit de Nederlandse Gouden Eeuw overeenkomsten 

vertonen met het verhaal van de verloren zoon, want zijn leven vóór zijn terugkeer naar het vaderlijk 

huis speelde zich ook in een liederlijke omgeving af.104 

 

De koppelaarster is op beide werken van Van Baburen (afb. 2-3) duidelijk herkenbaar. Naast de jonge 

vrouw en man die met elkaar in interactie zijn, wordt de koppelaarster afgebeeld als een oudere lelijke 

vrouw, die duidelijk andere, meer bedekkende kleding draagt dan de jongere vrouwen. Vooral haar 

                                                 
96 Sutton 1984, 130; Franits 2013, 129. 
97 De Jongh 1976, 60. 
98 Sutton 1984, 130. 
99 Franits 2013, 159. 
100 Sutton 1984, 131; Franits 1999, 30. 
101 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681; Het boereverhaal van geplukte Gys. 
102 Lukas 15:8-32. 
103 Franits 2013, 159. 
104 Sutton 1984, 130. 
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witte hoofddoek was een belangrijk kenmerk voor een koppelaarster.105 Meestal symboliseert de 

koppelaarster in deze werken de vergankelijkheid.106 Op deze schilderijen is zij beter te herkennen aan 

haar handelingen dan aan haar uiterlijk.107 

 In De koppelaarster (afb. 2) probeert de naamgeefster van het schilderij een grotere som geld 

voor haar meisje te krijgen van de heer die geïnteresseerd is.108 Deze onderhandelingen vormen ook 

een thema in het Het boereverhaal van geplukte Gys, waarin beschreven is waarvoor de koppelaarster 

geld vraagt en op welke manier zij deze onderhandelingen voert. Deze werkwijze komt overeen met 

wat we eerder te weten kwamen: de koppelaarster is de ‘eigenaresse’ van de prostituees en beheert het 

geld. De onderhandeling op het schilderij vindt plaats terwijl het meisje het de klant zoveel mogelijk 

naar de zin maakt, waardoor hij meer zal betalen.109 

 In Het vrolijke gezelschap (afb. 3) is mogelijk de list van het dronken voeren van mannen 

afgebeeld. De koppelaarster vult het glas van de jongeman bij, zonder dat hij hier erg in lijkt te 

hebben. Zijn blik is naar de beschouwer gericht en hij heeft zijn arm om het middel van de prostituee 

geslagen. 

 In de contemporaine literatuur wordt de koppelaarster beschreven als een vrouw op de leeftijd 

van dertig tot veertig jaar. Uiterlijke kenmerken, zoals haar kleding en specifieke gezichtskenmerken, 

worden niet vermeld. Het enige dat bekend is over deze vrouw is dat zij een prostituee is geweest en 

nog steeds af en toe mannen vermaakt als zij dit willen.110 In de bovengenoemde schilderijen is dit niet 

te zien. De leeftijd van de weergegeven koppelaarster is moeilijk te bepalen, maar ze moet zeker ouder 

zijn dan dertig tot veertig jaar. Ook lijkt haar kleding niet op die van de prostituee of de klant, maar 

heeft die iets sobers, of zelfs iets armoedigs. Wat de koppelaarsters op beide werken ook gemeen 

hebben is de schijn van een slecht gebit, waarin tanden lijken te ontbreken. Nergens is een beschreven 

verband gevonden tussen de koppelaarsters op deze schilderijen en de realiteit van het zeventiende-

eeuwse gebit. Wel kunnen uitgevallen tanden een symptoom zijn van het tweede stadium van de 

geslachtsziekte syfilis.111 Omdat koppelaarsters voormalige prostituees waren, zou het mogelijk zijn 

dat zij de geslachtsziekte syfilis (lues) met zich mee droegen. Het tweede stadium van deze ziekte 

wordt gekenmerkt door allerlei huidafwijkingen. Zo kunnen er vlekjes of bultjes ontstaan op de romp 

en uitstekende ledematen (exantheem), vlekken met soms ulcera op de handen en voeten (roseolen) en 

lymfklierzwellingen. Uiterlijke symptomen van deze ziekte die mogelijk te zien zijn bij de 

koppelaarster op schilderijen zijn de acne-achtige huid, het gewichtsverlies en de uitval van haar 

                                                 
105 De Meyere 2006, 246; de koppelaarster was vaak te herkennen aan de witte hoofddoek met daaroverheen een 

zwarte kap. 
106 Franits 2013, 159. 
107 Dit wordt hierna onderbouwd; op deze werken is de koppelaarster een oud vrouwtje met witte doek op haar 

hoofd, maar mist zij het zwarte kapje. 
108 Franits 2013, 129. 
109 Het boereverhaal van geplukte Gys, 15-18. 
110 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 12; Het boereverhaal van geplukte Gys, 21; Böse 1985, 74-75. 
111 Roberts 2012, 157, 162. 
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(alopecia syphilitica).112 Dat het uitgevallen haar en de afwezigheid van wenkbrauwen voorkwamen in 

de prostitutie is te lezen in teksten over de prostituee waarin als reden voor het dragen van een pruik 

‘het weggewaaide haar op haar hoofd’ is en dat zelfs de wenkbrauwen bij een prostituee zijn 

‘getekend’.113 De mogelijke reden dat de koppelaarster wordt afgebeeld met een hoofddoek en weinig 

tot geen wenkbrauwen vertoont zou zeer zeker kunnen wijzen op de haaruitval ten gevolge van de 

geslachtsziekte syfilis.  

 Syfilis werd behandeld met kwik. Dit werd toegediend met een warm kwikbad waarbij de 

kwikdampen werden gebruikt voor het uitroken van de ziekte.114 Bij ulcera werd kwik ook lokaal 

aangebracht ter ondersteuning van de genezing.115 De zichtbare lichamelijke klachten bij een 

kwikvergiftiging zijn onder andere een rode huid en loszittende en uitvallende tanden, met een grijze 

verkleuring van de slijmvliezen in de mond.116 De loszittende tanden werden vroeger gezien als 

symptomen van het tweede stadium van syfilis.117 

 

Gerard van Honthorst 

Het werk De koppelaarster (afb. 4) geschilderd door Van Honthorst (1592-1656) is mogelijk 

geïnspireerd door De koppelaarster van Van Baburen (afb. 2).118 Het werk toont dezelfde attributen en 

dezelfde personages, al staan ze wel in een andere volgorde. Op het schilderij staat rechts, goed 

verlicht door een kaars een opgewekt kijkende prostituee gekleed in niet gebruikelijke kledij uit de 

zeventiende-eeuw, met een luit in de linkerhand.119 Links staat in het halfduister een kennelijke 

koppelaarster en in het midden, op de rug gezien, een man die met de rechterhand geldstukken 

toont.120 

 Hoewel Het vrolijke gezelschap van Van Honthorst (afb. 5) net als het werk met dezelfde titel 

van Van Baburen ook kan worden beschreven als De verloren zoon, is er geen reden om te geloven dat 

het hier om een Bijbelse scène gaat. Het schilderij kan goed worden vergeleken met Het vrolijke 

gezelschap met een luitspeler (afb. 9) door dezelfde schilder. De oudere vrouw linksboven in  het 

schilderij wordt traditioneel beschouwd als een koppelaarster, waardoor we misschien mogen 

aannemen dat het hier niet lijkt te gaan om het verhaal van de verloren zoon.121 

                                                 
112 Syfilis (syphilis, lues): https://www.huidziekten.nl/zakboek/dermatosen/stxt/SOASyphilis.htm?fbclid= 

IwAR2mM9xlfJJzHPTDOt8cDvyfjEQ2RTlc5-Lb2Cva_L57YoTK4ZilNlfoCjI (geraadpleegd op 29-2-2020). 
113 De Meyere 2006, 244. 
114 Lee 1856, 339-341 
115 O’Shea 1990, 394 
116 Toxicologie: https://toxicologie.org/monografie/kwik (geraadpleegd op 29-2-2020). 
117 Murphy 1839, 480. In 1839 werd al ontdekt dat de loszittende en uitvallende tanden een gevolg zijn van de 

behandeling van syfilis met kwik, en geen symptoom van de ziekte. 
118 Sutton 1984, 131. 
119 De Meyere 2006, 244. 
120 Sutton 1984, 131. 
121 Judson & Ekkart 1999, 220. 

https://toxicologie.org/monografie/kwik
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 Een derde werk door Van Honthorst dat relevant is om hier te onderzoeken is De liederlijke 

student (afb. 6). Er zijn bij dit werk echter twijfels gerezen over of het om een bordeelscène gaat of om 

een allegorisch werk met vanitassymboliek. Volgens Bergström zijn drie groepen vanitassymbolen op 

dit schilderij aanwezig. De eerste groep verwijst naar het aardse bestaan en bestaat uit het boek, de 

wereldbol, de speelkaarten en de dobbelstenen. De tweede groep gaat over de voorbijgaande aard van 

het leven, weergegeven met de zandloper en de smeltende kaars in de kandelaar. Ook de oude vrouw 

die een baby vasthoudt en de jonge vrouwen zouden als vertegenwoordigers van verschillende 

levensfasen hiervoor symbool kunnen staan. De derde en laatste groep omvat muziekinstrumenten en 

staat symbool voor de kunsten, maar is tegelijkertijd een waarschuwing tegen het losse, zorgeloze 

leven. In de vanitassymboliek stond muziek gemaakt door een enkeling voor de vleselijke lusten.122 

 Het boek dat open op tafel aanwezig is toont op de linker pagina een gedicht: 

 

C[armen] Ogdoastichon 

Ite procul siccae, nimis anxia pondera, chartae, 

Nec tenerum vexet pagina docta caput. 

Thais amor meus est, studium risusque iocique, 

Et Bromio petulans mixta puella Deo. 

Victa gemit Pallas, dum me faecum parentem 

Patricio tandem nomine virgo beat. 

Sic malesana meos Circe transformat honores, 

Et studio-sus sum, qui studiosus eram 

 

Achtregelig gedicht 

Weg jullie, droge bladen, slechts angst gevende lasten, 

geen geleerd blad martele het tere jonge hoofd. 

Mijn liefde is Thais, mijn ijver geldt lachen en grappen maken 

en geldt het meisje dat zich ongedwongen met Bacchus verenigt. 

Pallas zucht overwonnen, terwijl uitbundig als vader, 

nobel mijn naam, eindelijk het meisje me verrukt. 

Zo heeft de waan van Circe mijn eerwaardigheid veranderd: 

Ik ben ijverig een varken dat eerder hard werkte.123 

Het werd geschreven door de Nederlandse humanistische geleerde Casper Barlaeus (1584-1648). Het 

gaat over een jongeman die zijn studie laat vallen voor de liefde. Het gedicht noemt Thais, een 

prostituee uit het oude Griekenland, en Bacchus, de god van de wijn.124 In het gedicht wordt gewezen 

op de moeilijke keuze tussen geleerdheid en liefde.125 De tekening op de pagina ernaast verhoudt zich 

tot het gedicht. Die tekening toont ons een oude man met een naakt kind, dat waarschijnlijk cupido is. 

Die man slaat een vrouw. Deze vrouw heeft een boek vast, en het wordt aangenomen dat het hier gaat 

om Pallas Athene, de godin van de wijsheid.126 

 Het boek is de belangrijkste bron om te begrijpen wat Van Honthorst met dit schilderij 

probeerde duidelijk te maken. De jonge man in het werk is een student die zijn studie links laat liggen; 

alles wat wijst op wijsheid is links van hem op de tafel bij elkaar geschoven. Hij richt zich op een 

losbandig leven dat gepaard gaat met alcohol en de vleselijke lusten. Dit wordt weergegeven met de 

                                                 
122 Judson & Ekkart 1999, 221. 
123 Tekst en vertaling naar: Hermann Krüssel, “Der liederliche Student: ein lateinisches Epigramm auf ein 

bewegtes Studentenleben”, www: http://www.pro-lingua-latina.de/index_htm_files/Student.pdf (geraadpleegd op 

2-12-2019). 
124 Franits 2004, 79; Roberts 2012, 85. 
125 Judson & Ekkart 1999, 221. 
126 Franits 2004, 79. 

http://www.pro-lingua-latina.de/index_htm_files/Student.pdf
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glazige blik die hij op de karaf werpt en de twee jonge vrouwen die hoogstwaarschijnlijk prostituees 

zijn. De baby die door de koppelaarster wordt vastgehouden staat voor de illegale vrucht van de lusten 

van de jeugd. Deze baby wordt aandachtig opgemerkt door een van de prostituees.127 De vrolijke 

benadering van het onderwerp door Van Honthorst lijkt te pleiten tegen een uitsluitend moralistische 

interpretatie.128  

 

Dat De koppelaarster door Van Honthorst draait om een bordeelscène blijkt uit de details in het 

schilderij, zoals een beurs in de hand van de jongeman en de luit bij het jonge meisje, die seksueel te 

interpreteren valt. Daardoor is het aannemelijk dat zij een prostituee is.129 Ook hier is de koppelaarster 

voornamelijk afgebeeld in haar rol binnen de prostitutie: een vrouw die de geldzaken regelt tussen de 

deerne en de klanten, zoals wordt beschreven in ’t Amsterdamsch hoerdom.130 De uiterlijke kenmerken 

van Van Honthorsts koppelaarster komen overeen die van De koppelaarster van Van Baburen. 

 Bij Het vrolijke gezelschap (afb. 5) van Van Honthorst verandert het uiterlijk van de 

koppelaarster niet, maar wel haar houding. Ook hier draagt zij een witte hoofddoek en lijkt zij ouder 

dan over koppelaarsters in eigentijdse teksten wordt gezegd. Wel steekt haar uiterlijk af tegen dat van 

het jongere volk om haar heen. Haar kleding lijkt versleten en in haar gebit mist zij enkele tanden. 

Zoals eerder vermeld kan dit wijzen op de aanwezigheid van de geslachtsziekte syfilis.131 Haar 

werkzaamheden binnen dit gezelschap zijn onduidelijk.  

 De koppelaarster in De liederlijke student (afb. 6) door Van Honthorst heeft dezelfde uiterlijke 

kenmerken als bij de twee andere schilderijen van Van Honthorst. Dat zij hier een baby vasthoudt kan, 

naast een symbolische betekenis in verband met de levensfasen, duiden op een van de andere 

werkzaamheden van een koppelaarster, namelijk dat zij de zorg op zich neemt van bastaardkinderen 

wier moeder aan het werk is.132 Van Honthorst beeldt de koppelaarster niet uit in kleding die 

vergelijkbaar is met die van klant en prostituee. Haar gebit is slecht onderhouden en zij mist zichtbaar 

tanden. Ook dit zou mogelijk kunnen verwijzen naar een stadium van de geslachtsziekte syfilis.133 

 

Niet-Caravaggisten 

Na onmiskenbare bordeelscènes te hebben bekeken, is het nu de beurt aan schilderijen van de hand 

van niet-Caravaggisten, waarbij het soms lastiger is om een etiket op een voorstelling te plakken. Om 

het onderzoek overzichtelijk te houden beperken we ons tot drie bekende schilders van wie we weten 

of over wie wordt beweerd dat zij bordelen hebben uitgebeeld. Het gaat om: Gerard ter Borch (1617-

                                                 
127 Franits 2004, 79. 
128 Franits 2004, 81. 
129 De Jongh 1995, 16. 
130 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 20, 27, 79, 80, 126, 227, 248, 249. 
131 Murphy 1839, 480. 
132 McEnery & Baker 2017, 84; Van de Pol 1996, 324. 
133 Roberts 2012, 157, 162. 
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1681), Frans van Mieris de Oude (1635-1681) en Jan Havickszoon Steen (1626-1679). Bij 

‘bordeeltjes’ van deze schilders wordt in de literatuur minder aandacht besteed aan de koppelaarster 

dan bij voorstellingen van de Utrechtse Caravaggisten. De koppelaarster wordt een enkele keer 

genoemd als een dame die in dezelfde kamer is afgebeeld, maar een duidelijke beschrijving van de 

functie van deze vrouw komt men niet tegen.134 

 

Gerard ter Borch 

Over de dubbelzinnigheid van het schilderij De galante conversatie (afb. 1) door Gerard ter Borch is 

aan het begin van dit hoofdstuk uitgeweid. We gaan er hier voorlopig, maar zeker niet definitief vanuit 

dat de man in de voorstelling inderdaad een munt vasthoudt en dat het dus een bordeelscène betreft. In 

vergelijking met eerdere bordeelscènes uit de vroege Gouden Eeuw is de man in het werk van Ter 

Borch erg galant weergegeven.135 De transactie geschiedt in een comfortabele omgeving en de 

koppelaarster oogt onbezorgd.136 

 De Jongh geeft aan dat verschillende aspecten binnen dit werk kunnen verwijzen naar een 

bordeelscène. Zo zou de hond een erotische verwijzing zijn in een schilderij.137 Dit is duidelijk 

zichtbaar in de afbeelding van de Bordeelscène (afb. 10) geschilderd door Jan van Mieris de Oude, 

waar de twee afgebeelde honden bezig zijn met een paring.138 De gedoofde kaars zou mogelijkerwijs 

staan voor een daad waarop schaamte zou rusten, verwijzend naar het gezegde “de kaars uit, de 

schaamte uit”. Daarnaast kan een kaars volgens De Jongh worden geïnterpreteerd als een 

fallussymbool.139 Ook wijn drinken is erg passend binnen een bordeelscène, zoals we eerder zagen bij 

Van Baburen en Van Honthorst. Andere elementen die mogelijk verwijzen naar een bordeel zijn de 

toilettafel en de bedstee met gesloten gordijnen.140 

 Hoogstwaarschijnlijk was het in de zeventiende eeuw al niet zo eenduidig wat Ter Borch 

bedoelde met zijn werk De galante conversatie.141 Tegenwoordig hebben we te kampen met heel 

verschillende interpretaties als vader en moeder met dochter, een verloving, een rouwscène, als ook 

een bordeelscène met klant, prostituee en koppelaarster.142 Dat deze schilderijen van Ter Borch ook in 

zijn eigen tijd veel aandacht kregen, is af te leiden uit een replica in de achtergrond van De pantoffels, 

geschilderd door Samuel van Hoogstraten (afb. 15).143 

 Laten we uitgaan van een bordeelscène. Wat betreft het uiterlijk van de veronderstelde 

koppelaarster valt in haar gelaat iets op dat duidelijk anders is dan de wijze waarop zij is afgebeeld 

                                                 
134 Onder andere in: Langdon 1979; Franits 1997. 
135 Wheelock 2005, 26; Helgerson 1997, 49. 
136 Langdon 1979, 36. 
137 De Jongh 1995, 32. 
138 Buvelot 2005, 126; De Jongh 1995, 37. 
139 De Jongh 1995, 43. 
140 Koldeweij 2010, 42. 
141 Hammer-Tugendhat 2015, 288. 
142 Koldeweij 2010, 44. 
143 Wheelock 2005, 26. 
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door de Utrechtse Caravaggisten. De koppelaarster heeft hier namelijk een jong gezicht, ze heeft geen 

rimpels, en ze is ook niet opdringerig bezig met de handeling in de ruimte. Dit zou erop kunnen wijzen 

dat zij geen koppelaarster is. Wel valt deze mogelijke koppelaarster op door haar sobere kleding met 

vooral de zwarte kap die haar haar grotendeels bedekt, wat net als bij de Utrechtse Caravaggisten 

afsteekt tegen de luxere kledij van het staande meisje en de heer. Deze sobere kleding kan 

rouwkleding voorstellen, want de vrouw is immers geheel in het zwart gekleed.144 Anderzijds is het 

mogelijk dat de dracht bedoeld wordt van een vrouw uit de werkende klasse, waarbij vrouwen een 

beperkte garderobe hadden van enkel een bruine of zwarte rok.145 De vrouw in het schilderij is echter 

wel wijn aan het drinken, hetgeen, zoals we weten, goed bij de bezigheden van de koppelaarster zou 

passen. Misschien hebben we dus inderdaad met een bordeelscène te maken en is deze figuur 

inderdaad een koppelaarster. 

 

Frans van Mieris de Oude 

Bij de schilderijen van Dirck van Baburen en Gerard van Honthorst bestaat de vraag of het gaat om de 

Bijbelse scène van de verloren zoon of om een vrolijk gezelschap. Ook een werk van Frans van Mieris 

de Oude, De vrouw met koppelaarster (afb. 11), is mogelijk een Bijbelse scène waarin Bathseba en 

een boodschapster van koning David zijn afgebeeld.146 Het is moeilijk om met zekerheid te zeggen wat 

Van Mieris de Oude met zijn werk voor ogen had. Dit komt omdat hij weinig Bijbelse of 

mythologische scènes heeft geschilderd. Als hij deze schilderde, hadden ze een alledaags karakter, 

waardoor de Bijbelse scènes bijna niet van ‘gewone’ genrewerken zijn te onderscheiden.147 Daarnaast 

bestaat de mogelijkheid dat Van Mieris de Oude zijn iconografie zodanig heeft ingericht dat de kijker 

er meerdere interpretaties aan kon geven.148 Van Mieris zou zich in zijn schilderijen niet zozeer 

hebben beziggehouden met het overdragen van een moraal of een zedenles.149 

 Er zijn verschillende redenen om aan te nemen dat dit werk een Bijbelse scène weergeeft. Zo 

is de brief van koning David aan Bathseba een vaker uitgebeeld onderwerp in de Gouden Eeuw. Ook 

wordt Bathseba op meerdere soortgelijke werken van tijdgenoten afgebeeld met een ontblote borst, net 

als hier te zien is bij Van Mieris.150 Tenslotte is te zien dat het zou gaan om Bathseba aan de brief die 

zichtbaar is in de rechterhand van de jonge vrouw.151  

 De reden dat toch van een bordeelscène wordt uitgegaan, is het woord Amor zichtbaar in het 

meubilair links van het hoofd van de jongedame.152 Het grootste gewicht in deze duiding krijgt echter 

                                                 
144 Roberts 2012, 165. 
145 Van de Pol 1996, 307. 
146 Buvelot 2005, 56; 2 Samuel 11. 
147 Buvelot 2005, 44. 
148 Buvelot 2005, 51. 
149 Buvelot 2005, 47 
150 Naumann 1981, dl 1, 113-117. 
151 Buvelot 2005, 56. 
152 Naumann 1981, dl 2, 99. 
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de luit, die met de ronde achterkant naar boven geplaatst op de tafel ligt: binnen genrewerken verwijst 

de luit vaak naar ontucht.153 Ook het hondje aan de linkerzijde van de zittende vrouw wordt door Van 

Mieris de Oude vaker afgebeeld binnen erotische scènes (vgl. afb. 10).154 

 In de literatuur wordt ervan uitgegaan dat het oude vrouwtje een koppelaarster is, omdat zij als 

boodschapster Bathseba nooit onder dwang zou kunnen meenemen, zoals in het verhaal van Bathseba 

wordt beschreven.155 Ervan uitgaande dat het bij Vrouw met koppelaarster (afb. 11) gaat om een 

bordeelscène komt de identificatie als koppelaarster plausibel over.156 Deze oudere dame is zeker meer 

dan tien jaar ouder dan het meisje, aanzienlijk ouder dan in de reeds genoemde teksten waarin we over 

de leeftijd van koppelaarsters worden geïnformeerd. Ook draagt deze oude vrouw een witte hoofddoek 

met een zwarte kap erover, wat zou duiden op een koppelaarster.157 In tegenstelling met eerder 

behandelde schilderijen met koppelaarsters vertonen de oude vrouw en het meisje op dit werk geen 

duidelijke listen of streken die bekend zijn uit de prostitutie.  

 

Jan Steen 

Bij Jan Havickszoon Steen (1626-1679) is het duidelijker wanneer zijn werken over bordelen of 

prostitutie gaan dan bij vele andere schilders. Van de meestal humoristische werken van Steen, waarin 

sociale en maatschappelijke problematiek niet vreemd is, hebben er verschillende een morele 

betekenis. Zijn schilderijen zijn rijk aan theatrale grappen, verbeelde gezegden en verwerkte 

emblemen.158 Jan Steen heeft meerdere werken geschilderd met hoeren, koppelaarsters en klanten. 

Binnen zijn oeuvre van ruwweg 350 werken zien we op een veertigtal werken bordeelscènes.159 Het 

werk dat onmiskenbaar een verhaal van prostituee, klant en koppelaarster laat zien is Beroving in een 

bordeel (afb. 12). Twee andere werken van Steen met een koppelaarster zijn Soo gewonne, soo 

verteert (afb. 14) en De deerne (afb. 13).  

 In Beroving in een bordeel, ook wel Slecht gezelschap genoemd, zijn twee prostituees te zien 

die het gelukt is de klant zo dronken te krijgen dat hij in slaap is gevallen, waarna zij hem beroven van 

zijn zakhorloge. Over dit werk wordt door Graeve vermeld dat het mogelijk gedeeltelijk realistisch op 

te vatten is. Het lijkt erop dat de man met viool in de achtergrond de violist is in een danskamer.160 De 

rommelig uitziende vloer waarop speelkaarten, een karaf en oesterschelpen liggen is 

hoogstwaarschijnlijk niet waarheidsgetrouw nageschilderd. Het wijst echter op een ruimte die in een 

                                                 
153 Buvelot 2005, 56. 
154 Buvelot 2005, 52. 
155 Helgerson 1997, 76. 
156 Buvelot, Q., “Woman with a lapdog, accompanied by a maidservant (probably Bathsheba with King David’s 

letter)”, 3, pdf The Leiden Collection catalogue, 2017; http://www.theleidencollection.com/archive/ 

(geraadpleegd op 20-5-2019); Buvelot 2005, 56. 
157 De Meyere 2006, 246. 
158 Langdon 1979, 31, 34. 
159 Franits 2004, 204. 
160 Graeve 2009-2010, 88. 
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wat lager aangeschreven open huis te vinden moet zijn geweest.161 Wat Jan Steen hier geprobeerd 

heeft weer te geven, zijn de buitensporige listen die binnen bordelen schering en inslag waren, hier tot 

uitdrukking komend in overmatig alcoholgebruik en het beroven van een klant.162 

 Bij het werk Soo gewonne, soo verteert (afb. 14) valt de morele waarde duidelijk op. Dit werk 

gaat vooral over het gokken, dat vaak in verband wordt gebracht met bordelen. Er zit een rijke man 

breed lachend, etend en drinkend aan een tafel, genietend van een oesterfeest.163 Hij wordt bediend 

door een prostituee, terwijl rechts van hem een koppelaarster de oesters aan het openen is.164 De 

oesters in dit werk staan symbool voor zowel de ondeugden als de vleselijke lusten, die centraal staan 

in het contact van prostituee en rijke man.165 Achter hen op de schoorsteenmantel is Fortuna te zien, 

afgebeeld voor een schilderij met een zinkend schip. Fortuna staat symbool voor de wisselvalligheid 

van het lot. Dit wordt extra benadrukt doordat zij op een dobbelsteen staat die geplaatst is op een 

gevleugeld ei.166 Aan weerszijden van haar staan twee putti die rijkdom en armoede uitstralen. Via de 

doorkijk links zijn twee mannen te zien die triktrak spelen: een kansspel met een slechte reputatie. 

Door deze combinatie van Fortuna, het zinkende schip en de triktrakspelers wordt duidelijk dat het 

hier niet gaat om een rijk huishouden. Steen toont met dit werk de wisselvalligheid van het lot en 

waarschuwt hiermee voor de wisselvalligheid van het leven. Ter verduidelijking hiervan heeft hij op 

de schoorsteenmantel de spreuk Soo gewonne, Soo verteert geschilderd.167 De voorgrond toont een 

hond, die mogelijk symbool staat voor prostitutie,168 ruikend aan een citroenschil. Ook is een jongetje 

bezig water aan de wijn toe te voegen. Het schilderij gaat niet zozeer om de prostitutie of het bordeel, 

maar om de morele waarde van het gokken: alles dat je bezit kan ook zo weer weg zijn.169 

 Als laatste werk noemen we De deerne (afb. 13). De jongedame is een prostituee die de kijker 

brutaal aankijkt terwijl ze met haar linkerhand het geld toont dat ze juist van de man rechts heeft 

gekregen.170 De prostituee en de klant bevinden zich op de rand van een bed. Achter hen is de 

koppelaarster aanwezig, wier hand op de rechterarm van de heer ligt.171 Wegens de aanwezigheid van 

de koppelaarster in deze bedscène wordt ervan uitgegaan dat deze scène zich afspeelt in een apart 

slaapvertrek binnen een hoer- of speelhuis.172 

                                                 
161 De Girolami Cheney 1987, 142, 147; Graeve 2009-2010, 88. 
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 In de werken van Jan Steen wordt de koppelaarster qua uiterlijke kenmerken steeds op vrijwel 

dezelfde manier afgebeeld.173 In alle drie de besproken schilderijen is zij een oude vrouw, wier haar 

verstopt zit onder een witte hoofddoek met zwarte kap. Haar rol binnen de werken verschilt per 

schilderij, maar alle drie de werken van Jan Steen tonen een handeling die gekoppeld kan worden aan 

het beroep van een koppelaarster of waardin. 

 Bij het werk Beroving in een bordeel (afb. 12) wordt de koppelaarster getoond als een vrouw 

die tevreden is over hoe haar deernen zijn omgegaan met de klant. Zij hebben hem te veel laten 

drinken waardoor hij buiten bewustzijn is geraakt en hebben hem ontdaan van zijn zakhorloge, dat 

vervolgens aan de koppelaarster wordt overhandigd.174 

 In Soo gewonne, soo verteert wordt de koppelaarster weergegeven als een behulpzame vrouw 

die het eten klaarmaakt voor de klant.175 Dat zij een koppelaarster is, blijkt uit de ruimte waarin het 

tafereel zich afspeelt.176 Het uitblijven van haar listen is misschien te verklaren door de morele 

boodschap die Steen met dit werk probeert uit te dragen. Gezien de rijke uitstraling van de ruimte zou 

het kunnen gaan om een stil huis met een waardin, in plaats van een koppelaarster. 

 Bij De deerne (afb. 13) blijft de rol van de koppelaarster onduidelijk. Waarschijnlijk laat Jan 

Steen haar hier zien als de vrouw die zorgt dat de man keurig voor alles betaalt en dat de prostituee het 

geld vooraf of achteraf net zo keurig aan haar afstaat. Duidelijk bewijs hiervoor krijgen we niet echt. 

  

                                                 
173 Er zijn meerdere werken van Jan Steen waarop koppelaarsters zijn afgebeeld. Ook deze vrouwen worden 

afgebeeld als de wat minder mooie oudere vrouwen in simpele kledij met daarbij een witte hoofddoek onder een 

zwarte kap; De Meyere 2006, 250. 
174 Graeve 2009-2010, 38. 
175 Graeve 2009-2010, 21. 
176 Haak 1984, 75. 
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5 Samenvattende conclusie 

Binnen de kunst van de Noord-Nederlandse Gouden Eeuw bestond een grote interesse voor het 

ongepaste leven dat zich afspeelde in hoer- en speelhuizen. De kunsten probeerden dit leven als een 

smakelijke, verleidelijke en opwindende maar tevens ongehoorzame levensstijl uit te beelden.177 Dat 

deze levensstijl interessant was voor de elite wordt duidelijk doordat ook in komedie, klucht, zang en 

andere literatuur aan dit type schunnige levensstijl expressie werd gegeven. Naast de amuserende 

functie van de schilderijen, die we voornamelijk zien bij de schilderingen uit de vroege zeventiende 

eeuw, hadden de werken uit de late zeventiende eeuw vaak een morele waarde uit te dragen.178 Door 

het uiterlijke schoon in deze werken, vooral tot uitdrukking komend in mooie kleding, gave gezichten 

en een rijke uitstraling bij de prostituees en klanten, zou de kijker worden gestimuleerd om de 

verborgen morele betekenis te ontdekken. Deze morele waarde is verborgen in een realistische 

weergave.179 

 Doordat veel kennis beschikbaar is gekomen over zowel prostitutie in de zeventiende eeuw als  

over de beeldtaal van genreschilderijen, wordt duidelijk dat niet kan worden aangenomen dat deze 

werken een werkelijk realistisch beeld bieden van hoe men in die tijd leefde.180 Werken met 

koppelaarsters of koopbare liefde geven van prostitutie een te fraai beeld. Ze zijn transformaties, 

opwaarderingen van wat in de zeden verloederde, en zijn slechts in schijn publiciteit voor het 

opwindende, verleidelijke en onzuivere leven.181 

 Als we de werken met koppelaarsters zowel met elkaar vergelijken als met hun beschrijvingen 

binnen de contemporaine literatuur, wordt duidelijk dat de koppelaarster tamelijk verschillend wordt 

weergegeven. Binnen deze weergaven staan vooral haar listen in de schijnwerpers. Toch komt er één 

uiterlijk kenmerk steeds opnieuw in beeld: de witte hoofddoek waar soms een zwarte kap overheen is 

geplaatst.182 

 Bij de vergelijking van de werken met koppelaarsters kunnen we een verschil zien tussen 

bordeelscènes uit de vroege en uit de late zeventiende eeuw. Staan de geschilderde voorstellingen qua 

dubbelzinnigheid in het begin nog achter bij de kluchten en komedies, later zien we ook in e 

schilderijen meer ‘boodschap’ voor de goede verstaander.183  

Een ander probleem is dat niet met zekerheid vastgesteld kan worden dat alle besproken 

werken een koppelaarster tonen. Vooral bij de hier aangevoerde werken van Ter Borch, Van Mieris en 

Steen is moeilijk met zekerheid vast te stellen dat het bordeelscènes zijn. De galante conversatie door 

Ter Borch (afb. 1) en Vrouw met koppelaarster door Van Mieris de Oude (afb. 11) en Soo gewonne, 

                                                 
177 Franits 2004, 69. 
178 Langdon 1979, 31; Franits 1999, 30-33. 
179 Franits 1997, 2. 
180 Franits 2013, 129. 
181 Franits 2013, 129; Franits 2004, 69. 
182 De Meyere 2006, 246. 
183 Franits 1999, 30-33 
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soo verteert door Jan Steen (afb. 14) zijn voorbeelden van scènes waarbij het moeilijk is de rol van de 

personages vast te stellen. 

 Als het bij het werk van Ter Borch om een koppelaarster gaat, zou het vooral opvallen dat dit 

het enige werk zou zijn waarin de koppelaarster tamelijk jong, zonder rimpels en zonder witte 

hoofddoek, wordt afgebeeld. Bij Vrouw met koppelaarster door Van Mieris de Oude ligt het probleem 

bij de getoonde handeling van de koppelaarster waarover ook in de zeventiende-eeuwse literatuur niet 

wordt geschreven, maar die niet uit te sluiten valt. Daarnaast wijkt het werk Soo gewonne, soo verteert 

door Jan Havickszoon Steen juist af door de morele bedoeling van het werk, en niet door de plaats 

waar de scène zich afspeelt en het personage dat als koppelaarster wordt gezien. 

 Dat de koppelaarsters hoogstwaarschijnlijk niet realistisch zijn weergegeven wordt vooral 

duidelijk door de kennis over haar leeftijd, die doorgaans beschreven werd als omstreeks vijfendertig 

jaar oud, dan wel gemiddeld tien jaar ouder dan de prostituees die voor haar werkten.184 Op zowel de 

werken van de Utrechtse Caravaggisten als van de andere schilders lijkt zij een veel ouder uiterlijk te 

hebben. De kleding waarin de koppelaarster wordt afgebeeld, vooral duidelijk zichtbaar bij de 

Utrechtse Caravaggisten, lijkt meer een stereotypische weergave.185 Dit wordt onder andere benadrukt 

door de beschrijving dat de weergegeven kledij niet de gebruikelijke contemporaine kledij was en door 

de opvallende weergave van de witte hoofddoek, met zwarte kap, die nergens in de gevonden 

literatuur beschreven staat. 186 Het dragen van hoofdbedekking is in het geval van een koppelaarster te 

verklaren door de verschijnselen van de ziekte syfilis, in dit geval haaruitval. Het slechte gebit zou een 

gevolg van de kwikbehandeling van deze ziekte kunnen zijn.187  

Waar, bij het begin van dit onderzoek, geen duidelijkheid bestond over de weergaven van de 

koppelaarster in zeventiende-eeuwse bordeelscènes, of deze weergaven realistisch of typerend zijn, 

valt het volgende op. In bijna alle werken wordt de rol van de koppelaarster binnen de prostitutie 

benadrukt door haar sluwe listen, haar geniepige manipulatie om geld te verkrijgen en haar gesprekken 

tussen klant en hoer. Hierdoor wordt duidelijk dat de nadruk ligt op haar streken en veel minder op 

haar uiterlijke verschijning. Deze kant van haar persoonlijkheid kan verwijzen naar de reële 

werkelijkheid, natuurgetrouw weergegeven, maar zou mogelijk ook een karikaturale weergave kunnen 

zijn met clichématige trekken.  

  

                                                 
184 ’t Amsterdamsch hoerdom 1681, 12; Böse 1985, 74-75. 
185 Graeve 2009-2010, 89; Franits 1999, 30. 
186 De Meyere 2006, 244, 246. De gebruikte kledij bij de Caravaggisten zou mogelijk gelinkt kunnen worden aan 

de kleding gedragen in de komedies: Franits 1999, 30. 
187 Toxicologie: https://toxicologie.org/monografie/kwik (geraadpleegd op 29-2-2020); Syfilis 

(syphilis, lues): https://www.huidziekten.nl/zakboek/dermatosen/stxt/SOASyphilis.htm?fbclid= 

IwAR2mM9xlfJJzHPTDOt8cDvyfjEQ2RTlc5-Lb2Cva_L57YoTK4ZilNlfoCjI (geraadpleegd op 29-

2-2020). 
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