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…VOORWOORD… 

De liefde voor Provo ontstond tijdens het laatste jaar van mijn bachelor Kunstgeschiedenis, toen ik 

op zoek was naar een onderwerp voor mijn scriptie. Uiteindelijk werd het een studie naar de foto’s 

die Ed van der Elsken (1925-1990) van de (Provo)rellen tijdens het huwelijk van prinses Beatrix en 

Claus van Amsberg op 10 maart 1966 maakte. De bestudering van fotografie als kunstvorm stond 

daarbij voorop, maar al snel merkte ik dat mijn interesse eigenlijk nog meer uitging naar Provo als 

beweging en wat haar drijfveren waren. Na de afronding van mijn scriptie bleef ik dan ook 

nieuwsgierig naar deze fascinerende groep.  

  Toen ik na mijn bachelor begon aan een premaster Geschiedenis, koos ik er tijdens mijn 

eerste schrijfopdracht meteen voor om een reviewessay over het in 2015 verschenen Provo! 

Mediafenomeen 1965-1967 van Niek Pas te schrijven. Een jaar later was het tijd om te beginnen aan 

de master Geschiedenis en Actualiteit. Vanaf de eerste dag van het academische jaar stond de 

scriptie en de keuze voor een onderwerp centraal. Hoewel ik nog de meest uiteenlopende 

onderwerpen heb overwogen, wist ik eigenlijk al dat er maar één juiste keuze was. Een combinatie 

van mijn drie grootste liefdes: kunst, de jaren zestig en Provo.  

  In deze scriptie komen die drie interessegebieden samen. Bovendien bood dit onderzoek de 

kans ook het Maastrichtse kunstenaarscollectief Luuks uitgebreid te bestuderen. Sinds het zien van 

de televisieserie Ondersteboven: Nederland in de jaren zestig in 2016 was bij mij ook voor deze 

Limburgse artistiekelingen een grote interesse ontstaan.  

  Via deze weg wil ik tevens mijn scriptiebegeleidster dr. Carla Hoetink bedanken voor de fijne 

begeleiding tijdens het proces van onderwerpkeuze, een richting kiezen en het daadwerkelijke 

schrijven van de scriptie. De gesprekken die we hadden waren altijd positief en inspirerend en  

zorgden ervoor dat ik telkens vol motivatie het kantoor verliet.  

Ik wens u veel plezier bij het lezen van mijn scriptie. 

 

         Tessa Kalsbeek, juni 2019  
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...INLEIDING… 

Kunst, protest en politiek in de jaren zestig  

Het is zaterdagavond 7 augustus 1965 en de klok heeft net twaalf uur geslagen. Rondom het 

Lieverdje heeft een groep jongeren zich verzameld ter ere van de eerste grote happening van Robert 

Jasper Grootveld (1932-2009) in samenwerking met de protestgroep Provo. Vuur wordt gestookt, 

fietsen worden witgeverfd en het politieoptreden loopt uit in een grote rel: de toon voor de 

komende jaren is gezet.1     

  Vanaf de oprichting op 25 mei 1965 tot en met de theatrale opheffing op 13 mei 1967 nam 

de Provobeweging de Amsterdamse straten over met haar artistieke protestuitingen. Happenings 

rondom het Lieverdje, Provokaties over allerlei onderwerpen, uitgaves van het tijdschrift Provo, 

rookbommen en rellen tijdens het huwelijk van Beatrix en Claus van Amsberg en een Provokonsilie in 

kasteel Borgharen: op allerlei ludieke manieren liet Provo haar stem horen.  

  Kunstzinnig, ludiek, provocerend en buiten-statelijk zijn enkele trefwoorden die het 

actierepertoire van Provo omschrijven. De inzet van verscheidene kunstvormen stond centraal in de 

actievoering en het overbrengen van boodschappen door de beweging. In deze scriptie ligt de focus 

op drie vormen: tijdschriften, happenings en (grafische) kunst/fotografie. Het benadrukken van de 

artistieke manier van actievoeren van Provo in plaats van het bespelen van de media, een geliefd 

onderwerp binnen de bestudering van de beweging, heeft als doel een scherper begrip te krijgen van 

waar Provo voor stond en welke boodschap zij wilden uitdragen.2 De (grafische) kunst en 

performance art van Provo zullen zowel vanuit een kunsthistorische als cultureel/politiek-historische 

invalshoek benaderd worden, om zo met een nieuwe blik naar Provo en haar politiek buiten de 

statelijke instellingen te kijken.  

  Provo maakte gebruik van artistieke protestvormen en moet daarom binnen de context van 

de (internationale) kunstscene van de jaren zestig geplaatst worden.3 Het waren roerige jaren voor 

de kunstwereld, vol nieuwe impulsen en ideeën die tegen het establishment ingingen. Voormalig 

directeur van Museum Boijmans Van Beuningen Wim Beeren omschrijft de kunst in die jaren als 

losgekomen van statische, objectgebonden omstandigheden. Optreden en act kwamen centraal te 

staan: kunst werd onderdeel van actie en demonstratie.4  

  Onderdeel daarvan was de happening, een nieuw fenomeen dat eind jaren vijftig in de 

                                                           
1 J. van der Lans, De werkelijkheid buiten spel: Over jeugdkultuur, Provo en jongerenbeweging (Doctoraalscriptie 
Cultuur- en Godsdienstpyschologie, Radboud Universiteit, Nijmegen 1981) 89. 
2 Voor een studie naar Provo met de nadruk op de beweging als ‘mediafenomeen’, zie: N. Pas, Provo! 
Mediafenomeen 1965-1967 (Amsterdam 2015). 
3 T.V. Reed, ‘Protest as Artistic Expression’, in: Kathrin Fahlenbrach, Martin Klimke en Joachim Scharloth eds., 

Protest Cultures. A Companion (New York 2016) 77-93, aldaar 81. 
4 W. Beeren, ‘Loop der gebeurtenissen. Hoe en waarom’, Actie, werkelijkheid en fictie in de kunst van de jaren 
’60 in Nederland (Den Haag 1979) 5.  
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Verenigde Staten werd geïntroduceerd. Kunstenaar Allan Kaprow (1927-2006) kan als de ‘vader’ van 

deze kunstvorm gezien worden, waarbij een oneindige hoeveelheid van kleuren, geuren, geluiden en 

evenementen ingezet kan worden om het spektakel van het moderne leven na te bootsen.5 Provo 

zou de happening, net als publicaties en (grafische) kunst enkele jaren later inzetten als vorm van 

protest. 

  Het artistieke protest van Provo roept de belangrijke vraag op welke (politieke) boodschap de 

beweging trachtte over te brengen en welke doelen de beweging daarmee probeerde te bereiken. 

Zowel over het ‘gedachtegoed’ als de samenstelling van de beweging bestaat discussie binnen de 

historiografie. Sociaal geografe Virginie Mamadouh typeert de groep in haar toonaangevende studie 

naar Provo als een stedelijke sociale beweging met maatschappelijke doelstellingen, waar er volgens 

historicus James Kennedy in zijn studie naar de Nederlandse jaren zestig sprake is van een 

uiteenlopende groep die verbonden wordt door het verlangen het ‘klootjesvolk’ te provoceren.6 

Saskia Wieringa benadert de groep vanuit haar sociologische achtergrond als een sociale constructie 

met een eigen politieke cultuur en historicus Niek Pas benadrukt dat het deelnemen aan happenings, 

het creëren van een sfeer, een image neerzetten en daarmee publiciteit vergaren de essentie van 

provo-zijn was voor veel provo’s.7 Hij interpreteert Provo als een cultureel circuit, waarin individuen 

die een aantal samenhangende mentaliteiten en symbolen deelden tijdelijk samengaan.8 

  Mamadouhs sociaalgeografische studie uit 1992, een van de grootste overzichtsstudies over 

de beweging, plaatst Provo als stedelijke sociale beweging in een kader van stedelijke inrichting, 

beleid en problematiek. Provo’s doelstellingen op maatschappelijk gebied, met de openbare ruimte, 

milieu, woningen, verkeer en milieu als belangrijkste speerpunten, staan centraal.9 Provo bestond 

volgens Mamadouh uit een verzameling jonge actievoerders die tussen 1965 en 1967 vele 

activiteiten ontplooiden, gericht op het provoceren van het stedelijke gezag, waarbij 

machtsverhoudingen en stadspolitiek ter discussie werden gesteld.10 Mamadouh’s werk wordt in 

2003 opgevolgd door de historische overzichtsstudie Imaazje! De verbeelding van Provo 1965-1967 

van Niek Pas, die deze later zou bewerken tot het in 2015 verschenen Provo! Mediafenomeen 1965-

1967. Pas focust in beide werken op Provo als mediafenomeen, waarbij de bespeling van de media 

                                                           
5 J. Kelley, ‘Introduction’, in: Allan Kaprow en Jeff Kelley eds., Essays on the blurring of art and life (Berkeley 
2003) xi-xxvi, aldaar xii.  
6 ‘Klootjesvolk’ was een term waarmee Provo naar de Nederlandse burgers verwees die Provo probeerde 
wakker te schudden. 
7 V. Mamadouh, De stad in eigen hand. Provo’s, kabouters en krakers als stedelijke sociale beweging 
(Amsterdam 1992); J. Kennedy, Nieuw Babylon in aanbouw. Nederland in de jaren zestig (Amsterdam 1995); M. 
Van der Klein en S. Wieringa, Protestrepertoires in Nederland, 1965-2005 (Amsterdam 2006); N. Pas, Provo! 
Mediafenomeen 1965-1967 (Amsterdam 2015). 
8 N. Pas, Imaazje! De verbeelding van Provo 1965-1967 (Amsterdam 2003) 19. 
9 Pas, Imaazje!, 17. 
10 Mamadouh, De stad in eigen hand, 58. 
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en het inzetten van de media om een image (imaazje) te creëren de kern van Provo vormen. 

Historicus Hans Righart plaatst de beweging in zijn studie naar de wereldwijde jaren zestig in een 

internationale context. Volgens Righart moet er niet teveel programmatische consistentie aan Provo 

toegekend worden, deels vanwege het meer culturele karakter van de revolutie in de jaren zestig in 

Nederland (net als het Verenigd Koninkrijk), in tegenstelling tot het meer politieke revolutionaire 

karakter in de Verenigde Staten.11 Provo wordt in de historiografie zowel als een samenhangende 

beweging als een groep individuen die af en toe samenwerken geduid en de doelen van Provo 

worden zowel als een drang naar (politieke) verandering als louter relletjes gezien.  

  Niet alleen bij Provo als beweging en haar beweegredenen zijn nog genoeg vraagtekens te 

zetten. Ook over de jaren zestig bestaat een levendig en intensief debat, dat in 1995 werd geopend 

door historici Hans Righart en James Kennedy.12 Het centrale punt van deze discussie is wie er 

verantwoordelijk is voor de grote maatschappelijke veranderingen in deze roerige tijd. Righart 

legt de basis van die verandering bij de jongere generatie die het, op dat moment kwetsbare, 

oude bestel sloopte. Volgens Kennedy was juist de zittende elite de dynamische kracht, die zich 

aanpaste aan de nieuwe tijd en bereid was concessies te doen.13  

  Ongeacht de verschillende meningen over wie de grote drijfveer achter de nieuwe 

ontwikkelingen was, begon de jeugd hoe dan ook een steeds grotere rol te spelen in het 

maatschappelijke veld. Het stelde bestaande conventies van de moderne burgerlijke samenleving 

aan de kaak door middel van expressie en creatieve beleving.14 Daarbij deed de jongere generatie 

geen beroep op traditionele politieke repertoires en de traditionele politieke arena. Het begrip 

‘(politieke) repertoires’ werd door politicoloog Charles Tilly op de kaart gezet. Volgens Tilly leidt het 

samenklonteren van performances tot een repertoire van ‘claim-making’ routines waarbij er sprake 

is van twee kampen: een eiser en een object.15 Centraal bij Tilly staan de gewone mens en 

repertoires gericht tegen dominante en autoritaire politiek-culturele codes. Vaak wordt er gekeken 

naar praktijken van verzet en protest, maar in de historiografie is er ook aandacht voor repertoires 

binnen de gevestigde politieke macht: repertoires van het establishment.16 Deze officiële repertoires 

kunnen worden afgezet tegen nieuwe vormen van politiek bedrijven, waaronder het artistieke 

actierepertoire van Provo ook valt. 

                                                           
11 H. Righart, De wereldwijde jaren zestig: Groot-Brittannië, Nederland, de Verenigde Staten (Utrecht 2004) 96, 
135. 
12 H. Righart, De eindeloze jaren zestig. Geschiedenis van een generatieconflict (Amsterdam 2006); J. Kennedy, 
Nieuw Babylon in aanbouw. Nederland in de jaren zestig (Amsterdam 1995). 
13 Voor een vergelijking van deze twee studies, zie: J.C.H. Blom, 'De Jaren Vijftig' en 'De Jaren Zestig', BMGN - 
Low Countries Historical Review 112:4 (1997) 517-528. 
14 Pas, Imaazje!, 19.  
15 C. Tilly, Regimes and Repertoires (Chicago 2006) 35.  
16 W. De Jong, Van wie is de burger? Omstreden democratie in Nederland, 1945-1985 (Enschede 2014) 22-23. 
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  Gevoelens van ongenoegen werden door de jeugd in een nieuwe, buiten-statelijke arena 

geuit: de straat. De daarbij gebruikte (artistieke) actievormen, tonen een nieuwe interpretatie van 

wat politiek kan zijn. Niek Pas vraagt zich af of de jaren zestig niet bij uitstek een periode waren 

waarin cultuur en politiek door elkaar liepen en of het uitdragen van een alternatieve levensstijl niet 

juist als een politieke manifestatie geldt.17 Historicus Piet de Rooy wijst daarbij aansluitend op de 

politisering van de samenleving. Het begrip ‘politiek’ werd niet langer meer alleen gebruikt voor het 

parlement of politieke partijen: politiek ging over bijna iedere vorm van machtsverschil en –gebruik. 

Bijna alle menselijke verhoudingen kregen daardoor een politieke betekenis of lading. Het was in 

deze jaren dat tevens het gevoel naar voren kwam dat politiek ook en misschien wel vooral een 

uiting van creativiteit, van emotie en van zelfexpressie moest zijn.18  

 Het is binnen deze sociaal-politieke sfeer dat Provo binnen korte tijd uitgroeide tot een 

internationaal begrip en wereldwijde bekendheid vergaarde door haar ludieke acties. Het visuele 

actierepertoire van Provo bevindt zich op het raakvlak van het eerder genoemde bestaande politieke 

repertoire en het uitoefenen van politiek buiten de statelijke instelling. Het is dit gebied van 

‘straatpolitiek’ dat als het focuspunt van dit onderzoek geldt: een gebied dat in de huidige 

jongerencultuur nog steeds een belangrijke functie vervult. Een recente studie van politiek-sociologe 

en antropologe Femke Kaulingfreks naar de manieren waarop jongeren in de eenentwintigste eeuw 

een stem opeisen in het maatschappelijk debat vertoont grote gelijkenissen met de situatie in de 

jaren zestig.19 De discussie die ontstaat is of deze vormen van jeugdig verzet/engagement, waarbij 

jongeren op onorthodoxe wijze buiten de gevestigde kaders en met een grote dosis creativiteit van 

zich laten horen, ook een politieke betekenis hebben buiten de bekende kaders om.20 Ook in de jaren 

zestig waren kunst en creativiteit een belangrijke manier om een tegengeluid te laten horen aan de 

gevestigde orde. Het verzet tegen conventies en structuren werd door Provo vooral op symbolisch 

niveau met een groot gevoel voor verbeelding en humor gevoerd.21  

  Een waardevolle vergelijking kan niet alleen tussen heden en verleden gemaakt worden, 

maar ook tussen verschillende Nederlandse steden. De artistieke wijze van protestvoeren door Provo 

wordt in de historiografie voornamelijk in de Amsterdamse context bekeken, met minder aandacht 

voor de verspreiding in de rest van Nederland. Eén stad springt er echter toch uit, en dat is 

Maastricht. Twee historici die de situatie in Maastricht behandelen, hoewel veel bondiger dan het 

Amsterdamse verhaal, zijn Niek Pas en Marko Otten. De nadruk ligt daarbij op de bladen Lynx en 

                                                           
17 N. Pas, ‘De problematische internationalisering van de Nederlandse jaren zestig’, BMGN - Low Countries 
Historical Review. 124:4 (2009) 618–632, aldaar 624. 
18 P. de Rooy, Republiek van rivaliteiten. Nederland sinds 1813 (Amsterdam 2005) 247. 
19 F. Kaulingfreks, Straatpolitiek (Amsterdam 2017). 
20 Kaulingfreks, Straatpolitiek, 13.  
21 Pas, Imaazje!, 19.  
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Ontbijt op Bed en de Luuks-groep.22 Pas benadrukt dat Provo voor groepen in andere steden 

inspirerend was, maar dat ook zonder Provo marginale groepjes andersdenkenden al bezig waren 

met het zoeken van nieuwe manieren om hun maatschappijkritiek te uiten.23 Het uitgesproken 

kunstzinnige karakter van Maastricht, mede dankzij de Jan van Eyck Academie, leverde in combinatie 

met (Amsterdamse) Provo-ideeën allerlei interessante artistieke uitingen op: het tijdschrift Ontbijt op 

Bed, happenings en draagbare kunstwerken als het ‘speespak’. Vanaf dat moment werd Luuks als 

een van de belangrijke subgroepen van Provo beschouwd, alhoewel zij zichzelf geen Provo 

noemden.24 Het meenemen van het Maastrichtse sociaalgeëngageerde kunstenaarscollectief in 

onderzoek naar het artistieke actierepertoire van Provo is een waardevolle toevoeging aan de 

historiografie van de beweging.  

Artistieke protestuitingen en het overbrengen van een boodschap 

Het doel van dit onderzoek is een scherper beeld krijgen van waar Provo in Amsterdam en het aan 

Provo verwante Luuks in Maastricht voor stonden door het bestuderen van de ingezette artistieke 

actievormen: tijdschriften, happenings en (grafische) kunst/fotografie. Daarbij staat centraal hoe 

artistieke middelen door een protestbeweging worden ingezet om hun al dan niet politieke 

boodschap over te dragen. Hoofdzaak is welke boodschap de actoren proberen uit te dragen, met 

daarnaast ook aandacht voor versterking van deze boodschap door de media of de overheid en hoe 

Provo daar vervolgens op inspeelt. Binnen het onderzoek worden enkele combinaties ingezet: twee 

disciplines (kunsthistorisch en historisch), twee steden (Amsterdam en Maastricht) en twee scenes 

(de kunstwereld en de sociaal-politieke situatie in de jaren zestig). Op deze manier wordt getracht 

antwoord te geven op de vraag op welke wijze het artistieke actierepertoire van Provo in Amsterdam 

(1965-1967) en Luuks in Maastricht (1966-1967) bijdroeg aan de creatie en de overdracht van een 

boodschap. De eerste deelvraag focust op hoe Provo en Luuks publicaties inzetten om 

bewegingsideeën/boodschappen over te dragen. In het tweede hoofdstuk staat de vraag op welke 

wijze happenings, (grafische) kunst en fotografie bijdroegen aan de creatie of overdracht van een 

boodschap centraal. 

  Om de hoofdvraag te beantwoorden worden een kunsthistorische- en cultureel/politiek-

                                                           
22 Pas, Imaazje!, 239-262; M. Otten, Provo: De ludieke opstand tegen bom en regentendom (Doetinchem 2017) 
136-154. De Amsterdamse provo’s hadden vrij lovende woorden voor Maastricht. Roel van Duijn schreef dat de 
Maastrichtse groep de meest creatieve provogroep buiten Amsterdam was. Bovendien zou Luuks een originele 
stroming zijn, omdat hun provocisme geen exacte kopie van Amsterdam was. Andere groepen leden daar 
volgens Van Duijn wel aan. Zie: R. van Duijn, Het witte gevaar: een vademakum voor provoos (Amsterdam 
1967) 213. Vanwege de waardering vanuit Amsterdam voor het Luuks Laboratorium, de samenwerking tussen 
beide groepen en het eigenzinnige, kunstzinnige karakter van Luuks is ervoor gekozen de vergelijking met 
Maastricht te maken en niet met een andere Nederlandse subgroep van Provo.  
23 Pas, Imaazje!, 239.  
24 Pas, Imaazje!, 253, 256.  
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historische invalshoek samengevoegd om zo met een nieuwe blik naar Provo’s protestrepertoire te 

kijken. Het samenvoegen van deze disciplines heeft een tweeledig analyseschema opgeleverd dat als 

methodologisch kader kan dienen bij de bronbestudering (tabel 1).25  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tabel 1. Tweedelige bronanalyse  

Bij de bronanalyse is gekozen voor het centraal stellen van de actor, Provo of Luuks, en de boodschap 

vanuit de beweging zelf. Daarbij is er wel aandacht voor actie-reactie-tegenreactie-relaties, waarbij 

de protestgroep de reactie van de media of de overheid inzet voor versteviging van het eigen 

protest. Dit onderzoek heeft als voornaamste doel bij te dragen aan de kennis van het overbrengen 

van boodschappen via artistieke uitingen vanuit de protestgroep zelf.26 Uiteraard speelt de reactie 

van ‘buitenstaanders’ daarbij een rol, maar berichtgeving over Provo/Luuks is niet systematisch 

geanalyseerd.27 

  De tweede combinatie bestaat uit het samenvoegen van Amsterdam en Maastricht. Door 

Amsterdam en Maastricht te vergelijken wordt er een extra dimensie toegevoegd aan het bestaande 

debat. Maastricht speelt niet slechts een bijrol, maar is een essentieel onderdeel in het onderzoek 

naar de inzet van artistieke protestuitingen. De vergelijking maakt het mogelijk om te specificeren 

waar Amsterdam de toon zette en hoe dat vervolgens werd overgenomen in een Limburgse stad. De 

                                                           
25 Het tweeledige analyseschema is vooral de basis geweest voor het analyseren van de twee tijdschriften, 
Provo en Ontbijt op Bed. De vragen legden een telkens terugkerend talig en visueel repertoire bloot bij beide 
bewegingen, dat zeer behulpzaam was bij het analyseren van de meer visuele kunstuitingen van Provo en 
Luuks.  
26 In eerder onderzoek naar Provo was het spel met de media vaak het belangrijkste aspect, met speciale 
aandacht voor hoe de media de acties van Provo opbliezen en er allerlei nieuwe (politieke) betekenissen 
aanhingen. In deze scriptie wordt geprobeerd te kijken naar de boodschap die Provo zelfstandig probeerde uit 
te dragen, en hoe dat in woord, maar vooral in beeld, tot uitdrukking kwam in de verschillende actievormen.  
27 Voor dit onderzoek zijn krantenartikelen geraadpleegd, met name bij het analyseren van Provo of Luuks 
happenings. Daarbij is gebruik gemaakt van de database van Delpher en van artikelen die in het Provo-archief 
van het Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis te Amsterdam zijn bewaard, aangezien deze door de 
provo’s zelf als belangrijk werden beschouwd.  
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wisselwerking tussen steden is erg interessant: wellicht werden de Amsterdammers ook geïnspireerd 

door de kunstzinnige zuiderlingen. Het bestuderen van twee steden maakt het bovendien mogelijk te 

ontdekken of er een patroon zit in wat als repertoire werd gekozen door verschillende 

provogroepen. 

  De laatste combinatie is een samenkomst van de kunstscene en de (politieke) protestscene 

van de jaren zestig. Kunst en protest stonden in veel opzichten los van elkaar, maar er vonden in 

deze scenes parellel aan elkaar grote veranderingen plaats.28 Kunstvormen werden ingezet voor 

protest en kunstenaars lieten zich inspireren door het nieuwe, moderne leven. Dit onderzoek poogt 

die ingewikkelde wisselwerking tussen de verschillende groepen te tonen en wat samenwerking met 

kunstenaars betekende voor de overdracht van (politieke) boodschappen.  

  Methodologisch steunt deze studie op enkele begrippen en werkwijzen geïntroduceerd door 

verscheidene academici. Voor de bestudering van kunstzinnig protest en welke functies artistieke 

uitingen hebben binnen protestbewegingen, geldt het overzichtswerk Protest Cultures. A Companion 

van Kathrin Fahlenbrach, Martin Klimke en Joachim Scharloth als framework.29 Het begrip ‘politieke 

repertoires’ van Charles Tilly en het daaraan verwante ‘performance’ van Simon Gunn zijn belangrijk 

in de analyse van Provo’s actierepertoire.30 Bij politieke repertoires sluit het idee aan dat politiek een 

theater is, waarbij vorm en inhoud een interactie aangaan. Optreden en handelen zijn net zo van 

belang als uitgesproken woorden en ideeën.31 De begrippen dienen als hulpmiddel om de optredens 

van de actoren scherper te analyseren. Het onderzoek van Femke Kaulingfreks dient als basis voor de 

reflectie op wat de politieke betekenis van artistiek straatprotest kan zijn.32 

Opzet van het onderzoek 

De vergelijking tussen de situatie in Amsterdam en Maastricht loopt als een rode draad door de 

hoofdstukken van dit onderzoek, waarbij zowel aandacht voor verschillen als wederzijdse 

beïnvloeding is. Het onderzoek is opgedeeld in twee hoofdstukken, gebaseerd op de verschillende 

kunstzinnige actievormen die door Provo en Luuks werden ingezet. Daarbij is gekozen eerst de meest 

                                                           
28 Leontine Coelewij, ‘Podcast 1. Clash tussen generaties in Amsterdam Magisch Centrum’, Stedelijk Museum 
Amsterdam Podcast (6 juli 2018), vanaf 18:25. 
29 K. Fahlenbrach, M. Klimke en J. Scharloth eds., Protest Cultures. A Companion (New York 2016). Binnen dit 
overzichtswerk hebben vooral het hoofdstuk van T.V. Reed (voor de duiding van artistieke uitingen en hun 
functie binnen de beweging), Kathrin Fahlenbrach (de inzet van beelden/fotografie in protest), Marjolein ‘t 
Hart (over het gebruik van humor in protest) en Jürgen Spitzmüller (over het belang van typografie) handvaten 
voor mijn eigen onderzoek en bronanalyse gegeven.  
30 Zowel de (politieke) repertoires van de protestbeweging als de repertoires van de gevestigde politieke macht 
zijn van belang in deze scriptie. De acties en reacties van deze twee groepen worden in dit onderzoek tegen 
elkaar afgezet, waarbij het begrip ‘performance’ van Gunn belangrijk is voor de duiding van de actie of reactie.  
31 S. Gunn, 'Analysing Behaviour as Performance', in: Simon Gunn en Lucy Faire eds., Research Methods for 
History (Edinburgh 2012) 210-225. 
32 F. Kaulingfreks, Straatpolitiek (Amsterdam 2017). 
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bekende, meest onderzochte artistieke uiting van Provo te bestuderen, het tijdschrift, om daarna de 

meer visuele protestvormen te behandelen.33  

  Het eerste hoofdstuk behandelt de publicaties Provo en Ontbijt op Bed. Het hoofdstuk opent 

met de ontstaansgeschiedenis en de structuur van beide bladen, om daarna dieper in te gaan op drie 

kernideeën/boodschappen van Provo en Luuks. Literatuurstudie naar Provo’s gedachtegoed en de 

tweeledige bronanalyse worden in dit hoofdstuk samengevoegd, om zo te ontdekken welke ideeën 

vanuit de beweging werden overgedragen en welke rol de publicaties daarin speelden. Speciale 

aandacht is daarbij voor de wisselwerking of verschillen tussen Amsterdam en Maastricht in 

vormgevingstactieken en visuele repertoires en welke invloed dat heeft op de boodschap overdracht. 

  Hoofdstuk twee bestaat uit drie deelonderwerpen: happenings, grafisch drukwerk 

(pamfletten en posters) in combinatie met fotografie en objectkunst. Telkens is er eerst aandacht 

voor de artistieke protestuiting en de relatie tot de kunstwereld, waarna er aan de hand van 

uitgewerkte voorbeelden wordt gekeken naar hoe de verschillende kunstuitingen bijdroegen aan de 

creatie of overdracht van een (Provo/Luuks)boodschap. Een belangrijk deelaspect is hoe bewegingen 

als Provo en Luuks kunst politiseerden/omvormden om in te zetten binnen hun (politieke) 

actierepertoire.  

  De verwachting is dat dit onderzoek geen samenhangende, inherent politieke boodschap van 

Provo als één geheel zal blootleggen, maar wel zal bijdragen aan een scherper begrip van hoe 

boodschappen gecreëerd en overgedragen kunnen worden via artistieke vormen van protest in 

een nieuwe buiten-statelijke politieke arena. In dit onderzoek worden de visuele repertoires 

waarmee Provo/Luuks hun ideeën uitten onder de loep genomen, waardoor dit onderzoek een 

nieuwe bijdrage levert aan een reeds uitgebreid debat over de fascinerende groepen jongeren die 

zich Provo noemden/werden genoemd.34 

 

  

                                                           
33 Aangezien de tijdschriften als belangrijke verzamelplek van Provo/Luuks ideeën gezien kunnen worden, was 
het een logische keuze om deze bron als eerste te analyseren. Bij de tijdschriftanalyse kwam naar voren welke 
boodschappen telkens terugkeerden bij de bewegingen. Deze heb ik vervolgens als kernboodschap 
geïdentificeerd en als basis voor de analyse van de andere visuele bronnen uit hoofdstuk twee genomen. 
34 Dit onderzoek bekijkt niet alleen welke boodschappen Provo probeerde over te dragen, maar vooral ook op 
welke manier zij dit deden. Een uitgebreide, deels kunsthistorische analyse van de artistieke uitingen van Provo 
en Luuks geeft meer inzicht in welke visuele/artistieke tactieken en repertoires telkens terugkeerden.  
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…HOOFDSTUK 1. LEES PROVO, WEES PROVO: PROVOCERENDE PUBLICATIES… 

Naast ludieke activiteiten op straat, gold ook het geschreven woord voor de Provobeweging als 

manier om haar gedachten en plannen te verspreiden.35 De Amsterdamse provo’s maakten hun 

ideeën kenbaar via het anarchistische maandblad Provo; hun Luukscollega’s in Maastricht lieten hun 

stem horen in Ontbijt op Bed. Via drukkunst combineerden de provo’s tekst, cartoons, fotografie en 

vormgeving tot één artistieke protestuiting. Hoewel de makers van de twee bladen elk een eigen 

invalshoek hadden, deelden zij hetzelfde doel: het overdragen van een (provo)boodschap op een 

breder publiek.  

  In dit hoofdstuk staat centraal welke provo-ideeën werden verspreid via publicaties in 

Amsterdam en Maastricht, en hoe de bladen elkaar inspireerden of juist van elkaar verschilden. Van 

groot belang is het spel tussen het visuele en het tekstuele. De tekst kon het beeld inspireren, maar 

beelden konden de tekstuele boodschap ook dragen. Daarbij komt de vraag naar boven of het 

visuele en het tekstuele compleet verbonden zijn of toch van elkaar afwijken. Binnen tijdschriften 

speelt het tekstuele aspect een grote rol en daarmee verschilt deze bron van de andere artistieke 

uitingen in deze scriptie.36 De analyse blijft in de eerste plaats gericht op het visuele element, maar 

het is noodzakelijk ook taalgebruik en terugkerende termen mee te nemen in de beschouwing van 

Provo en Ontbijt op Bed. 

Provo en Ontbijt op Bed: het begin 

De oprichting van de anarchistische actiegroep Provo, met Roel van Duijn en Rob Stolk als 

belangrijkste grondleggers, leidde ook tot de geboorte van een eigen tijdschrift. Op 25 mei 1965 

verscheen de aankondiging van Provo, ‘jongerentijdschrift ter vernieuwing van het anarchisme’, 

ondertekend door Roel van Duijn, Martijn Lindt en Robert Hartzema.37 Binnen Provo kwamen 

verschillende activistische jongeren uit Den Haag, Zaandam en Amsterdam samen, die allen zochten 

naar een medium om een nieuw soort anarchisme, het provocisme, te verspreiden onder de 

Nederlandse bevolking. Op 12 juli 1965 verscheen de eerste uitgave, die vooral een introductie op 

                                                           
35 In dit hoofdstuk is ervoor gekozen naast de kunsthistorische en cultuur/politiek-historische analyse van de 
tijdschriften ook dieper op de verschillende ideeën en thema’s die in Provo en Ontbijt op Bed werden verspreid 
in te gaan. Dit om te verduidelijken waarnaar in de artistieke uitingen verwezen werd, maar ook om vanuit 
verschillende perspectieven te reflecteren op in hoeverre deze ideeën door tijdgenoten en historici serieus 
werden genomen en als werkelijk politieke boodschappen werden beschouwd. Per thema is er eerst sprake van 
een uiteenzetting van het door de beweging uitgedragen idee, sentiment of de boodschap, waarna er op de 
overdracht daarvan met artistieke middelen wordt ingegaan.  
36 Tijdschriften verschillen qua karakter van de andere in deze scriptie behandelde artistieke uitingen, waardoor 
het soms lastig is om puur op de beeldtaal te focussen. Hoewel het niet het doel van deze scriptie is de nadruk 
op taalgebruik te leggen, is het bij de bestudering van de tijdschriften onmogelijk om dit te negeren. Binnen de 
bestudering van taal is getracht zoveel mogelijk op de relatie tussen tekst en beeld te focussen.   
37 Pas, Mediafenomeen, 43. Martijn Lindt nam het pseudoniem Martijn Ananar aan en Robert Hartzema zou 
zichzelf Rob Faado noemen.  
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het provocerend denken bood en de autoriteiten uit de tent lokte met een handleiding tot het 

maken van een bom, inclusief rotje om af te steken.38 

  Waar Provo ontstond uit een samenklontering van activistische jeugd uit verschillende 

steden, kwam de Maastrichtse Luuks-groep rondom Ontbijt op Bed in een meer artistieke context tot 

stand. In 1964 verenigden Limburgse artistiekelingen zich in de kunstenaarsgroep Artishock.39 Een 

jaar later scheidde een aantal kunstenaars zich af in een radicalere club, genaamd de Space Group. 

Onder deze ‘artistieke astronauten’ bevonden zich zeefdrukker en beroepsaffichemaker Kees Graaf 

en kunstschilder Ger Brouwer. Samen met beeldend kunstenares Iris de Leeuw en de artistiek 

georiënteerde psycholoog Hans Mol zouden zij hun krachten bundelen en een tijdschrift opzetten. 

Na de rellen tijdens het huwelijk van prinses Beatrix en Claus van Amsberg op 10 maart 1966 werd 

door Kees Slager in Het Vrije Volk het experimentele, aanstootgevende blad Ontbijt op Bed 

aangekondigd.40  

  Van Provo verschenen tussen juli 1965 en maart 1967 vijftien edities, die elk een aantal 

onderwerpen die belangrijk waren voor de beweging centraal stelden. Zo introduceerden zij in Provo 

4 het utopische New Babylon, in Provo 5 keerden de provo’s zich nadrukkelijk tegen het koningshuis, 

in Provo 6 stelden zij de luchtvervuiling aan de kaak en gold Provo 9 als verkiezingsprogramma voor 

de gemeenteraadsverkiezingen.41 In het tijdschrift verschenen verschillende soorten artikelen, zoals 

achtergrondartikelen over het anarchisme of Provo’s beweegredenen, terugkoppelingen naar acties, 

ingezonden stukken over provocaties elders in het land, gedichten, brieven en uiteenzettingen van 

Witte Plannen. Daarbij werd geen vaste opzet gehanteerd.  

  Driekwart jaar na de eerste Provo verscheen in maart 1966 de eerste Ontbijt op Bed uit een 

reeks van elf edities, waarvan de laatste in 1967 zou verschijnen. Waar in Provo steeds enkele 

thema’s werden aangesneden, werkte Ontbijt op Bed met nummers die voornamelijk in beeld en 

vormgeving duidelijk op één thema waren gericht. Zo was de derde editie volledig gericht op de 

happening, Ontbijt op Bed 4 op de ‘voetganger’ en stelde nummer 10 de ‘sterke man’ ter discussie. In 

die themanummers toonde de Ontbijt op Bed-groep met artikelen, maar vooral met collages, 

vormgeving en beelden, haar fascinatie voor de nieuwe mens en de wijze waarop deze met de hem 

omringende ruimte communiceerde. Daarbij werden allerlei prototypen voor ruimtes, steden of 

kleren gemaakt.42 De Maastrichtenaren toonden interesse in dezelfde onderwerpen als Provo, met 

                                                           
38 Provo 1 (12 juli 1965). De artistiek-activistische waarde van dit rotje komt verderop in dit hoofdstuk aan bod.  
39 Artishock werd in augustus 1964 opgericht als onafhankelijke stichting voor beeldend kunstenaars. In eerste 
instantie was het een expositieclub, maar de vereniging van kunstenaars haalde ook nieuwe ideeën over kunst 
naar het zuiden van Limburg. 
40 Pas, Imaazje!, 255-256. 
41 In deze scriptie is ervoor gekozen artistieke uitingen gekoppeld aan de gemeenteraadsverkiezingen geen 
prominente rol te geven, aangezien Provo zich dan meer op het traditionele politieke speelveld gaat begeven.  
42 Pas, Imaazje!, 257. 
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als belangrijkste doel de lezer te prikkelen en aan te sporen tot ‘luuks gedrag’. Net als Provo kende 

Ontbijt op Bed geen vaste opzet, maar beeld en vormgeving voerden duidelijk de boventoon. Een 

opvallend verschil is dat in Ontbijt op Bed ook reclame voor lokale (kleding)winkels opgenomen was. 

Het plaatsen van reclame werd door de Amsterdammers waarschijnlijk als te kapitalistisch geacht. 

  Een eerste blik op de twee tijdschriften maakt direct duidelijk dat er tussen Amsterdam en 

Maastricht grote verschillen zijn in vormgeving en aanpak. Dat roept de vraag op waar die verschillen 

zich dan met name manifesteren en of het verschil tussen een meer tekstueel gericht blad en een 

meer artistiek gericht blad ook leidt tot andere methodes van ideeënoverdracht. Het is essentieel om 

eerst te analyseren waarin de twee tijdschriftformats en bewegingsstructuren van elkaar verschillen, 

om daarna aan de hand van enkele kernthema’s voor Provo en Luuks gerichter te kijken naar hoe 

boodschap overdracht plaatsvindt. 

 

Twee verschillende provobladen, twee verschillende formats 

Ontbijt op Bed was officieel geen ‘provoblad’: het kreeg dit etiket met name door de media 

opgeplakt, maar gebruikte de term zelf niet. Vanaf het moment dat zij bekend werden als provo’s, 

accepteerden zij dit provoschap echter wel min of meer. Al in de tijd van Artishock werden in het 

Limburgse artistieke circuit thema’s aangesneden die ook bij Provo van belang waren.43 Zodoende 

vond er een zekere samensmelting van het Maastrichtse kunstzinnige en het Amsterdamse 

activistische karakter plaats.  

  De verschillende achtergronden van de bladen zorgden voor twee verschillende formats. Van 

Provo verschenen de eerste twaalf edities in gestencild A4 formaat (30x10 cm), waarbij het papier in 

de lengte werd gevouwen (afb. 1). Dit zorgde voor een opvallend, smal tijdschrift. Vanaf 1966 was 

Bernard Willem Holtrop (1941), werkzaam onder de naam ‘Willem’, vaste tekenaar bij Provo.44 Hij 

verzorgde alle cartoons bij de artikelen en hoewel Provo in essentie geen artistieke beweging was, 

werd er wel samengewerkt met kunstenaars.45 Van september 1966 tot en met maart 1968 zou God, 

Nederland en Oranje, een meer kunstzinnig cartoonblad onder leiding van Holtrop en Hans Metz 

                                                           
43 Pas, Imaazje!, 253, 256. 
44 Otten, Provo, 142. Willem maakte in de twee jaar dat hij voor Provo tekende, 69 spotprenten. Dertien van die 
tekeningen waren gewijd aan de monarchie, waar Holtrop volgens Hans Metz zelf een hekel aan had. Aan de 
samenwerking tussen Provo en Willem zat dus sympathie voor sommige bewegingsideeën verbonden.  
Zie hiervoor: M. Cohen, Hoe tekenaar Willem zijn carrière begon bij Provo,  
https://www.vn.nl/hoe-tekenaar-willem-zijn-carriere-begon-bij-provo/ (geraadpleegd 22 mei 2019). 
45 In het Algemeen Handelsblad van 22 juni 1968 werd een artikel aan Willem gewijd. Hier zei hij: ‘Ik zou wel 
politieke pamfletten willen uitgeven. Maar denk niet dat ik een politiek ziener of hervormer ben. Ik voel mij 
niet aan partijen of stromingen verbonden.’ Citaat uit: H. Smits, ‘Tekenaar Willem; een vredige rebel’, 
Algemeen Handelsblad (22 juni 1968), supplement.  

https://www.vn.nl/hoe-tekenaar-willem-zijn-carriere-begon-bij-provo/
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worden uitgegeven.46 Vanaf de dertiende uitgave van Provo veranderde de vormgeving op drastische 

wijze: na een publicatiepauze van vier maanden lanceerde Stolk in januari 1967 de nieuwe versie. 

Het vernieuwde blad was groter van formaat (21x60 cm) en had daardoor meer weg van een krant 

(afb. 2). De vormgeving wordt door historicus Marko Otten omschreven als meer underground en 

‘ongetwijfeld geïnspireerd door de zeefdruklay-outs van Ontbijt op Bed’.47  

  De artistieke inslag van de Ontbijt op Bed-groep zorgde voor een grote nadruk op 

vormgeving, waarbij bewust werd gebroken met de geordende, zakelijke grafische vormgeving die in 

die jaren dominant was. Het resultaat was een soort ‘anti-vormgeving’. Kenmerkend voor Ontbijt op 

Bed was de opmaaktechniek, waarbij vaak snippers tekst kriskras over de pagina verspreid waren, 

pagina’s werden afgesneden en experimenten met lay-out en illustraties door elkaar liepen.48 Dit 

kwam de leesbaarheid van de artikelen niet altijd ten goede: het tijdschrift werd dan ook wel een 

gedrukt anti-kunstwerk, een collage tussen twee kaftjes genoemd.49 Kees Slager zei hierover: ‘Lezen 

met hindernissen is het niet, juist lezen op een vrolijke manier.’50 De nadruk lag dan ook vooral op die 

‘hindernissen’, op speelsheid, vormen en kleuren, in plaats van op zorgvuldig uitgewerkte artikelen 

zoals die van Roel van Duijn in Provo. Het formaat (17x26 cm) en de algemene opzet kenden, in 

tegenstelling tot Provo, geen grote veranderingen. Met kleur, paginavormen, collages en 

tekstplaatsing werd volop geëxperimenteerd. Ieder blad is duidelijk als Ontbijt op Bed te herkennen, 

maar is qua vormgeving telkens verrassend en vernieuwend. 

  Vanaf begin 1967 vertoonde de vormgeving van Provo en Ontbijt op Bed steeds meer 

gelijkenissen. Otten is stellig over de invloed van de Maastrichtenaren op Provo en reacties van 

provo’s lijken dat te bevestigen. Zo verklaarde Stolk achteraf dat de vormgeving van Ontbijt op Bed 

heel belangrijk was geweest voor zijn ontwikkeling: ‘Ik vond dat van een schoonheid, fantastisch, 

prachtig.’51 Bovendien schreef Van Duijn in Provo 10 lovende woorden:  

 

”Ontbijt op Bed” is een Dada-achtig tijdschriftje van het Maastrichtse 

provotariaat. Het is heel mooi ge-off-set. Er zijn drie nummers van verschenen, 

                                                           
46 Mamadouh, De stad in eigen hand, 60; Otten, Provo, 142. In dit hoofdstuk is gekozen voor een vergelijking 
tussen Ontbijt op Bed en Provo, niet met God, Nederland en Oranje, dat qua artistiek karakter wellicht meer 
overeenkomt met het Maastrichtse blad. De nadruk op één boodschap zou de studie echter vernauwen tot een 
bestudering van het anti-monarchiegevoel.  
47 Otten, Provo, 151. 
48 Pas, Imaazje!, 256; Friederike Raat, ‘Juni ’66 – Hans Mol & Ger Brouwer’, NRC (15 juni 1991), 
https://www.nrc.nl/nieuws/1991/06/15/juni-66-hans-mol-ger-brouwer-6970653-a1151442 (geraadpleegd  1 
mei 2019).  
49 Pas, Imaazje!, 256. 
50 Aflevering 7: ‘This Strange Effect’ van: de achtdelige televisieserie Ondersteboven: Nederland in de jaren 
zestig, uitgezonden door de VPRO/NTR tussen 19 maart 2016 en 7 mei 2016. Kees Slager is ongeveer vanaf 
19:00 minuut aan het woord over Luuks en Ontbijt op Bed. 
51 Pas, Imaazje!, 256. Uit: Interview Tjebbe van Tijen met Rob Stolk, 10 januari 1991. IISG GC4-367. 

https://www.nrc.nl/nieuws/1991/06/15/juni-66-hans-mol-ger-brouwer-6970653-a1151442
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die meer artistiek dan sociaal geëngageerd waren. Ze zijn dan ook samengesteld 

door een groepje jonge kunstenaars, […] Abonneer je maar snel.52  

 

Een zekere mate van invloed is aannemelijk. Provo ging met haar vormgeving een totaal nieuwe 

richting op vanaf januari 1967. In deze periode waren de provo’s nauw betrokken bij de acties die 

Luuks tegen de komst van generaal von Kielmansegg in Limburg voerden. Het ligt dus voor de hand 

dat ook op artistiek vlak uitwisselingen hebben plaatsgevonden en dat Provo zich in die periode van 

intensief contact heeft laten inspireren door de Maastrichtse kunstenaars.53 Dat neemt niet weg dat 

de bladen nog steeds niet over één kam te scheren zijn. De hoofdzaak voor Provo is en blijft tekst, 

waar bij Ontbijt op Bed het beeld vanaf editie één overheerst. De provo’s richten zich voornamelijk 

op tekstuele ideeënoverdracht, waarbij beeld vanaf de dertiende editie steeds meer ruimte krijgt. 

Beeld is ondergeschikt aan tekst, maar ondersteunt de geschreven boodschap.54 Het omgekeerde is 

merkbaar bij Ontbijt op Bed, waar opmaak en beeld vanaf het eerste nummer hoofdzaak zijn.  

 Naast de vormgeving, zijn er ook verschillen in de structuur te herkennen. Provo zegt 

nadrukkelijk niet met een vaststaande redactie te werken, aangezien dat niet past bij een 

anarchistische beweging. In de eerste vier nummers wordt in de omslag een lijst van medewerkers 

opgenomen en in oktober 1965 schrijven de provo’s dat een krant het product van ‘kollektieve 

kreativiteit’ is.55 Vanaf Provo 5 verdwijnt de lijst, maar de artikelen blijven gesigneerd. In Provo 8 

wordt hier een schepje bovenop gedaan:  

 

Provo kent geen redaktie. De verantwoordelijkheid voor de artikelen berust 

uitsluitend bij de schrijvers.56 

 

Ontbijt op Bed daarentegen signeert niet. Het is voor de lezer onbekend wie welk artikel heeft 

geschreven. Het effect van deze anonieme artikelen is dat de uitgedragen boodschappen en 

voorgestelde prototypen meer als ‘eigendom’ van het gehele Luuks kunnen worden gezien, in plaats 

van als ideeën van individuen. Van Duijn zei hierover dat Provo continu bezig was met het lanceren 

van ‘imaazjes’, waar men in Maastricht voornamelijk anoniem werkte en daarmee ruzies over een 

                                                           
52 Van Duijn, Provo 10 (30 juni 1966), 19. Van Duijn geeft daarbij direct aan dat het kunstzinnige aspect voor 
Ontbijt op Bed op de eerste plaats staat.  
53 De samenwerking tussen de Amsterdamse provo’s en de Maastrichtenaren van Luuks ten tijde van de komst 
van generaal von Kielmansegg komt later in dit hoofdstuk nog kort aan bod (p. 23), maar speelt een 
prominente rol binnen het onderdeel ‘happenings’ van hoofdstuk twee.  
54 Dat wil niet zeggen dat de cartoons en beeldelementen in Provo niet zonder bijbehorende tekst te begrijpen 
zijn, maar wel dat in de verhouding tekst-beeld in het tijdschrift het tekstuele aspect de overhand heeft.  
55 Provo 4 (28 oktober 1965), 1.  
56 Omslag Provo 8 (14 april 1966).  
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publiciteitscultus rondom één persoon voorkwam.57 Het credo van Provo was dat iedereen mee 

mocht doen in het redactieproces: redactievergaderingen waren open en iedere aanwezige 

beoordeelde de binnengekomen stukken en besliste mee over wat er werd gepubliceerd. Toch was 

er volgens Virginie Mamadouh sprake van een redactie bestaande uit een kleine groep prominenten, 

met Van Duijn en Stolk als leiders.58 Binnen Provo ontstond hierdoor, ondanks het anarchistische 

karakter van de beweging, een zekere hiërarchie. De constatering van Mamadouh wordt bevestigd 

door het inventariseren van de gesigneerde artikelen in Provo.59 Bepaalde provo’s schreven 

regelmatig en gingen daardoor bij een ‘intellectueel provotariaat’ horen dat de acties van het 

straatprovotariaat in woorden ondersteunde en/of aanstuurde.  

  Zowel Roel van Duijn als Bernhard de Vries gaven aan dat het pluralistische provotariaat uit 

verschillende groepen bestond. Volgens Van Duijn waren dit de studenten, kunstenaars en 

drugaddicts en het straatprovotariaat.60 De Vries spreekt over de happeners, de beatniks en hipsters, 

de denkers en de activisten.61 Het waren de denkers die de zienswijzen op schrift brachten en 

verspreidden in bladen: zowel voor het (straat)provotariaat als nog te overtuigen potentiële 

provo’s.62 T.V. Reed benadrukt dat dit belangrijke karakteristieken van artistieke protestuitingen zijn. 

Ten eerste kan een artistieke uiting harmoniserend werken en door grenzen van leeftijd, ideologie en 

klasse heen breken om zo een overkoepelende connectie te bewerkstelligen.63 De verschillen binnen 

een heterogene groep als Provo worden overbrugd binnen een gemeenschappelijk tijdschrift, waar 

overigens wel ruimte is voor meningsverschillen. Ten tweede heeft een protestblad een functie van 

interne communicatie, waarbij bewegingswaarden geuit worden en zo ook een fundatie voor het 

straatprovotariaat levert dat soms meer vanuit een verlangen naar rellen en provocatie handelt, dan 

een werkelijk sociaal engagement.64 Ten derde kan een tijdschrift dienen voor externe communicatie 

en de waarden van Provo/Luuks uitdragen naar de buitenwereld, om zo potentiële leden te 

                                                           
57 Van Duijn, Het witte gevaar, 214. ‘Imaazje’ was de term die Provo gebruikte voor ‘imago’.  
58 Mamadouh, De stad in eigen hand, 58.  
59 Roel van Duijn heeft als mede-oprichter altijd een belangrijke rol in de beweging gespeeld, maar ook in het 
tijdschrift wordt dit duidelijk. Onderdeel van mijn bronanalyse was het turven van bijdrages per auteur. Deze 
analyse wees uit dat Van Duijn de meeste schriftelijke bijdrages heeft geleverd, die voornamelijk gericht waren 
op de historische achtergrond, het anarchisme en het ‘Provo-gedachtegoed’, gevolgd door Luud 
Schimmelpenninck die verantwoordelijk was voor de meeste Witte Plannen. 
Mamadouh heeft geïnventariseerd dat in alle edities van Provo 105 verschillende bijdragers worden genoemd. 
Er was dus sprake van een steeds wisselende groep van betrokkenen, maar een vorm van hiërarchie was 
ongetwijfeld aanwezig. 
60 Van Duijn, Het witte gevaar, 68. 
61 B. de Vries, ‘Provo van binnenuit’ in F.E. Frenkel ed., Provo: kanttekeningen bij een deelverschijnsel 
(Amsterdam 1967) 19-31, aldaar 21-22.  
62 De Vries, ‘Provo van binnenuit’, 22.  
63 Reed, ‘Protest as Artistic Expression’, 88.  
64 Ibidem.  
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winnen.65 De gevatte spotprenten, stevige taal, telkens terugkerende termen en een sterk wij-zij-

denken zouden allen factoren kunnen zijn die nieuwe provo’s over de streep trekken.  

 

Provo’s boodschap: weg met de autoriteit, de monarchie is overbodig 

In de verschillende artistieke uitingen van Provo keren enkele thema’s telkens terug. Deze zijn voor 

een groot deel bepalend voor het ‘imaazje’ van de beweging. Provo’s meest bekende en 

wijdverspreide boodschap is een sterke afkeer van de monarchie en het verlangen naar een 

anarchistisch georganiseerde republiek. Dit anti-monarchiegevoel en breder anti-autoriteitsgevoel 

keert dan ook telkens terug in het tijdschrift, zowel in beeld als in taal:  

 

  Het bijzondere van ons is dat we ook genoeg hebben van elke monarchie, van 

 elke republiek, van elke regering en elke autoriteit. Wie had dat gedacht: we zijn 

 anarchisten.66  

 

Mamadouh noemt het provoceren van de autoriteiten de hoofddoelstelling van de beweging. ‘De 

autoriteit’ is een term die vaak gebruikt werd door Provo en waarmee alle gezaghebbers die zich 

ervoor leenden bedoeld konden worden.67 Volgens Hans Righart was er bij Provo geen sprake van 

een duidelijk politiek programma, maar meer van een mengsel van allerlei soorten ludiek/artistiek 

protest dat door de media-aandacht (politieke) betekenis had gekregen.68 De provocatiemogelijkheid 

die Claus bood was volgens Righart een groot geschenk, aangezien de historicus de monarchie als de 

enige Nederlandse politieke kwestie van betekenis in de jaren zestig zag.69 Daarbij plaatste hij de 

kanttekening dat een opgeklopt republikanisme in die jaren kon dienen als schijn van ideologische 

identiteit.70 De motivatie achter een anti-monarchiehouding was dan ook wisselend voor 

                                                           
65 Reed, ‘Protest as Artistic Expression’, 88. 
66 Roel van Duijn (en iedere provo die dit geschreven kon hebben), Provo 1 (12 juli 1965), 2-3. De toevoeging 
tussen haakjes benadrukt hoe Provo zichzelf als één groepering probeerde neer te zetten zonder hiërarchie, 
waar er in realiteit sprake was van een heterogene groep met verschillende meningen en verschillende 
achtergronden. 
67 Mamadouh, De stad in eigen hand, 70. 
68 Righart was niet de enige die in het protest van Provo geen duidelijk patroon of duidelijke politieke 
boodschap zag. Zie hiervoor ook: J.F. Glastra van Loon, ‘Rebellen zonder doel?’, in: F.E. Frenkel ed., Provo: 
kanttekeningen bij een deelverschijnsel (Amsterdam 1967) 207-217, aldaar 207-208.  
69 Roel van Duijn zei hier zelf over dat het besmette verleden van Claus zorgde voor het noodzakelijke in 
opspraak brengen van de monarchie. Was Claus niet als een Klaas gekomen, dan had Provo hem zelf moeten 
verzinnen. In: Van Duijn, Het witte gevaar, 22. De komst van Claus kwam zeker op het juiste moment, maar het 
anti-koningshuisgevoel maakte ongeacht het huwelijk een belangrijk deel uit van de Provo ‘ideologie’.  
70 H. Righart, De wereldwijde jaren zestig, 136. Volgens Righart was er in de jaren zestig in Nederland en Groot-
Brittannië vooral sprake van een culturele revolutie, omdat er in deze twee landen geen politiek radicalisme of 
politiek geweld van enige schaal en betekenis was. Het jaar 1966 zou daarop de enige uitzondering zijn, met als 
hoogtepunt de Bouwvakrellen in juni van dat jaar. Righart geeft aan dat er grote veranderingen in de 
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verschillende bevolkingsgroepen en splitste zich voornamelijk op in twee vormen: de pro-

monarchisten die anti-Claus waren wegens zijn discutabele verleden en de anti-monarchisten die 

door hun afkeer van het koningshuis tevens anti-Claus waren. Provo behoorde tot die laatste groep:  

 

  Sommig verzet tegen Het Huwelek heeft als achtergrond: voor ons liever een 

 ander als Prinsgemaal. Maar zeer veel verzet tegen Het Huwelek en tegen Claus 

 is bedoeld als verzet tegen het koningshuis, tegen de monarchie. En daar sluiten

 we ons dan van harte bij aan, in de overtuiging dat de monarchie uit de tijd is, 

 een overleefde traditie.71  

 

Cultuurideoloog Konrad Boehmer en studentenleider Ton Regtien schreven in 1970 dat de afkeer van 

Duitsland de burgers en de provo’s slechts schijnbaar samen liet komen: het was de burgerij vooral te 

doen om het huwelijk van de toekomstige koningin met een Duitser. Provo greep de 

verontwaardiging vooral aan om zich tegen het koningshuis zelf te keren en een anarchistische 

republiek te eisen. Het huwelijk was tevens een mogelijkheid om zich te verzetten tegen het 

autoritaire karakter van besluiten, waarbij de wensen van de burger niet altijd behartigd werden.72  

  In haar artistieke uitingen speelde Provo met een afwijzing van individuen, om zo een breder 

anti-autoriteitsgevoel te onderbouwen en misschien zelfs te rechtvaardigen. Claus van Amsberg was 

een fijne toevalligheid voor een beweging die zocht naar een manier om haar anti-monarchisme te 

verspreiden. Deze afkeer kon vervolgens handig ingezet worden om zich tegen een tweede 

autoriteit, de politie, te keren. De afwijzing van monarchie en autoriteiten zouden de eerste stappen 

zijn naar de door Provo beoogde nieuwe, creatieve wereld:  

 

Wij beschouwen de Claus-affaire als een prachtige gelegenheid om te agiteren 

tegen de monarchie […]. De Claus-affaire is ook een gelegenheid om in verzet te 

komen tegen de Autoriteiten in het algemeen. Wanneer het Oranje-gezag 

eenmaal valt kan er een kreatieve periode aanbreken, die menig Autoriteit zich 

heugen zal.73 

                                                           
maatschappij plaatsvonden, maar dat het Nederlandse protest (in vergelijking met bijvoorbeeld de Verenigde 
Staten) weinig gepolitiseerd was. Zie: Righart, De wereldwijde jaren zestig, 91, 96, 135. 
71 Hans Metz, Provo 5 (18 december 1965), 6.  
72 K. Boehmer en T. Regtien, ‘Provo model of anekdote? Funktie en ideologie van een protestbeweging’, in: K. 
Boehmer en T. Regtien eds., Van Provo naar Oranje Vrijstaat (Amsterdam 1970) 14-34, aldaar 17. 
73 Red., Provo 1, 5. 
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De belangrijkste periode voor Provo’s anti-monarchieboodschap loopt van 

juli 1965 tot en met maart 1966, wanneer het huwelijk tussen prinses 

Beatrix en Claus van Amsberg plaatsvindt en de focus verschuift naar het 

politieoptreden. In deze periode geldt Provo 5 (18 december 1965) als de 

uitgave die het meest op het koningshuis is toegespitst. De feloranje 

omslag en spotprent van koningin Juliana maken meteen duidelijk waar 

men tegen ageert (afb. 3a-b). Verschillende koninklijke figuren door de 

jaren heen moeten het zowel in beeld als tekst ontgelden. Zo beeldt 

huiscartoonist Willem Juliana af als baas van haar trouwe hond (de 

politie), Claus van Amsberg als onbetrouwbaar persoon en Willem III als 

masochistische machthebber (afb. 4, 5, 6, 7 en 8). In de daaropvolgende 

uitgave van 24 januari 1966 wordt het Provo-Oranje Comité de Parel van 

de Jordaan geïntroduceerd.74 Deze subgroep van Provo probeerde ‘met een laatste desperate poging 

voor het behoud van de democratie en individuele vrijheid te vechten’.75 Het middel hiervoor was 

provocatie via anti-festiviteiten: het aanbieden van een ‘Anti-Huwelijksgeschenk’ en het ontsteken 

van anti-vuurwerk.76 De provocaties door het comité vonden voornamelijk plaats via performances 

uitgevoerd op Provo’s meest geliefde podium: de straat.  

  In Provo wordt de anti-monarchieboodschap zowel in beeld als tekst uitgedragen. De 

cartoons van Willem spelen een belangrijke rol, maar ook de artikelen geschreven door provo’s en 

het specifieke taalgebruik dat zij daarbij hanteren. In beeld wordt gespeeld met symbolen die voor 

iedereen direct herkenbaar zijn. Provo bouwt als het ware een visueel repertoire op van telkens 

terugkerende tekens die verwijzen naar een groter thema. Zo wordt de Nederlandse leeuw meerdere 

malen ingezet als symbool voor een pro-monarchie standpunt, maar ook om koning Willem III uit te 

beelden, of Nederland in zijn geheel als koninkrijk (afb. 7 en 8). Een tweede veelgebruikt teken is een 

militair uniform, dat verwijst naar specifieke Duitse personen(zoals Claus van Amsberg, Duitsland in 

het algemeen en de Tweede Wereldoorlog (afb. 6). Dit visueel repertoire wordt ingezet om een 

duidelijk anti-koningshuisstatement in beeld te maken, door de tekens te gebruiken in (vaak) 

perverse cartoons, waarbij seksuele en gewelddadige weergaves en toespelingen niet worden 

geschuwd.  

  Provo maakt binnen haar protest veelvuldig gebruik van humor, zowel in woordgrappen om 

                                                           
74 De leden van dit comité zijn Hans Tuynman, Rob Stolk, Peter Bronkhorst, Auke Boersma en eventueel 
Burgemeester van Hall. Het benoemen van de burgemeester als optioneel lid was al een provocatie op zich.  
75 Provo 6 (24 januari 1966), 17.  
76 Provo 6, 18. 

Afb. 4 Willem, Spotprent van koningin 
Juliana en de politie, Provo 5, 18 
december 1965, p. 1.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de 
Rijksmuseum Research Library, Amsterdam 
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haar ontevredenheid te articuleren als via cartoons om de vijand of het onderwerp van protest te 

visualiseren. De humoristische verpakking van spotprenten maakt het mogelijk vrij militante 

denkbeelden op een aantrekkelijke manier te uiten.77 Bovendien zijn cartoons enorm waardevol voor 

protestbewegingen, omdat deze gemakkelijk ideeën kunnen overdragen op grote groepen van de 

samenleving, inclusief laag opgeleiden en semi-geletterden.78 Een beeld zegt meer dan duizend 

woorden. In beeld – vooral bij gebruik van provocerende beeldelementen – kan snel en effectief een 

sentiment worden uitgedragen. Daarbij kan tevens een samenhorigheidsgevoel gecreëerd worden, 

doordat gedeelde ervaringen herkenbaar zijn en om te zetten zijn in politieke eisen.79 Niet ieder die 

Provo in handen kreeg zal elk artikel gelezen hebben, maar kon door te bladeren via de cartoons, 

foto’s en typografie wel een globaal idee van Provo’s standpunten krijgen. Document design is dan 

ook van groot belang in protesttijdschriften: het in één uiting samenbrengen van proza, grafiek, 

illustratie, fotografie en typografie voor doeleinden van instructie, informatie of overtuiging.80  

  Die combinatie van tekst en beeld wordt bijvoorbeeld zichtbaar bij een artikel over de 

onbetrouwbaarheid van Claus. Het artikel wordt vergezeld door een leeuw, uitgedost in legeruniform 

inclusief zwaard en pistool, terwijl hij seksueel opgewonden is (afb. 7). Waar Provo in tekst vertelt 

over het feit dat Van Amsberg deel uitmaakte van een speciaal 

geselecteerde groep ‘mentaal goede’ Duitse soldaten, laat Willem in 

beeld een man in militaire uitrusting ‘Ik zal proberen uw vertrouwen te 

gewinnen’ zeggen (afb. 6). De onzekerheid rond het verleden van Claus, 

zijn rol in de oorlog en het scepticisme van Provo wordt in één afbeelding 

samengevat. Een wederom ironisch gebruik van de Nederlandse leeuw, 

normaal gesproken een teken van vaderlandsliefde, is te vinden bij een 

uiteenzetting van de uitspattingen van koning Willem III. Twee leeuwen 

hebben geslachtsgemeenschap, verwijzend naar het door Provo 

afgekeurde buitensporige gedrag van Willem III (afb. 8). Door het gebruik 

van de symbolische leeuw worden de acties van één persoon, Willem III, 

breder getrokken naar het koningshuis in het algemeen.   

  Ook hoe Provo de relatie koningshuis-politie ziet wordt duidelijk in de spotprenten. Hans 

Metz schrijft in editie vijf:  

                                                           
77 M. ’t Hart, ‘The Role of Humor in Protest Culture’, in: Kathrin Fahlenbrach, Martin Klimke en Joachim 
Scharloth eds., Protest Cultures. A Companion (New York 2016) 198-204, aldaar 198. 
78 ’t Hart, ‘The Role of Humor in Protest Culture’, 200.  
79 Ibidem.  
80 De term document design is bedacht door Karen A. Schriver, die onderzoek doet naar het gebruik van taal en 
design. J. Spitzmüller, ‘Typography and Text Design’, in: Kathrin Fahlenbrach, Martin Klimke en Joachim 
Scharloth eds., Protest Cultures. A Companion (New York 2016) 259-263, aldaar 259.  

Afb. 7 Willem, Spotprent van de 
Nederlandse leeuw, Provo 5, 18 
december 1965, p. 11. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de 
Rijksmuseum Research Library, Amsterdam 
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Voor ons is het koningshuis meer het simbool van een politiestaat: op allerlei 

manieren wordt de vrijheid beknot, als het koningshuis in ’t geding komt. 

Openlek uitkomen voor republikeinse gevoelens wordt gestraft met boetes en 

gevangenisstraffen (voorbeelden genoeg de laatste tijd).81 

 

Deze boodschap wordt door Willem gesymboliseerd door het baasje (het koningshuis/koningin 

Juliana) dat de agressieve hond (de politie) aan de lijn houdt (afb. 4). Op een humoristische en 

duidelijke manier verbeeldt Willem een machtsverhouding die door Provo als problematisch wordt 

beschouwd. Diezelfde machtsverhouding wordt verbeeld door een Juliana met in elkaar gevouwen 

handen voor een groep uitbundige, gewapende politieagenten te plaatsen (afb. 5). De visie die Provo 

had op het samenspel tussen monarchie en politie zou in zekere zin realiteit worden tijdens de 

huwelijksdag op 10 maart 1966. Het politieoptreden gaf Provo precies wat ze nodig had om haar 

anti-autoriteitsboodschap te verschuiven van het koningshuis naar de politie. Vanaf dat moment was 

de provocatie van Claus minder belangrijk: het anti-monarchiezaadje was gezaaid, het huwelijk had 

plaatsgevonden, de gebeurtenissen boden een nieuwe impuls in de afkeer van de politie en Provo 

greep deze mogelijkheid met beide handen aan. 

  Zoals reeds kort werd aangehaald, maakt Provo in haar afwijzing van de monarchie, de 

autoriteiten en andere belangrijke thema’s zowel in beeld (militaire uitrusting, Duitsland) als in taal 

(stevige termen, metaforen) steeds weer gebruik van verwijzingen naar de Tweede Wereldoorlog. 

Die tactiek lijkt logisch met provocatie als doel: de oudere generatie heeft de oorlog bewust 

meegemaakt en bovendien houdt het discutabele verleden van Claus de gemoederen in het gehele 

land bezig.82 In een stuk van Hans Metz wordt de prins-gemaal spottend ‘onze Hakenclaus’ genoemd, 

omdat ‘zij die fout waren, nog steeds fout zijn’.83 Een woordspeling als deze is tweeledig: de 

samentrekking van woorden is humoristisch, maar speelt tegelijkertijd in op een serieus, schrijnend 

verleden. Dit soort retoriek kan als empowerment voor individuen binnen Provo werken, aangezien 

een duidelijk anti-standpunt met krachtige Provo-terminologie de persoonlijke toewijding kan 

intensiveren.84 Een dergelijke woordspeling treedt ook op in een Parel van de Jordaan-aankondiging, 

waarin een man vergezeld door een dokter en verpleegster ‘Clauschwitz!’ schreeuwt (afb. 9). Willem 

                                                           
81 Hans Metz, Provo 5, 3-4. 
82 Ook bij het verleden van prins Bernhard kan volgens Provo vraagtekens gezet worden, maar de focus ligt in 
de artistieke uitingen op Claus van Amsberg vanwege het grote belang van de kwestie op dat moment (zowel 
voor Provo als voorstanders van het koningshuis).  
83 Hans Metz, Provo 5, 5.  
84 Empowerment is één van de tien primaire functies die T.V. Reed aan culturele vormen binnen 
protestbewegingen toeschrijft. Reed, ‘Protest as Artistic Expression’, 88. 
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spot hier met het idee dat demonstranten volgens het bijgevoegde 

krantenfragment labiel zouden zijn. In deze cartoon wordt naast de anti-

monarchieboodschap ook het standpunt van Provo tegenover de berichtgeving 

in de media weergegeven. Volgens Piet de Rooy was een anti-Duitse houding 

in de jaren zestig juist bon ton geworden: verzet was een uiting van goede 

mentaliteit, net als dat het een manier was om duidelijk te maken dat je 

progressief was en tegen het establishment inging.85 In een voornamelijk anti-

Duits milieu moeten de Provocartoons bij een redelijk groot publiek zijn 

aangeslagen.  

 

De boodschap van Ontbijt op Bed: Weg met Von Kielmansegg, geen NAVO in Limburg  

Voor de Amsterdamse provo’s kwam Klaas in de vorm van Claus van Amsberg: de Ontbijt-op-Bedders 

vonden hun eigen variant in generaal Johann Adolf Graf von Kielmansegg. Het vertrek van Frankrijk 

uit de militaire tak van de NAVO in het voorjaar van 1966 betekende dat er een nieuw Europees 

hoofdkwartier gevestigd moest worden. De keuze viel op Nederland, in het complex van een 

voormalige kolenmijn in het Zuid-Limburgse Brunssum.86 De nieuwe AFCENT-bevelhebber die er de 

leiding zou krijgen was de Duitse generaal von Kielmansegg, wiens oorlogsverleden in Polen 

twijfelachtig was en die in een in de oorlog verschenen boek het nazisme onder meer om het 

antisemitisme had geprezen. Een sterk anti-Duits en zelfs antifascistisch sentiment hadden de 

Amsterdamse provo’s al rond het huwelijk laten zien en het verzet tegen Von Kielmansegg sloot daar 

op aan.87 Protest tegen Claus was tegelijkertijd protest tegen de monarchie in het algemeen. In 

Maastricht stond protest tegen de generaal symbool voor een breder antimilitaristisch sentiment.88 

  Iedere maand stond er een thema centraal in Ontbijt op Bed en volgens Hans Mol was dit 

meestal een taboe dat ‘op z’n kop moest’.89 De vijfde editie die in september 1966 verscheen stond 

in het teken van ‘het taboe NAVO’ en de daaraan verbonden anti-Von Kielmanseggboodschap. De 

omslag maakt direct duidelijk dat bij Ontbijt op Bed sprake is van document design: vormgeving, 

typografie en bewegingstermen vormen samen één geheel dat meteen aangeeft wat de lezer kan 

verwachten. Ontbijt op Bed heeft een heel eigen, direct herkenbare visuele vormgeving ontwikkeld, 

                                                           
85 De Rooy, Republiek van rivaliteiten, 244-245. 
86 Otten, Provo, 141.  
87 Otten, Provo, 142. 
88 Ook bij de Amsterdammers leefde het antimilitarisme: dit kwam bijvoorbeeld tot uitdrukking in weigeren in 
dienst te gaan of kritiek uiten op de situatie in Vietnam. 
89 Friederike Raat, ‘Juni ’66 – Hans Mol & Ger Brouwer’, NRC (15 juni 1991). 

Afb. 9 Willem, Spotprent ‘Clauschwitz!’, 
Provo 6, 24 januari 1966, p. 17. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de 
Rijksmuseum Research Library, Amsterdam 
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waarmee op artistiek interessante wijze de ‘geschreven propaganda’ 

overgedragen kan worden.90 De omslag is gevuld met Luuks-kernwoorden 

en kan gelezen worden als een samenvatting van de Luukse boodschap 

(afb. 10a-b). Zowel op de voor- als achterkant is ‘NAVO’ te lezen, met op 

de achterzijde tevens ‘Von Kielman’.  

  Dat beeldmiddelen bij de Maastrichtenaren een grotere rol 

binnen boodschap overdracht spelen dan bij Provo wordt ook bij het 

openslaan van het blad direct duidelijk, als de lezer begroet wordt door 

een zeefdrukafbeelding van een militair die de woorden ‘En dan Von 

Kielmansegg’s advies: Über Gräber vorwärts!’ schreeuwt (afb. 11). Met 

verschillende formaten pagina’s, grote koppen, tekeningen en 

felgekleurde vlakken (document design) trekt Ontbijt op Bed direct de aandacht naar het hoofdthema 

(afb. 12). Daarbij worden een militair en geestelijke naast elkaar afgebeeld: in het katholieke Limburg 

speelde naast het militairisme uiteraard ook religie een grote rol. Voor Ontbijt op Bed is het duidelijk: 

de bedoelingen van de NAVO hoef je niet nauwkeurig te kennen om je ertegen te verzetten.91 Na een 

korte uitleg waarom men tegen de NAVO zou moeten zijn, schakelt Ontbijt op Bed naar meer 

praktische taal. Het zijn soldaten die geprovoceerd moeten worden: zij maken oorlog immers zo 

normaal, dat het volk er niet meer tegen protesteert.  

  De Ontbijt-op-bedders bieden vervolgens richtlijnen aan voor verzet en het provoceren van 

soldaten, een artikel met concreet toepasbare ideeën die qua stijl doet denken aan de handleiding 

‘De practische anarchist’ die de Amsterdammers als humoristisch element in Provo 1 plaatsten.92 Het 

bijgevoegde rotje riep op tot het uitvoeren van een eigen performance.93 Van Duijn zei dat het 

klappertje werd toegevoegd om duidelijk te maken dat de brochure voor de praktische anarchist als 

curieus en humoristisch moest worden opgevat.94 De humor moet echter wel begrepen worden. Is 

dat niet het geval, wordt een ludieke (happenings)actie uit zijn context gerukt en wordt in de ogen 

van de politie/autoriteiten een spottend artikel een serieuze anarchistische dreiging en een 

klappertje een levensgevaarlijke bom. Provo was meer dan alleen lezen: het stimuleerde ook 

participatie van de lezer door het uitvoeren van een eigen performance en vergrootte daarmee de 

                                                           
90 Spitzmüller, ‘Typography and Text Design’, 260. 
91 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 5 (september 1966), geen paginanummer.  
92 ‘De practische anarchist’ inclusief provo-voorwoord en provo-nawoord, Provo 1, 9-17 en 20-21. Dit artikel 
veroorzaakte behoorlijk wat ophef door de handleiding voor het maken van een bom, vooral door het 
bijvoegen van een rotje. Het was reden voor de politie om edities van Provo 1 in beslag te nemen.  
93 Het bijschrift daarbij was: ‘Om de lezer meteen wat in de stemming te brengen bieden wij hem hierbij een 
kleine ontploffer aan. Leg deze bladzij van Provo op een harde ondergrond, sla vervolgens met een hard 
voorwerp de ontploffer op de kop. De knal en de geur alleen al zullen voldoende zijn een onverhoopte 
bourgeois-lezer tot een overtuigd anarchisties terrorist te maken.’ Provo 1, 21. 
94 Van Duijn, Het witte gevaar, 26. 

Afb. 10a Omslag Ontbijt op Bed 5, 

voorzijde, september 1966. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, 

Amsterdam 



De kunst van het provoceren.    Tessa Kalsbeek 
Het artistieke actierepertoire van Provo in Amsterdam (1965-1967) en Luuks in Maastricht (1966-1967) S4496094 

25 
 

kracht van haar anarchistische boodschap. Een serieus gevaar in een ludieke actie zien zorgde tevens 

voor een gevaarlijk imago dat Provo graag omarmde en inzette, hoewel het later steeds meer 

voorstander van geweldloos protest werd. 

Net als Claus leent generaal von Kielmansegg zich perfect voor kritiek en provocatie waarbij 

gebruikt wordt gemaakt van Tweede Wereldoorlog-retoriek. In Ontbijt op Bed 8 schrijven de 

Maastrichtenaren:  

 

Generaal von Kielmansegg zei tijdens de persconferentie dat hij de warning van 

Ontbijt op Bed niet kon lezen (hij leest geen Nederlands). Daarmee was voor 

hem de kous af. Hij vroeg niet of de tekst voor hem vertaald zou worden. Nu kan 

hij ook hierover zeggen dat hij het niet geweusst heeft wat er precies 

gebeurde.95 

 

Ontbijt op Bed verwijst hiermee naar de houding van de Duitsers na afloop van de oorlog. De 

uitspraak suggereerde dat de Duitsers wel degelijk wisten wat er tijdens de oorlog gebeurde, maar 

daarvan bewust wegkeken. Ontbijt op Bed gebruikt deze iconische, maar beladen zin nu als excuus 

van de generaal voor zijn onwetendheid. Een belangrijk aspect van de inzet van humor binnen 

protest is dat het door een gerichte groep gewaardeerd en begrepen moet worden. De Nederlandse 

bevolking was bekend met de recente oorlogsgeschiedenis en de uitdrukking. Een toespeling als deze 

zal door een grote groep begrepen zijn en bijgedragen hebben aan een anti-NAVOgevoel bij de lezer. 

De Ontbijt-op-bedders laten zien dat ze qua retoriek en anti-Duits sentiment aansluiting/inspiratie 

vinden bij hun Amsterdamse collega’s. Dat ze tevens een gemeenschappelijke liefde voor 

woordspelingen delen, wordt duidelijk in Ontbijt op Bed 10 als ze de bevelhebber spottend ‘Generaal 

van Kievietsei’ noemen.96 

  De komst van een Klaas in Limburg ontging de hoofdstedelijke provo’s niet. De situatie 

rondom Von Kielmansegg bracht de Amsterdammers meer dan gebruikelijk in contact met het 

Limburgse provotariaat en dan vooral de Ontbijt op Bed-groep. Het schrikbeeld voor de Limburgers, 

Amerikaanse troepen die onder leiding van een Duitse generaal Limburg binnentrekken, sloeg ook 

over naar de hoofdstad.97 In Provo 11 werd een venijnige prent door Willem opgenomen als teken 

van solidariteit met de Maastrichtenaren (afb. 13).98 Von Kielmansegg zit met tevreden blik achter 

zijn bureau, terwijl achter hem een poster met ‘met Duitschland in den strijd voor Europa’ prijkt. 

                                                           
95 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 8 (december 1966/januari 1967), geen paginanummer.  
96 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 10, 2.  
97 Otten, Provo, 142. 
98 Provo 11 (15 augustus 1966), 25.  
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Over de oorspronkelijke swastika is een blaadje met het NAVO-logo geprikt, maar het hakenkruis 

wordt niet geheel bedekt. Het wantrouwen jegens Duitsland en haar oorlogsverleden wordt duidelijk 

op een visuele manier in beeld gebracht: volgens de provo’s gaat achter de NAVO-façade nog steeds 

een nazimentaliteit schuil. 

  In maart 1967 zouden de Amsterdammers in de laatste Provo-editie nogmaals een hommage 

aan hun Maastrichtse collega’s brengen (afb. 14).99 Von Kielmansegg ligt in bed met een ‘ontbijt op 

bed’ van botten. Onder de botresten ligt een briefje met ‘Polen’ en ‘afz. Kaminsky’, verwijzend naar 

zijn oorlogspraktijken in Polen. Wederom een sterk standpunt tegen de generaal, waarbij opnieuw 

een visueel Tweede Wereldoorlog-repertoire zichtbaar wordt. De komst van de NAVO zou voor de 

Ontbijt op Bed-groep ook een belangrijk thema voor happenings en instant-art worden, waarbij 

dezelfde boodschap op theatrale wijze vorm kreeg.  

 

De invloed van Constant: New Amsterdam en New Maastricht 

Provo en Luuks deelden een sterk verlangen naar een betere wereld, waarbij ze de nadruk enerzijds 

op lucht- en milieuvervuiling en anderzijds op optimale omstandigheden voor de ontwikkeling van 

creativiteit legden. Daarbij baseerden ze zich op het utopische kunstproject New Babylon van 

kunstenaar Constant Nieuwenhuys (1920-2005), een idee dat beide groepen op eigen manier 

invulden. Het resultaat hiervan was een combinatie tussen ideaalbeelden van een creatieve, vrije 

wereld en concrete plannen ter verbetering van het milieu en het stadsleven. De provobladen 

dienden als plek om te reflecteren op abstractere thema’s, maar werden ook ingezet om nieuwe 

Amsterdamse en Maastrichtse Witte Plannen te lanceren.  

 De interesse in Constants stad van de toekomst New Babylon was zowel bij Roel van Duijn als 

de leden van Artishock en later Luuks duidelijk merkbaar.100 In juli 1965 vond er een New Babylon-

tentoonstelling plaats in Maastricht, waarbij het bulletin ‘De New Babylon’ werd uitgegeven door 

Artishock.101 In Amsterdam zou Constant zelf tekstuele bijdrages leveren aan Provo. Zowel in editie 

vier als negen reflecteerde de kunstenaar op zijn kunstproject en welke rol Provo daarin speelde.102 

Een kunstenaar, een protestbeweging en een activistisch kunstcollectief hadden allen dezelfde 

veranderingsdrang, maar brachten elk op een andere manier hun toekomstidealen tot uiting.  

  In de overname van New Babylon door de provo’s wordt een hele duidelijke invloed van een 

kunstenaar op een protestbeweging zichtbaar. Provo zoekt aansluiting bij de kunst: Constant zoekt 

                                                           
99 Provo 15 (maart 1967), 14.  
100 Pas, Imaazje!, 252. 
101 Pas, Imaazje!, 253. 
102 Provo 4, 2-11; Provo 9 (12 mei 1966), 2-6. 
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aansluiting bij het activisme en spoort de provo’s aan hun idealen waar te maken.103 Zij zijn het begin 

van New Babylon:  

 

Het provocisme zie ik juist als een geboortestuip van de aanstaande kollektieve 

kreativiteit.104  

 

Ik geloof juist dat de provoos de uiteindelijke winnaar zullen zijn. Jullie zijn de 

eerste lichting van een enorm, toekomstig wereldprovotariaat. Jullie spelen het 

spel dat in New Babylon op groter schaal en op hoger nivo gespeeld zal 

worden.105  

 

Provo nam een kunstidee over en concretiseerde/politiseerde dit, iets dat ook sterk merkbaar is bij 

de Provohappenings.106 Kunst wordt ingezet, zowel in taal, beeld als performance, om een 

boodschap te creëren, te versterken en over te dragen. Ontbijt op Bed sluit tevens aan bij dit 

artistiek-politieke New Babylon, maar uit dat op een meer speelse wijze. Het kunstproject wordt bij 

Ontbijt op Bed minder gepolitiseerd/vervormd naar een activistisch gedachtegoed en het 

kunstzinnige aspect blijft voorop staan. Het idee dat bij beide groepen leeft is een verbeterde stad, 

waar de ‘socio-ruimte’ boven wonen, werk en verkeer wordt gesteld. Daarin komen een anti-

kapitalistische, anti-vervuiling en anti-autohouding samen, in combinatie met een streven naar 

geautomatiseerd werk, vrije tijd en de perfecte omstandigheden voor de homo ludens. Autoriteiten 

zijn overbodig, misdaad verdwijnt, vrije tijd is de norm en het spel en de creativiteit staan centraal.107 

  In Provo 9 wordt New Babylon geconcretiseerd in New Amsterdam. Provo zette in die tijd 

door deelname aan de gemeenteraadsverkiezingen haar eerste stappen binnen het traditionele 

politieke veld en daarbij hoorde ook een duidelijker programma. De stadsinrichting zou geregeld 

worden via het Witte Woningenplan (oplossen woningnood), het Witte Fietsenplan (minder 

autoverkeer) en het Witte Schoorstenenplan (tegengaan luchtvervuiling).108 Over kunst, creativiteit 

                                                           
103 In de relatie tussen Constant en Provo zit een wisselwerking tussen abstracte utopieën en meer concrete 
plannen, tussen een puur artistiek/utopisch stadsontwerp en een ontwerp voor praktisch handelen en protest.  
104 Constant Nieuwenhuys, Provo 4, 8. 
105 Constant Nieuwenhuys, Provo 4, 11.  
106 De politisering van happenings onder Provo wordt behandeld in het tweede hoofdstuk. Met de politisering 
van kunstvormen sluit Provo aan bij een eerder genoemde trend die door Piet de Rooy werd geconstateerd, 
namelijk de politisering van de samenleving in de jaren zestig. Bijna alle menselijke verhoudingen kregen 
volgens De Rooy in deze tijd een politieke lading, waardoor politiek ook een uiting van creativiteit werd. Zie: De 
Rooy, Republiek van rivaliteiten, 247. 
107 Zie voor de ideeën van Provo voor een nieuwe stad vooral Provo 4 en 9, voor de ideeën van Luuks vooral 
Ontbijt op Bed 4 en 6.  
108 Martijn, Provo 9, 18.  
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en vrijheid wordt op een meer idyllische en minder concrete manier gesproken: 

   

Alleen de ekonomies onnutte kreatie, die niet langer het privilege van de 

kunstenaar mag zijn, kan ons redden uit de verveling en de dreigende 

massafikatie. Constant heeft met zijn New Babylon een richting aangewezen 

naar het volledig gautomateerde en gedemokratiseerde welvaartsland, waarin 

een kultuur van kollektieve kreativiteit verwezenlijkt is.109 

 

Taal speelt bij Provo de hoofdrol, maar wordt in Provo 4 vergezeld door foto’s en ontwerpen van 

Constant voor New Babylon, met beeldmateriaal van provo’s die de New Babylon-tentoonstelling in 

het Gemeentemuseum te Den Haag bezoeken (afb. 15). Zo worden de ideeën minder abstract en 

meer tastbaar – maar een artistieke omgang met het kunstproject gebeurt in veel grotere mate in 

Ontbijt op Bed. Dat Constant ook voor Luuks de belangrijkste inspiratiebron is, maken ze in de 

inleiding duidelijk:  

 

Dit nummer gaat over de stad van de toekomst. Neem er een kijkje in. C.N. legt 

de eerste steen. Hij is een vermaarde voetganger.110 

 

Luuks refereert naar dezelfde idyllische wereld als Provo, maar pakt de 

overdracht daarvan anders aan. Hoewel er wel degelijk uiteenzettingen 

van ‘de nieuwe stad’ (in een lopende tekst en niet kriskras door elkaar 

geplaatst) geschreven zijn, overheerst het creatieve en speelse karakter 

van de Ontbijt op Bed-groep. Een voorbeeld daarvan is een fotocollage die 

een mogelijk toekomstbeeld geeft (afb. 16). Daarnaast is het woord 

‘voetganger’ van groot belang: Ontbijt op Bed 4 is, zoals de omslag 

aangeeft, gemaakt voor voetgangers. Voeten dienen als metonymie voor 

de mens van de nieuwe stad, die ongehinderd door verkeer wil leven. De 

voet is het protestmiddel tegen de auto-autoriteit. Visueel wordt dit 

benadrukt door midden in een artikel een voet te plaatsen, waarbij de 

verschillende onderdelen met woorden worden getekend (afb. 17). Ook 

voor de auto wordt een bijpassende vergelijking gemaakt: ‘Jij bent mijn 

                                                           
109 Roel van Duijn, Provo 7 (25 februari 1966), 25. In een ideale wereld wordt iedere creatie ‘onnuttig’, maar in 
de samenleving van dat moment dienen kunstvormen, ook tijdschriften, nog een belangrijk (protest)doel.  
110 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 4, geen paginanummer. Door Constant een voetganger te noemen 
verbindt Ontbijt op Bed de kunstenaar aan haar eigen beweging.  

Afb. 17 Artikel gericht op de auto, aangevuld 
met een afbeelding van een voet en 
spreekwoorden en gezegdes met voeten, Ontbijt 
op Bed 4, geen paginanummer.    
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 
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grote alles verpletterende schoen.’111 Door in beeld en taal te spelen met het woord ‘voet’ sluit 

Ontbijt op Bed op een minder directe, maar wellicht meer aansprekende en zeker meer 

humoristische wijze aan bij het New Babylon-gedachtegoed. Een ander ludiek voorbeeld is het 

voetgangersspel dat onderlinge communicatie en ontmoetingen stimuleert, met de straat als 

belangrijkste speelveld (afb. 18). Zo staat het spel voor de kernwaarden van New Babylon en legt het 

de basis voor een communicatieve performance die door lezers op ieder mogelijk moment kan 

worden uitgevoerd. Daarmee laat Ontbijt op Bed soortgelijke tactieken zien als het klappertje van 

Provo 1. Het actief betrekken van de lezer door zowel Provo als Luuks kan het gevoel onderdeel uit te 

maken van de beweging versterken.  

 De Maastrichtenaren verzonnen daarnaast plannen die gelijkenissen vertoonden met de 

Witte Plannen, waarmee ze eenzelfde afkeer van de ‘auto-autoriteit’ en interesse in de problematiek 

van stedelijke inrichting lieten zien. In Ontbijt op Bed 6 wordt het Zebrastratenplan gelanceerd als 

reactie op het wel dan niet opheffen van een zebrapad op het Vrijthof.112 Net als de provo’s willen ze 

het leven van de automobilisten zo zuur mogelijk maken, om deze op ludieke wijze uit de stad te 

verdrijven:  

 

Alle kankerverwekkende, lawaaimakende en de voetganger naar het leven 

staande motorvoertuigen moeten in de city zoveel mogelijk obstakels op hun 

weg vinden; dan blijven ze er snel genoeg weg. Zebrapaden zijn van die 

obstakels. OOB doet het voorstel om alle straten van de binnenstad over hun 

volle lengte met zwart-witte zebrastrepen te beschilderen, als teken dat de 

voetgangers overal voorrang hebben en de automobilist blij mag zijn als hij, elke 

voetganger netjes voorrang gevend, nog in het centrum mag komen.113 

 

Bovendien pleitten ze voor openbaar vervoer in de binnenstad en sloten daarmee aan bij Provo’s 

Witte Fietsenplan. Deze concrete(re) plannen zouden sceptici een reden kunnen geven om de 

groepen serieuzer te nemen, maar dat was lang niet altijd het geval. Rechtsfilosoof J.F. Glastra van 

Loon schreef in 1967 dat het niet duidelijk werd waar Provo voor stond. De bom, 

luchtverontreiniging, de Vietnamoorlog en het aftakelen van de stedelijke kernen: er was volgens 

Glastra van Loon geen lijn in te bespeuren, behalve dat het aanleidingen tot protest waren waar veel 

mensen voor op de been waren te krijgen.114 Provo Bernhard de Vries bracht daar tegenin dat het 

                                                           
111 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 4, geen paginanummer.  
112 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 6, geen paginanummer.  
113 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 6, geen paginanummer.  
114 J.F. Glastra van Loon, ‘Rebellen zonder doel?’, 207. 
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Provo niet om schijnvertoningen te doen was. Provo had wel degelijk concrete plannen waarvan er 

wellicht enkele te realiseren waren.115 De waarheid ligt waarschijnlijk ergens in het midden: Provo 

droeg geen eenduidige bewegingsboodschap uit, maar de tijdschriften laten zien dat bepaalde 

thema’s telkens terugkeren binnen verschillende (artistieke) protestvormen en daarom wel als 

serieuze bewegingswaarden en pogingen tot verandering gezien kunnen worden.  

  In alle uitingen van Provo en Luuks, of deze nu werkelijk (politieke) verandering als doel 

hadden of niet, was de straat de belangrijkste locatie. Deze moest behouden worden voor sociaal 

verkeer, spel en creatie. Het snelverkeer, symbool van de kapitalistische wereld, was de grootste 

vijand. De verdediging en het behoud van de straat is zowel voor Provo als Luuks een logisch streven: 

voor Luuks op zoek naar ‘kommunikaasie’ was de straat de perfecte ontmoetingsplek. Voor Provo 

gold de straat als speelveld voor haar buitenstatelijke (politieke) protest. Het was de straat waar zij 

hun stem konden laten horen door middel van hun meest bekende protestmiddel: de happening.  

 

Tussenbalans 

Provo en Luuks vonden beiden een communicatiemiddel in tijdschriften, waarbij voor Provo de 

nadruk op tekst en bij Luuks op vormgeving lag. Bij beide groepen was, ondanks de verschillende 

aanpak, het doel van de beelden om te choqueren en/of boodschappen te visualiseren. Het beeld 

versterkte de (talige) boodschap met behulp van humor en telkens terugkerende visuele repertoires, 

steunend op bekende tekens zoals de Nederlandse leeuw en een uitgebreide Tweede Wereldoorlog-

retoriek. Ook telkens terugkerende termen en metaforen ondersteunden de bewegingsideeën, zowel 

in Provo als Ontbijt op Bed. Het inzetten van beeld of het oproepen tot actieve deelname van lezers 

mobiliseerde het provotariaat en kon de individuele toewijding aan de beweging vergroten. In dit 

hoofdstuk is de vraag hoe de provo’s de visualisering van ideeën zelf ervaarden niet bevredigend 

beantwoord. Dit biedt mogelijkheden tot vervolgonderzoek.  

 

 

  

                                                           
115 De Vries, ‘Provo van binnenuit’, 26. 
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…AFBEELDINGEN HOOFDSTUK 1. LEES PROVO, WEES PROVO…  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Afb. 1 Format Provo (30x10 cm), Provo 1, 12 juli 1965, omslag 
en pagina 1.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research Library, 
Amsterdam 

 

Afb. 2 Format Provo vanaf nummer 13 (21x60 cm), Provo 15, 
maart 1967, voorkant. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research Library, 
Amsterdam 
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Afb. 3a Willem, Omslag Provo 5, 18 december 1965. 
Afb. 3b Detail van spotprent koningin Juliana.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research 
Library, Amsterdam 

 

Afb. 4 Willem, Spotprent van koningin Juliana en de 
politie, Provo 5, 18 december 1965, p. 1.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum 
Research Library, Amsterdam 

 

Afb. 5 Willem, Spotprent van koningin Juliana en de 
politie, Provo 5, 18 december 1965, p. 5. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research 
Library, Amsterdam 
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Afb. 7 Willem, Spotprent van de Nederlandse 
leeuw, Provo 5, 18 december 1965, p. 11. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum 
Research Library, Amsterdam 

 

Afb. 8 Willem, Spotprent van twee Nederlandse leeuwen bij 
een artikel over koning Willem III, Provo 5, 18 december 
1965, p. 15. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research 
Library, Amsterdam 

 

Afb. 6 Willem, Spotprent van man in complete Duitse 
militaire uitrusting die ‘Ik zal proberen uw 
vertrouwen te gewinnen’ zegt, Provo 5, 18 december 
1965, p. 9. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research 
Library, Amsterdam 

 

Afb. 9 Willem, Spotprent ‘Clauschwitz!’, Provo 
6, 24 januari 1966, p. 17. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum 
Research Library, Amsterdam 
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Afb. 10a Omslag Ontbijt op Bed 5, voorzijde, september 1966.  Afb. 10b Omslag Ontbijt op Bed 5, achterzijde, september 1966. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 

 

Afb. 11 Zeefdrukafbeelding ‘Von Kielmansegg’, 
binnenzijde van omslag, Ontbijt op Bed 5, september 
1966.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 

 

Afb. 12 Assemblage met ‘BENG’, foto’s van twee soldaten, 
een liggende figuur en een militair en geestelijke, Ontbijt op 
Bed 5, september 1966, p. 2.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 
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Afb. 13 Willem, Spotprent Von Kielmansegg, Provo 
11, 15 augustus 1966, p. 25. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum 
Research Library, Amsterdam 
 

 

Afb. 14 Willem, Spotprent Ontbijt op Bed, Provo 15, maart 1967, p. 14. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research Library, Amsterdam 

 

Afb. 15 Provoos in New Babylon, Provo 4, 28 oktober 
1965, p. 18-19.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research 
Library, Amsterdam 

 

Afb. 16 Fotocollage, Ontbijt op Bed 4, geen paginanummer.    
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in de Rijksmuseum Research Library, 
Amsterdam 
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Afb. 17 Artikel gericht op de auto, aangevuld met een afbeelding van 
een voet en spreekwoorden en gezegdes met voeten, Ontbijt op Bed 
4, geen paginanummer.    
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 

 

Afb. 18 Ontbijt op Bed lanceert het nieuwste spel: het 
voetgangersspel, Ontbijt op Bed 4, geen paginanummer.    
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 
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…HOOFDSTUK 2. POLITIEK OF ARTISTIEK? HAPPENINGS EN (GRAFISCHE) KUNSTUITINGEN… 

Niet alleen woord, maar ook beeld en (theater)spel waren voor Provo en Luuks geliefde manieren 

om zich te uiten. Hoewel Provo in essentie geen artistieke beweging was, zette zij kunst in als protest 

en vervormde/politiseerde bestaande kunstvormen tot provokunst.116 Luuks was in beginsel een 

kunstenaarscollectief en gebruikte haar kunst om aan te sporen tot het nieuwe, luukse leven. In dit 

hoofdstuk staat het gebruik van happenings, fotografie en (grafische) kunst centraal als manier om 

provo-ideeën kenbaar te maken aan de wereld. Centraal staan de politisering van opkomende 

kunstvormen in de jaren zestig, de samenwerking tussen Provo en kunstenaars, de werkwijze van 

Luuks Laboratorium en op welke manier de verschillende kunstvormen konden bijdragen aan de 

overdracht van een boodschap. Daarbij worden eerst happenings behandeld, met twee nader 

uitgewerkte voorbeelden. Vervolgens staat het gebruik van grafisch werk en fotografie binnen de 

bewegingen centraal, met wederom enkele uitgelichte voorbeelden. Als laatste komt het ontwerpen 

van een nieuwe wereld aan bod, met een hoofdrol voor het speespak. 

What’s happening? De happening in al haar verschijningsvormen  

  Vorige week zaterdagavond tussen twaalf en één uur. Er gebeurde iets bij het 

 Amsterdamse Lieverdje op het Spui. Er waren provo’s, er was politie, er was 

 publiek. Onvermijdelijk viel het woord happening. De vraag dringt zich op: Was 

 dit wel een happening?117 

Zo opende Hans Smits op 14 augustus 1965 het artikel ‘hap hap happening’ in Het Parool. De 

happening maakte in de jaren zestig een evolutie door van Allan Kaprows uitvinding tot de 

politiekgeëngageerde provohappening.118 Dit leidde binnen het artistieke circuit tot discussie, want 

wat gold als een happening en wat niet?119 Schrijver/dichter Simon Vinkenoog (1928-2009) speelde 

in deze discussie een belangrijke rol:  

                                                           
116 Door Hans Righart werd de manier van uiten van Provo een ‘bewuste esthetisering van politiek’ genoemd. 
Righart, De wereldwijde jaren zestig, 23. 
117 Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis Amsterdam, Archief Provo, inv.nr. Doos 21 Map 1 
Artistieke raakpunten met Provo (theater, film enz.), map met krantenknipsels uit Nederland. 1965-1967, H. 
Smits, ‘hap hap happening’ in: PS Het Parool  (zaterdag 14 augustus 1965). 
118 De Amerikaanse kunstenaar Allan Kaprow dacht met de happening het antwoord te hebben gevonden op de 
vraag: wat is kunst? Voor hem was de happening een compleet nieuwe kunstvorm die niet verward kon 
worden met schilderijen, dichtkunst, muziek, architectuur, toneel (er is namelijk geen scheiding tussen publiek 
en spel meer) of dans. De happening benaderde het spektakel van het moderne leven.  
A. Kaprow, ‘Preface to the expanded edition: On the Way to Un-Art’, in: Allan Kaprow en Jeff Kelley eds., Essays 
on the blurring of art and life (Berkeley 2003) xxvii-xxix, aldaar xxvii.  
119 Het begrip ‘happening’ wordt door Kuiper en Schoon gedefinieerd als: ‘In een happening vinden op een 
vastgestelde plaats binnen een bepaalde timing en volgens planning van een kunstenaar een aantal 
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Elke happening kan slechts één keer (op identieke wijze) plaatsvinden. […] Je  

kan natuurlijk alles een happening noemen. Toch was dit gebeuren op het Spui 

geen echte happening.120 

De happening valt te plaatsen binnen grotere ontwikkelingen in de kunstwereld van de jaren vijftig 

en zestig: actief handelen werd steeds belangrijker, en statische, objectgebonden omstandigheden 

steeds minder. Optreden, actie en demonstratie werden kernwoorden: kunst en leven raakten sterk 

met elkaar verweven. Vanaf eind jaren vijftig bracht Allan Kaprow de happenings naar New York en 

begin jaren zestig kreeg de kunstvorm ook meer bekendheid in West-Europa. Cultuurpsycholoog Jos 

van der Lans constateert een belangrijk verschil: in de Verenigde Staten maakte de happening deel 

uit van de elitekunst, waar de Europese happenings een meer politiek/activistisch karakter hadden. 

In Europa werd de happening onder jonge kunstenaars een manier om zich af te zetten tegen de 

bestaande orde en om de ‘brave burger’ te choqueren. Het is precies deze eigenschap die de 

happening een aantrekkelijke kunstvorm voor de provo’s maakte.121 

  In december 1962 organiseerde Vinkenoog de happening ‘Open het graf’ (een samentrekking 

van de ‘Open het dorp’-actie en Wilhelmina’s begrafenis) die gezien kan worden als de eerste echte 

Nederlandse happening.122 Niet veel later zou anti-rookmagiër Robert Jasper Grootveld de 

kunstvorm omarmen. In juni 1964 vond de eerste happening bij het Lieverdje plaats. Iedere 

zaterdagavond werden er om 12 uur drie kwartier lang ‘exhibities’ opgevoerd.123 Van Duijn 

omschreef deze vroege happenings als korte semireligieuze diensten, waarbij de politie nooit 

massaal optrad.124 Het invoeren van een nieuwe vorm van straatactivisme, waaronder de happening, 

werd door Van Duijn als een van Grootvelds belangrijkste aandelen aan Provo gezien.125 Tot 1965 

vonden deze mystiek-geheimzinnige happenings plaats, die volgens Boehmer en Regtien niet in staat 

waren een politieke betekenis over te dragen.126  

  In de zomer van 1965 verenigden de volgers van Grootveld en Van Duijn zich, omdat 

Grootveld Provo ervan overtuigde dat zij haar maatschappijkritiek op een meer verbeeldingsvolle 

wijze kon uiten.127 De traditionele provo-uitingen leken namelijk weinig effect meer te hebben, zo zei 

                                                           
gebeurtenissen plaats, waarbij aanwezigen deels toeschouwer zijn en deels, passief of actief, een rol in de 
handelingen spelen.’ Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 106.  
120 Citaat van S. Vinkenoog in: H. Smits, ‘hap hap happening’ in: PS Het Parool (zaterdag 14 augustus 1965). 
121 Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 104-106, 107. 
122 Van der Lans, De Werkelijkheid buiten spel, 108. 
123 Pas, Provo!, 56. 
124 Van Duijn, Het witte gevaar, 21; R. van Duijn, Provo. De geschiedenis van een provotarische beweging 
(Amsterdam 1985) 84. 
125 Van Duijn, Het witte gevaar, 12. 
126 Boehmer en Regtien, ‘Provo model of anekdote?’, 15.  
127 Pas, Provo!, 65. 
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Vinkenoog: ‘Want met gestencilde blaadjes alléén doe je niet veel meer.’128 Bovendien vielen de 

ideeën van de twee volgens Van der Lans goed samen: Grootvelds opvattingen over verslaving, 

vervuiling en consumptie pasten bij Provo’s ideeën voor een nieuwe maatschappij.129 

Deze samenkomst zorgde ervoor dat Grootvelds mystieke acties provocaties werden en Van Duijns 

ideeën via originele manifestaties konden worden verspreid.130 Het combineren van kunstzinnig en 

actievoerend publiek gaf een nieuwe impuls aan het Provoprotest.131 Bovendien bood de happening 

volgens Bernhard de Vries een gelegenheid aan jongeren om hun natuurlijke en gezonde agressiviteit 

te uiten in de collectieve creativiteit.132 Daarmee paste de kunstvorm beter dan welke dan ook bij 

Provo’s toekomstideaal gebaseerd op New Babylon:  

Vandaar dat wij de nadruk leggen op happenings. Een happening is geen 

individuele kreatie, maar een kollektieve.133 

De happenings van nu zijn niet alleen een voorloper van deze hopelijk komende 

kollektieve kreativiteit, ze zijn tevens een middel om een grote dé-klasse 

jongeren in beweging te brengen. Want beweging zal er nodig zijn om werkelijk 

gedemokratiseerde kreativiteit mogelijk te maken i.p.v. de diktatoriale brave 

nieuwe wereld, die nu heel wat waarschijnlijker lijkt. De happening van nu is dus 

nog niet de onnutte kreatie die hij worden moet, maar hij is nog funksioneel als 

demonstratie. Mobilisatie van het provotariaat en provokatie van de 

autoriteiten zijn de funksies ervan.134 

Vanaf eind juli 1965 kregen de happenings steeds meer een Provo-karakter, wat resulteerde in 

uitgebreide media-aandacht voor de beweging.135 Deze toe-eigening leidde vervolgens tot de 

politisering van wat eerst een ‘pure’ kunstvorm was (die zoals Van der Lans al aangaf in Europa 

eigenlijk wel al vanaf het begin een activistische inslag had gehad).136 Eerst werden de happenings 

onschuldig geacht, maar de betrokkenheid van steeds meer jongeren zorgde voor een groeiende 

                                                           
128 Citaat van S. Vinkenoog in: H. Smits, ‘hap hap happening’ in: PS Het Parool (zaterdag 14 augustus 1965). 
129 Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 112. Zo ageerde Robert Jasper Grootveld in zijn happenings 
tegen het verslaafde rokertje en keerde hij zich af tegen wat hij de ‘asfaltjungle’ noemde. Provo keerde zich 
ook tegen de (kapitalistische) consumptiemaatschappij en pleitte voor een herinrichting van de stad.  
130 Boehmer en Regtien, ‘Provo model of anekdote?’, 15. 
131 Ibidem.  
132 De Vries, ‘Provo van binnenuit’, 28.  
133 Roel van Duijn, Provo 7 (25 februari 1966), 25. 
134 Roel van Duijn, Provo 7, 26. In dit fragment geeft Van Duijn aan dat de politisering van de happening in die 
tijd nog een doel had, maar zodra de wereld van de homo ludens realiteit zou worden, ook de happening weer 
een ‘onnutte creatie’ zou moeten worden. 
135 Pas, Provo!, 65. 
136 Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 112.  
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politieke betekenis.137 Vooral vanwege het harde optreden van de politie en de daaropvolgende 

rellen kwam de politieke dimensie van happenings steeds meer op de voorgrond. De artistieke, 

eenmalige, grotendeels geïmproviseerde voorstelling was onder Provo tot een nieuw fenomeen 

geworden.138 Die politisering is exact waar Simon Vinkenoog kritiek op uitte: waren 

Provobijeenkomsten wel happenings? Een happening was eenmalig, maar onder Grootveld werden 

het wekelijkse rituelen. Tel daar de deelname van de provo’s en niet-verwante relschoppers, het 

optreden van de politie en de daaraan verbonden politisering bij op: ‘In wezen blijft het Provo-

optreden een revolte tegen de maatschappij. Ook heel nuttig. Maar geen echte happening.’139 

Kunstenaar Wim T. Schippers (1942) benadrukte ook dat het woord ‘happening’ afkomstig was uit de 

Pop art en dat het fenomeen niet was uitgevonden door de provo’s, maar dat deze verschillende 

happeningsvormen door het publiek op één hoop werden gegooid. ‘Ik vond het best geestig, dat 

krenten uitdelen, maar ik vond het artistiek niet zo interessant.’140 

  In het politiseringproces van de happening werden zowel het Provo-optreden zelf als de 

reactie daarop door de politie als belangrijke factoren gezien.141 Bij de Provo-happenings is er sprake 

van een actie-reactie-tegenreactie, waarbij zowel het optreden van Provo als het daaropvolgende 

ingrijpen door de politie als vorm van theater getypeerd kunnen worden. Het spel tussen Provo en 

politie past binnen het principe ‘theater van de angst’, waarmee historica Beatrice de Graaf de relatie 

tussen terroristen en terreurbestrijding omschrijft.142 Provo provoceert (actie), de politie ziet dat als 

bedreiging en grijpt hardhandig in (reactie), waarna Provo het hardhandige ingrijpen kan gebruiken 

                                                           
137 De Rooy, Republiek der Rivaliteiten, 242.  
138 Mamadouh, De stad in eigen hand, 64. 
139 Citaat van S. Vinkenoog in: H. Smits, ‘hap hap happening’ in: PS Het Parool, zaterdag 14 augustus 1965; 
Mamadouh, De stad in eigen hand, 64. 
140 Wim T. Schippers, ‘Podcast 2. Revolutiejaar 1968 en een penis op de Dam’, Stedelijk Museum Amsterdam 
Podcast (13 juli 2018), 46:14, vanaf 41:40. 
141 Roel van Duijn dacht in 1967 na over waarom de politie zich vanaf 31 juli 1965 met elke happening 
bemoeide. De eerste reden was volgens Van Duijn dat ze in Provo haar natuurlijke vijand zag. Verder schreef 
hij: ‘Hoewel het waarschijnlijk is dat de politie de provoos als een werkelijk politiek gevaar beschouwde (niet 
Robert Jasper, die in hun ogen altijd een ongevaarlijke gek is), […] is het niet uitgesloten dat het samenvallen 
van het provo- en het politieoptreden gewoon toeval was. In elk geval zijn de provoos zeker niet de oorzaak 
geweest van het politieoptreden. De eerste happenings waarin wij betrokken waren onderscheiden zich 
nauwelijks van de voorgaande.’ Citaat van Roel van Duijn uit: Van Duijn, Het witte gevaar, 83. 
142 Zie: B. de Graaf, Theater van de angst. De strijd tegen terrorisme in Nederland, Duitsland, Italië en Amerika 
(Amsterdam 2010); B. Anet, ‘Theater van de angst. De zegeningen der softheid’, de Volkskrant (19 maart 2010), 
https://www.volkskrant.nl/cultuur-media/theater-van-de-
angst~b6386907/?referer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F (geraadpleegd 31 mei 2019).  
In haar studie beschrijft De Graaf dat terroristen hun politieke doeleinden proberen te verwezenlijken door het 
zaaien van angst. Wanneer die angst door terreurbestrijding wordt gevoed, speelt het de terroristische 
beweging juist in de kaart. Het optreden van de terreurbestrijding (of dat optreden werkelijk ‘onrechtvaardig’ is 
of niet maakt niet veel uit) kan door hen ingezet worden om nieuwe aanhangers te werven. Er is dan sprake 
van actie (terroristen), reactie (bestrijding), waarna de reactie van de overheid/terreurbestrijding weer ingezet 
kan worden door de terroristen als propaganda voor hun eigen politieke doelen (tegenreactie).  

https://www.volkskrant.nl/cultuur-media/theater-van-de-angst~b6386907/?referer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F
https://www.volkskrant.nl/cultuur-media/theater-van-de-angst~b6386907/?referer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F
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als bewijs voor haar anti-politieprotest en daarmee nieuwe aanhangers kan werven (tegenreactie). 

De hevige reactie van de autoriteiten berustte volgens Provo op onbegrip van de kunstvorm: 

In de manier waarop Provo aktie voert voor belangen die eigenlijk iedereen ter 

harte gaan, zit een element van speelsheid, van satire. En overdrijving. 

Tegenover deze vormgeving staat de zittende overheid zo vreemd dat hij er 

kwaadaardig van wordt. In plaats dat gezagsdienaren, als een groepering jonge 

mensen een vreedzaam spel spelen om het Lieverdje, het verkeer lakoniek 

omleidt, wordt er oplos geslagen met varkensstok en sabel.143 

Dat onbegrip zorgde ervoor dat de autoriteiten de happenings opvatten als gevaarlijke politieke 

uitingen. De politieke boodschap was echter in telkens wisselende intensiteit aanwezig. Sommige 

provohappenings hadden een duidelijk (politiek) thema, zoals de happening van 28 juli 1965 die aan 

het Witte Fietsenplan werd gewijd en de happening op 12 september 1966 gericht tegen Mobil Oil.144 

Happenings waren een politieke manifestatie tegen de autoriteiten, in welke vorm dan ook, 

geworden. Veel van de zaterdagavondbijeenkomsten hadden behalve het provoceren van de 

autoriteiten dan ook geen specifiek thema: de happening was de inzet van het conflict met het gezag 

en de actie was de boodschap.145 De invulling van de happenings verschilde telkens, maar geliefde 

actiemiddelen waren brandstichting, het bekladden van objecten met verf, het scanderen van 

teksten en leuzen, rond het Lieverdje trekken en het uitdelen van Provokaties (afb. 19).  

  De eerste grote confrontatie tussen provo’s en politie vond 

plaats op 7 augustus 1965. De happening was bedoeld om de anti-

Claus-boodschap, die zowel via Provo, Provokaties als performance 

werd verspreid, over te dragen. Actiemiddelen waren Anti-Claus-

knuppels, het bekladden van het Lieverdje met oranje verf en 

brandstichting.146 Het steeds explosievere politieoptreden leidde 

halverwege augustus tot een ludieke tegenactie door Provo: op vrijdag 

13 augustus verscheen Provokatie nr. 6 die opriep tot een stille 

omgang (afb. 20). ‘Een happening is een magisch gebeuren waarop 

uniformen, sabels en knuppels geen vat hebben.’147 In beeld laat 

Provo heel duidelijk zien wat de bedoeling is: de in cirkels geplaatste 

tekst rondom het Lieverdje in een appellogo verbeeldt de beoogde 

                                                           
143 Duco van Weerlee, Provo 8 (14 april 1966) 8.  
144 Mamadouh, De stad in eigen hand, 65. 
145 Ibidem.  
146 Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 112. 
147 Provokatie nr. 6, vrijdag 13 augustus 1965.  

Afb. 20 Provo, Provokatie nr. 6, gestencild pamflet 
(stift op papier), Amsterdam 12 augustus 1965.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 
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stille omgang rondom het beeld. Provo speelt hier tevens met geloof (iets dat bij de Maastrichtse tak 

vaker voorkomt) door het ‘katholieke voorbeeld’ te volgen. Zwijgzaam protest wordt door Provo 

verheven tot een kunstvorm. Door passiviteit probeert Provo haar onschuld te versterken, zichzelf 

boven het geweld te plaatsen en op die manier de spotlights op de politie te richten.  

  Een gesprek met politiecommissaris Van der Molen liep op niets uit: de provo’s wilden vrij 

spel zonder inmenging van de politie, de autoriteiten wilden regels en vergunningen.148 Ook voor de 

stille omgang zou een vergunning aangevraagd moeten worden, maar Provo stond hier als beweging 

lijnrecht tegenover. Het zou het spontane karakter van de happenings doden en een georganiseerde 

demonstratie met gecensureerde leuzen ging in tegen de essentie van het provoschap.149 Bovendien 

werd toegeven als erkenning van de macht van de autoriteiten gezien.150  Provo zei hier over:  

Het door nieuwe kunstuitingen in zijn grondvesten krakende apparaat heeft keer op 

keer bewezen niet voor zijn taak geschikt te zijn. Provo heeft getracht het 

opgeroepen image van het geweld met volstrekt geweldloze middelen te bezweren. 

Er zijn legio pogingen gedaan om tot oplossing te komen van de misverstanden. 

Gesprekken met burgemeester en kommissarissen bleken geen enkel resultaat op te 

leveren.151 

Provo maakte wederom gebruik van de reactie van de autoriteiten en zette deze in om de structuren 

van de bureaucratie bloot te leggen. Daarmee uitte Provo wel degelijk een politieke boodschap, 

hoewel die door het missen van een traditioneel (partij)karakter niet door iedereen, ook niet in de 

historiografie, serieus werd genomen.152 De actie-reactie-tegenreactie-situatie was voor Provo tevens 

een machtig middel om publiciteit te vergaren. De strijd met de politie zorgde ervoor dat Provo haar 

‘slachtofferschap’, bijvoorbeeld wanneer een provo werd opgepakt, naar buiten kon brengen om de 

publiciteit te vergroten.153 Van Duijn zei daarover dat de politie met haar eigen optreden haar 

impopulariteit alleen maar vergrootte: hoe harder de politie ingreep, hoe meer de happenings het 

                                                           
148 Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 113. 
149 De Vries, ‘Provo van binnenuit’, 21. 
150 Van Duijn, Provo, 50.  
151 Auke Boersma, Provo 9 (12 mei 1966) 12. 
152 Provo handelde niet als een politieke partij en droeg dus ook geen eenduidig partijprogramma uit. 
Bovendien werd Provo’s boodschap op straat overgedragen, niet in de Tweede Kamer. Dankzij de tegenreactie 
van de politie kon Provo de in eerste instantie politiek betekenisloze happenings omvormen tot gebeurtenissen 
met politieke relevantie, waarbij de bureaucratie zichzelf in het nauw dreef. Provo speelde voornamelijk handig 
in op de door de autoriteiten gecreëerde chaos.  
153 Pas, Mediafenomeen, 93: Maarten de Visser zei dat het ‘slachtoffer zijn’ van de politie een ‘schaduwkant’ 
kende met klappen en boetes, maar het de andere kant van het verhaal was dat arrestaties onderdeel van je 
profiel werden.  
Arrestaties waren niet alleen goed voor media-aandacht, maar zorgden ook voor een zeker imago en 
samenhorigheidsgevoel binnen de beweging zelf. Een derde gevolg van de arrestaties was dat het de anti-
autoriteitsboodschap (de onredelijkheid van het politieoptreden) van Provo voorzag van bewijs.  
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karakter van echte opstanden kregen.154 Het ideaal van de happening als vorm van collectieve 

creativiteit was echter al lang naar de achtergrond geschoven: het was een strijd tussen regels en 

vrijheid geworden, waarbij de happening de vorm was waarin dit gevecht werd gevochten, met het 

Lieverdje als vrijplaats.155 

Happenings rondom de Geis en de NAVO-warning  

Een happening is een gebeurtenis die soms een demonstrerend karakter heeft.  

 Echt maar soms. Daar zijn veel mensen bang van. Zij weten niet waar ze aan toe 

 zijn.156  

Er verscheen een nummer over de happening. Het nieuwe lichaam vraagt om 

nieuwe bewegingen. […] Happenings zijn ook prototiepen van nieuwe vormen 

van omgang tussen mensen.157 

In Maastricht vonden jongeren in het beeldje van de Mestreechter Geis een eigen variant van het 

Lieverdje. Vanaf september 1965 begonnen daar bijeenkomsten, die volgens Pas eerst slechts een 

flauwe kopie van wat er in Amsterdam gebeurde waren.158 Begin 1966 kwam er meer kracht bij de 

happenings. Met pamfletten voerden de jongeren actie voor meer uitgaansmogelijkheden en vrije 

dansgelegenheden.159 De regels in Maastricht waren streng, het katholieke geloof nadrukkelijk 

aanwezig en de oudere generatie hield een oogje in het zeil. Met gestencilde pamfletten riepen de 

jongeren scholieren op om te komen demonstreren. Een groep van enkele tientallen jongeren gaf 

hier gehoor aan en scandeerde ‘Dancing! Dancing! Dancing!’ terwijl ze rond het beeld trokken.160 

  Door Pas werd de situatie in Maastricht als een flauwe kopie omschreven, maar een 

uitgebreidere blik laat zien dat de situaties in de twee steden zo anders waren, dat Maastricht nooit 

een tweede Amsterdam had kunnen zijn. Er was zeker sprake van invloed uit de hoofdstad, maar er 

waren ook grote verschillen. Belangrijke Limburgse dagbladen zoals het Limburgs Dagblad berichtten 

niet over de eerste Geis-happenings. De hoofdredactie gaf aan dat de situatie in Amsterdam ook als 

kwajongensstreek was begonnen, maar dat door inmenging en aanmoediging van de pers een echte 

                                                           
154 Van Duijn, Provo, 51. 
155 Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 113. 
156 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 3 (het Happening-nummer), geen paginanummer. 
157 IISG Amsterdam, Collectie Ontbijt op bed (Maastricht), inv.nr. Doos 01 Map 1 Diversen Hans Mol, map met 
diversen, fotokopieën, krantenknipsels, pamfletten, tijdschriften, publicaties uit Nederland. 1960-1991, Tekst, 
uitgesproken als onderdeel van de opening van de expositie: ‘Prototiepen van Ger Brouwer en Hans Mol’, in 
Galerij Karkant te Hassel op 19 augustus 1966.  
158 Pas, Imaazje!, 241. 
159 Ibidem. 
160 Pas, Imaazje!, 242. 
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gezagscrisis was ontstaan. Die situatie probeerde men in het zuiden te voorkomen.161 Uiteindelijk zou 

de dancingkwestie blijven groeien, vooral na een grotere happening tijdens Koninginnedag 1966 

waarbij rellen en arrestaties plaatsvonden. Dit was een keerpunt voor de media: vanaf nu zou er ook 

over Maastricht bericht worden. De ontwikkeling van de Maastrichtse happenings deed sterk denken 

aan hoe de happenings en het politie-ingrijpen in de hoofdstad ontspoorden in augustus 1965.162 

Toch kunnen Maastricht en Amsterdam niet over één kam geschoren worden: de politisering van de 

Amsterdamse happenings en de daaropvolgende conflicten gingen veel verder. Hans Mol gaf aan dat 

in Maastricht meer sprake was van krachtmetingen tussen jeugd en politie dan daadwerkelijke rellen. 

Het doel was de autoriteiten te kijk te stellen, veel meer dan ze aan te vallen.163 Waar in de 

hoofdstad sprake was van samenwerking tussen het straatprovotariaat en het intellectuele 

provotariaat, stonden de acties van de Geis-jongeren (door Van Duijn de meer orthodoxe provogroep 

genoemd) en de ludieke acties van Luuks los van elkaar.164 

  Tijdens de persconferentie van generaal von Kielmansegg in januari 1967 vond er wel een 

tweeledige actie plaats: op straat protesteerde een (inter)nationaal provotariaat, bij de conferentie 

zelf voerde Hans Mol een ‘happening’ vanuit Luuks op. Tijdens het Provokonsilie dat in november 

1966 in kasteel Borgharen had plaatsgevonden, werd besloten tot een ‘warm onthaal’ van de NAVO-

opperbevelhebber.165 Provo’s uit Amsterdam, Den Haag en België beloofden steun en hielden zich 

daar ook aan.166 Op de bewuste dag waren het voornamelijk Amsterdamse studenten van de 

vereniging Perikles die pamfletten uitdeelden en spandoeken omhooghielden. Op de pamfletten 

stonden teksten als: ‘Moordenaar in Polen’ en ‘Geen Nazi’s in Nederland’. Op de spandoeken kon 

men ‘Van K. van Nazi tot Navo’ en ‘K, heim ins Reich’ lezen. Een meer theatraal optreden vond plaats 

toen jongelui 'Von Kielmansegg Nazi’ scandeerden en daarbij rode zakdoeken met hakenkruizen voor 

hun gezicht hielden, alsof hun neus bloedde.167 De provo’s speelden daarmee op ludieke, 

verbeeldingsvolle wijze in op de uitspraak dat de Duitsers ‘niet hadden geweten’ wat er in de oorlog 

was gebeurd. Volgens het door historicus Simon Gunn opgestelde stappenplan waarmee gedrag als 

performatief geduid kan worden, is een zekere vorm van symbolisme – betekenissen die door 

                                                           
161 ‘Happening’, Limburgs Dagblad (23 april 1966). Persoonlijke collectie Hans Mol, via: Pas, Imaazje!, 242. 
 In Provo 3 (22 september 1965) werd bericht over de situatie in Maastricht: ‘Maastricht. Een provo 
provoceerde het beeld van “Der Geis”. Een politie-commissaris gaf als commentaar: “We zijn hier niet in 
Amsterdam.” 
162 Pas, Imaazje!, 242. 
163 Friederike Raat, ‘Juni ’66 – Hans Mol & Ger Brouwer’, NRC (15 juni 1991). 
164 Van Duijn, Het witte gevaar, 214.  
165 Friederike Raat, ‘Juni ’66 – Hans Mol & Ger Brouwer’, NRC (15 juni 1991). Het Provokonsilie was een 
bijeenkomst van Nederlandse en buitenlandse provo’s die werd georganiseerd door de Amsterdamse provo’s 
en het Maastrichtse Luuks.  
166 Otten, Provo, 145. 
167 ‘Relletjes rond Afcent-werkbezoek: zeven arrestaties. Provo-“warning” voor Graf von Kielmansegg’, 
Limburgs Dagblad (woensdag 18 januari 1967) 49e jaargang no. 15, voorpagina.  
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anderen geïnterpreteerd kunnen worden - een van de basiscriteria van een performance.168 Dit 

criterium is te herkennen in het optreden van de provo’s, die op basis van Tweede Wereldoorlog-

symboliek (net zoals Provo en Ontbijt op Bed dat in woord en beeld deden) de anti-Duitse boodschap 

van de beweging tot uitdrukking brengen.  

  Net als in Amsterdam was wat werd gezien als de ‘traditionele manier van demonstreren’ 

niet altijd succesvol meer. Zo werd een groot deel van de protesterende Amsterdamse studenten 

opgepakt. Men zocht dus naar nieuwe, effectievere manieren om het gezag te provoceren. Hans 

Mol, die vaak als voorman van Provo/Luuks in Maastricht wordt 

gezien, lukte dit door met behulp van een net pak en zijn oude 

perskaart in de menigte van verslaggevers op te gaan.169 De 

locatie van de persconferentie werd tot het laatste moment 

geheimgehouden, maar Kees Slager, journalist en onderdeel van 

Luuks, ontving de locatie en tipte Mol. Toen er gelegenheid was 

tot het stellen van vragen vroeg Mol of de generaal de 

pamfletten in de stad had gezien. Het Luuks Laboratorium had 

een handgeschreven WARNING-pamflet opgesteld, waarin zij 

onder de openingsvraag ‘Bent u ook geïnteresseerd in mensen en 

hun bezigheden?’ het zwarte verleden van de generaal 

uiteenzetten (afb. 21 en 22). Hans Mol zei hierover:  

De generaal zei nee en toen heb ik hem er een overhandigd. Het was heel 

vreemd, er gebeurde helemaal niets. Pas toen ik weer op mijn plaats zat 

kwamen er vijf of zes officieren naar me toe. Ze wilden ook zo’n pamflet.170  

Het Limburgs Dagblad noemde het aanbieden van het pamflet ‘de clou van de nogal woelige 

provocaties in de binnenstad.’171 In de televisieserie Ondersteboven: Nederland in de jaren zestig 

vertelt Kees Slager dat het aanbieden van het pamflet tot paniek en het stopzetten van de 

persconferentie leidde. Volgens Slager was dat heel dom: juist daardoor wilden alle journalisten 

alleen nog maar van Mol weten wat er op het pamflet stond, waardoor de inhoud wijd in het nieuws 

verspreid raakte. Op de vraag of dat dan kunst is, antwoordt Slager: ‘Ik vind dat zeker kunst. Ja, dat 

                                                           
168 Gunn, ‘Analysing Behaviour as Performance’, 218.  
169 Pas, Imaazje!, 261; Friederike Raat, ‘Juni ’66 – Hans Mol & Ger Brouwer’, NRC (15 juni 1991); Limburgs 
Dagblad 49:15 (woensdag 18 januari 1967), voorpagina (via Delpher, geraadpleegd 1 mei 2019). 
170 Citaat van Hans Mol uit: Friederike Raat, ‘Juni ’66 – Hans Mol & Ger Brouwer’, NRC (15 juni 1991). 
171 ‘Relletjes rond Afcent-werkbezoek’, Limburgs Dagblad 49:15 (woensdag 18 januari 1967), voorpagina. 

Afb. 22 Frans Welters, Generaal von Kielmansegg leest de 
warning tijdens de persconferentie, foto in het Limburgs 
Dagblad van woensdag 18 januari 1967.  
Bron: Het Limburgs Dagblad van 18-01-1967 via www.delpher.nl  
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heb ik in elk geval als kunst ervaren.’172 

  Niek Pas deelt die mening en noemt de actie een provocatie in optima forma. Hans Mol 

creëerde ter plekke en kortstondig een situatie die in zekere mate een ontwrichtende uitwerking 

had, met als doel Von Kielmansegg te ontmaskeren.173 Mols strijdmiddelen waren het aanmeten van 

een passend ‘imaazje’ (een pak aantrekken om zo op te gaan in de journalistenmassa) om vervolgens 

tijdens een officiële vragengelegenheid met een onverwachte vraag en pamflet te provoceren. 

Ontbijt op Bed zei zelf: ‘De happening heeft een magische kracht. Zij maakt het moment tot een 

moment bij uitstek.’174 Toch noemt Pas het geen happening, maar omschrijft de gebeurtenis als een 

instant art-actie. Hoewel de actie goed binnen de term happening past (een min of meer spontane 

actie, wel deels gepland, waarbij zowel publiek als ‘kunstenaar’ met elkaar in interactie gaan), slaat 

instant art de spijker pas echt op zijn kop: met slecht één vraag, in één ogenblik, wist Mol zijn 

aanwezigheid om te vormen tot een performance.  

Provocerende pamfletten en choquerend camerawerk  

Zowel de Amsterdammers als de Maastrichtenaren gebruikten grafisch werk in de vorm van 

pamfletten, spandoeken en warnings om een boodschap over te brengen. Voor protestbewegingen 

is een efficiënte vorm van communicatie die zowel de massa bereikt als (relatief) weinig geld kost, 

altijd van groot belang geweest.175 Bovendien bieden pamfletten, maar vooral posters, de kans om 

politieke statements in esthetisch aantrekkelijke vormen te gieten.176 Net als bij de tijdschriften van 

Provo en Luuks, zijn bij de grafische kunstuitingen duidelijke verschillen in vormgeving, esthetiek en 

manier van boodschap overdracht te herkennen.  

  Het lezen van Ontbijt op Bed werd door Kees Slager als ‘lezen op een vrolijke manier’ 

omschreven en hetzelfde gold voor de grafische uitingen van de groep. Met als hoofddoel het 

aanmoedigen tot een nieuwe levensstijl, was Luuks minder gericht op het ‘aanvallen’ van specifieke 

personen (met uitzondering van Von Kielmansegg) of instituties dan Provo. De Luuks levensstijl zou in 

een ideale wereld leiden tot het verdwijnen van zowel door Provo als Luuks verafschuwde instituties 

en structuren, zoals het kapitalisme, de bourgeoisie en de niet-creatieve mens, maar richtte zich 

minder dan Provo op het creëren van een duidelijk wij-versus-zij-gevoel of een rechtstreeks conflict 

tussen de groep en ‘het gezag’. Luuks omschreef zichzelf als: ‘Luuks is een mentaliteit, een kleur, een 

                                                           
172 Aflevering 7: ‘This Strange Effect’ van de achtdelige televisieserie Ondersteboven: Nederland in de jaren 
zestig, uitgezonden door de VPRO/NTR tussen 19 maart 2016 en 7 mei 2016, 45:06. Kees Slager is ongeveer 
vanaf 19:00 minuut aan het woord over de persconferentie van Von Kielmansegg.  
173 Pas, Imaazje!, 261. 
174 Auteur onbekend, Ontbijt op Bed 3 (het Happening-nummer), geen paginanummer. 
175 S. Demarmels, ‘Posters and Placards’, in: Kathrin Fahlenbrach, Martin Klimke en Joachim Scharloth eds., 
Protest Cultures. A Companion (New York 2016) 233-242, aldaar 235. 
176 Demarmels, ‘Posters and Placards’, 236. 
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vorm, een groeiend begrip.’177 Dat is ook merkbaar in de opzet van het grafische werk van de 

beweging, dat gekenmerkt wordt door een speelse vormgeving, veel kleur en creatieve plaatsing van 

tekst. 

  Een duidelijk voorbeeld van deze stijl is een uitgevouwen uitgave van Ontbijt op Bed uit 1966 

die is onderverdeeld in zestien vlakken (afb. 23a-c). Grotere stukken tekst die de filosofie van de 

beweging uiteenzetten met een nadruk op creativiteit en communicatie, worden afgewisseld door 

het Provo appellogo, typische Luukstermen (Luuks, Whamm, Spees) en puur figuratief werk. In vijf 

vlakken zijn de letters ‘SPEES’ te lezen. Spees is hoe Luuks naar de toekomst, de tijd van de homo 

ludens, verwijst.178 T.V. Reed typeert bewegingsposters als educatieve middelen en middelen om 

mensen op te roepen. Het doel van een poster is op een snelle, dramatische en vooral visuele wijze 

een verhaal vertellen.179 Het grafisch werk van Luuks, hoewel geen echte poster, laat dit ook zien: vrij 

complexe idealen en wereldbeelden worden met behulp van opvallende vormgeving en herkenbare 

termen overgebracht. De boodschap van Luuks was over het algemeen een ‘lieve’ boodschap: 

volgens Otten stond de intense reactie van Luuks op de AFCENT-vestiging lijnrecht tegenover het 

doorgaans lieve imago van de Maastrichtenaren.180 Van Duijn deelde die mening en zei dat Luuks 

terecht een ‘lieverevolutionaire beweging’ genoemd kon worden. De Maastrichtse provo’s gingen er 

volgens Van Duijn vanuit dat een te harde provocatie in Limburg een hevige tegenreactie zou 

oproepen, die alle aarzelende linkse pogingen zou verstommen.181  

  Tegenover het ‘lieve’ Luuks Laboratorium kan een strijdlustiger Amsterdams provotariaat 

geplaatst worden. Provo keerde zich nadrukkelijker tegen individuen en zaken als de monarchie of 

luchtvervuiling. Daarbij hoorde ook een andere esthetiek: waar Luuks een kleurrijke boodschap 

verspreidde, waren de pamfletten van Provo net zoals het tijdschrift zwart-wit en soberder. 

Afwisselend was er een hoofdrol voor tekst of beeld weggelegd, maar opvallend is het feit dat foto’s 

vooral in de eerste vier pamfletten een veel grotere rol dan in Provo en de uitingen van Luuks 

speelden. Een van die pamfletten is Provokatie nr. 2 met Claus als persona non grata, die werd 

uitgegeven vóór het eerste nummer van Provo in juli 1965 verscheen (afb. 24). Provo speelt hier met 

het format van een vermissingsformulier, waarbij al snel duidelijk wordt dat het gaat om een 

‘warning’: pas op voor Claus, maar ook voor de afbraak van de democratie. Provo gebruikte het 

pamflet om in beeld en taal een anti-monarchie en pro-anarchieboodschap over te brengen. Daarbij 

                                                           
177 IISG Amsterdam, Archief Provo, inv.nr. Doos 34 Map 06 Ontbijt op Bed, map met tijdschriften uit Nederland. 
1966-1967, Uitgave Luuks/Ontbijt op Bed (1966).  
178 Voor die toekomst had Iris de Leeuw reeds een prototype van een speespak, de outfit voor ‘de Luuksmens’, 
ontworpen. Het speespak wordt aan het eind van dit hoofdstuk behandeld.  
179 Reed, ‘Protest as Artistic Expression’, 83.  
180 Otten, Provo, 142. 
181 Van Duijn, Het witte gevaar, 214.  
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maakte Provo ook gebruik van fotografie: beelden worden vaak affectief beleefd en kunnen 

strategisch ingezet worden om de aandacht en emoties, of zelfs de houding, gewoontes en gedrag 

van de toeschouwer te leiden.182 Het gebruik van foto’s van Claus van Amsberg geeft letterlijk een 

gezicht aan Provo’s anti-monarchieboodschap en versterkt het affect. De persoon Claus van Amsberg 

is door Provo zowel in tekst als beeld een metonymie geworden voor een breder anti-

monarchiegevoel.  

  Fotografie was op verschillende manieren verbonden aan de Provobeweging: Provo maakte 

zelf gebruik van foto’s in haar uitingen, de pers berichtte over de groep inclusief beeldmateriaal en 

fotografen van buitenaf legden Provo-acties vast uit artistieke interesse of solidariteit met de 

beweging. Fotografen als Koen Wessing (1936-2013), Cor Jaring (1942-2011) en Ed van der Elsken 

(1925-1990) waren alle drie geïnteresseerd in de (Amsterdamse) tegencultuur en fotografeerden 

Provo op verschillende momenten. In maart 1966 exposeerden ze tijdens de protesttentoonstelling 

’10-3-66’.183 Vooral Cor Jaring werd gezien als de kroniekschrijver van de Provobeweging en speelde 

dus, ondanks dat hij niet officieel tot de groep behoorde, een belangrijke rol binnen het 

Provoprotest.184 Fotografisch werk als dat van Jaring, Wessing en Van der Elsken kan getypeerd 

worden als een movement supportive form of art: werk van professionele kunstenaars die hun 

medium inzetten voor protest door de persoonlijke sympathie die ze voelen voor de beweging en de 

door haar beoogde sociale verandering. Deze ondersteunende vorm kan gelinkt zijn aan de 

beweging, maar de kunstenaar hoeft geen deel uit te maken van de bewegingsorganisatie.185 

  Op 19 maart 1966 opende schrijver Jan Wolkers (1925-2007) met een rede de tentoonstelling 

’10-3-66’, georganiseerd door de tijdschriften Propria Cures, Provo, Yang en Links en uitgeverij Polak 

& Van Gennep.186 Studenten en provo’s bundelden krachten om een tentoonstelling te organiseren 

die het volgens hen buitensporige politieoptreden tijdens het huwelijk op 10 maart 1966 toonde. De 

bijbehorende publicatie zei over het doel van de actie:  

                                                           
182 K. Fahlenbrach, ‘Images and Imagery of Protest, in: Kathrin Fahlenbrach, Martin Klimke en Joachim Scharloth 
eds., Protest Cultures. A Companion (New York 2016) 243-258, aldaar 244.  
183 Zie voor een uitgebreidere analyse (met een focus op betekenisoverdracht via fotografie en de verschuiving 
hiervan bij plaatsing van foto’s in nieuwe contexten) van de foto’s die Ed van der Elsken nam tijdens de 
huwelijksdag van prinses Beatrix en Claus van Amsberg: T. Kalsbeek, Provocatieve fotografie: 10 maart 1966. 
Een studie naar vermeende waarheidsgetrouwheid, betekenisvorming en betekenisverschuiving in de foto’s 
van Ed van der Elsken (Bachelorscriptie Kunstgeschiedenis, Radboud Universiteit, Nijmegen 2017). Deze scriptie 
is te raadplegen via de Radboud Repository (https://repository.ubn.ru.nl//). 
184 M. Boom, ‘Telling History’, in: Mattie Boom en Hans Rooseboom (red.), Modern Times: Photography in the 
20th Century (tent. cat. Rijksmuseum Amsterdam, 2014) 295-298, aldaar 295. 
185 Reed, ‘Protest as Artistic Expression’, 83. In het eerste hoofdstuk werd het werk van Bernard Willem Holtrop 
(Willem) besproken. Willem kan ook als movement supportive kunstenaar gezien worden, omdat hij de 
beweging ondersteunde met zijn cartoons, maar zichzelf niet als lid van Provo zal hebben geïdentificeerd.  
186 C. Hahn en R. Stolk, 10 maart ’66 (Amsterdam 1966); Pas, Provo!, 134. 

https://repository.ubn.ru.nl/
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Dit kladschrift geeft geen volledig beeld van de meningen en gebeurtenissen 

rond de 10e maart. Deze uitgave is slechts een bijdrage tot een wat 

genuanceerder beeld, dan dat wat door de pers is gelanceerd. De fotoos en 

knipsels spreken voor zich.187 

In de tentoonstelling werd fotografie ingezet om een ‘genuanceerder beeld’ van de gebeurtenissen 

te geven: in diverse media, zoals de televisiereportage, was er geen of weinig aandacht aan de rellen 

en het politieoptreden besteed. Voor het creëren van nuance dienden vooral foto’s die een 

conflictsituatie tussen provo’s en agenten toonden, met nadruk op het politieoptreden. Sociale 

bewegingen maken in recente jaren vaak gebruik van foto’s van hun volgers als vertegenwoordigers 

van de gehele beweging, zoals één demonstrant in confrontatie met de antagonist (vaak de politie) 

of afgebeeld als slachtoffer. Dit soort beelden bieden toeschouwers een affectief perspectief op het 

conflict, waarbij archetypische visuele narratieven worden ingezet om gevoelens op te roepen: 

bijvoorbeeld jager versus prooi, dader versus slachtoffer of goed versus slecht.188 Deze narratieven 

zijn echter ook al te herkennen in de fotografie die in 1966 werd ingezet als protest en 

‘bewijsmateriaal’ voor de anti-politieboodschap die Provo al langer predikte.189 De klappen die 

tijdens happenings en andere Provomanifestaties vielen werden door fotografen vastgelegd en 

konden zo gedeeld worden met een breed publiek. De foto’s golden als visualisatie van het 

grotendeels tekstuele protest in Provo tegen het optreden van de politie. 

  Een van de foto’s die Van der Elsken maakte tijdens de 

rellen toont een paar agenten die hardhandig een arrestant aan 

zijn lijf en haar meeslepen (afb. 25). Eén activist kan gezien 

worden als een symbolische pars pro toto voor de hele 

Provobeweging: de hardhandige behandeling van één persoon 

staat symbool voor de wijze waarop demonstranten, provo’s en 

onschuldige toeschouwers door de politie zijn aangepakt.190 De 

archetypische tegenstelling tussen dader en slachtoffer en het 

breder getrokken verschil tussen goed en kwaad komen tot 

uitdrukking in het contrast tussen de agenten die door hun 

plaatsing één machtsblok lijken te vormen, en de op zichzelf 

staande demonstrant. In verschillende beeldelementen is een 

                                                           
187 Hahn en Stolk, 10 maart ’66, binnenzijde omslag. In het kladschrift werden foto’s van het politieoptreden en 
demonstranten getoond, afgewisseld met krantenknipsels en cartoons.  
188 Fahlenbrach, ‘Images and Imagery of Protest’, 249.  
189 Zie voor uitgebreidere behandeling van de bewijswaarde en het vermeende waarheidsgehalte van 
fotografie gerelateerd aan Provo: Kalsbeek, Provocatieve fotografie: 10 maart 1966, 16-25. 
190 Fahlenbrach, ‘Images and Imagery of Protest’, 249. 

Afb. 25 Ed van der Elsken, Rellen bij het huwelijk van 
prinses Beatrix en prins Claus, Nieuwezijds Voorburgwal, 
Amsterdam 10 maart 1966, zwart-wit foto, collectie 
Nederlands Fotomuseum, Rotterdam.  
Bron: Digitale beeldbank collectie Nederlands Fotomuseum, 
Rotterdam 
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machtshiërarchie te lezen die past bij de boodschap van Provo: de arrestant staat symbool voor de 

‘normale burger’, hardhandig aangepakt door de hoger staande politie, gevolgd door het koningshuis 

dat letterlijk en figuurlijk (het Paleis op de Dam) boven iedereen uittorent.191 Hoewel de foto’s voor 

de fotografen als esthetisch kunstobject binnen hun repertoire golden, was fotografie voor Provo in 

eerste instantie een middel om een politieke boodschap te versterken. De staat stond voor Provo 

voor verdrukking en gezag moest niet als vanzelfsprekend beschouwd worden. Fotografie 

visualiseerde ‘het apparaat’ en het bijbehorende geweld dat Provo probeerde af te breken.  

Het vormgeven van een nieuwe wereld  

Kunst en politiek waren in de jaren zestig geen compleet van elkaar gescheiden gebieden.192 Politieke 

boodschappen werden met behulp van kunstzinnige uitingen overgebracht, maar (politieke) idealen 

en toekomstideeën leidden ook tot kunstzinnige creatie. Sommige kunstenaars hielden zich puur bij 

hun eigen vak – andere kunstenaars kozen ervoor met hun ambacht protest te ondersteunen. Provo 

maakte van tijd tot tijd dankbaar gebruik van artistieke tijdgenoten. De kunstenaars van het Luuks 

Laboratorium experimenteerden en ontwikkelden zelf prototypen en gaven vorm aan een nieuwe 

wereld.  

  De relatie tussen de kunstwereld en de protestwereld van de jaren zestig is een 

gecompliceerd verschijnsel. In Amsterdam kwamen allerlei soorten creatieve alternatievelingen 

samen, maar er was geen sprake van één homogene groep. Van 7 juli 2018 tot en met 6 januari 2019 

vond in het Stedelijk Museum te Amsterdam de tentoonstelling ‘Amsterdam Magisch Centrum. Kunst 

en tegencultuur 1967-1970’ plaats, waarin de radicale vernieuwingen op zowel artistiek als 

maatschappelijk vlak centraal stonden.193 Dat de verschillende scenes echter niet altijd hand in hand 

gingen, wordt duidelijk in de bijbehorende podcast.194 Kunstenaars waren druk bezig met hun kunst 

en die was in veel gevallen revolutionair te noemen. Dit wilde niet direct zeggen dat ze ook tussen de 

hippies in het Vondelpark te vinden waren: wat er in de stad gebeurde had echter wel invloed op hun 

werk.195 Het was niet zo dat de kunst overduidelijk invloed had op de jongerencultuur, of dat de 

jongerencultuur onmiskenbaar terug te zien was in de kunst van die jaren. Het waren 

ontwikkelingen, bewegingen en fenomenen waarbij een nieuwe manier van denken centraal stond 

en die tegelijkertijd plaatsvonden.196 

                                                           
191 Kalsbeek, Provocatieve fotografie: 10 maart 1966, 28-29. 
192 Reed, ‘Protest as artistic expression’, 81. 
193 Magisch Centrum Amsterdam. Kunst en tegencultuur 1967-1970, 
https://www.stedelijk.nl/nl/tentoonstellingen/amsterdam-magisch-centrum (geraadpleegd 15 mei 2019).  
194 Yuki Kho, ‘Podcast 1. Clash tussen generaties in Amsterdam Magisch Centrum’, Stedelijk Museum 
Amsterdam Podcast (6 juli 2018), 35:49, vanaf 17:40. 
195 Leontine Coelewij, ‘Podcast 1’ (6 juli 2018), 35:49, vanaf 17:45; Kho, vanaf 18:15. 
196 Coelewij, ‘Podcast 1’ (6 juli 2018), vanaf 18:25. 

https://www.stedelijk.nl/nl/tentoonstellingen/amsterdam-magisch-centrum
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  Zowel de kunstenaars als de provo’s zetten zich af tegen wat de eerdere generatie had 

gedaan. In de kunst kreeg dat gedaante in het zich afkeren van de opvattingen waaraan de 

kunstenaar moest voldoen en het inruilen van traditionele materialen als olieverf voor een focus op 

concepten en ideeën.197 Die generatieclash was er ook op maatschappelijk vlak: Hans Righart zag de 

basis van de grote veranderingen in de samenleving bij de jongere generatie.198 De jeugd had nieuwe 

ideeën over de inrichting van de wereld die niet overeenkwamen met het pad dat de oudere 

generatie volgde. Het thema van de jongeren in de jaren zestig was ‘zich afzetten tegen’: de 

maatschappelijke verhoudingen werden op scherp gesteld en de stad veranderde mee.199  

  Zo ook manieren van politiek bedrijven en protesteren. Jongeren voelden dat er in de 

traditionele politiek geen mogelijkheid was om hun stem te laten horen. De jeugd eiste daarom de 

straat op als speelveld, met nieuwe protestvormen zoals de happening als wapen. Ook de kunst trok 

de straat op. De meer op processen en concepten gerichte kunst kon zich op allerlei plekken 

manifesteren, zowel binnen als buiten het museum.200 Kunst kreeg meer directe aandacht voor 

publiek: taal en beelden werden direct op de toeschouwers losgelaten. Het was kritiek op de 

kunstmatige scheiding tussen de uitvoerende en de beschouwer, tussen de ‘hoge kunsten’ en het 

leven: kunst werd een soort anti-(professionele) kunst.201 Zowel de kunstenaars als de 

protestgroepen keerden hun rug toe naar traditionele vormen, betrokken de toeschouwer intensief 

bij hun acties en communiceerden via kunst/protest ideeën voor een nieuwe toekomst.   

  De kunst- en protestontwikkelingen vonden niet alleen in de hoofdstad plaats. Ook het Luuks 

Laboratorium was volop bezig met het creëren van ‘anti-kunst’. Luuks ageerde net als Provo tegen de 

autoriteiten, het establishment en de consumptiemaatschappij. Dit gebeurde minder met 

happenings (alhoewel sommige instant art-acties wel zo getypeerd kunnen worden), maar meer met 

(grafische) kunst. Verandering stond voorop, met maatschappelijke impact als hoofddoel.202 Waar 

Provo voornamelijk putte uit werk van movement supportive kunstenaars, valt het werk van Luuks 

onder movement-based protestkunst: het werk ontstond binnen de sociale beweging.203 Volgens Iris 

de Leeuw, ontwerper van de speespakken, bestond Luuks uit een groep kunstenaars die heel anti-

consumptief waren. Kunst moest op allerlei facetten van de samenleving ingrijpen, om zo 

communicatie tot stand te brengen. Wat voor Luuks ‘echte kunst’ was, ging lijnrecht in tegen de 

traditionele kunstopvattingen. Echte kunst was voor hen non-objectkunst, geen kunst van grote 

                                                           
197 Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 104; Coelewij, ‘Podcast 1’ (6 juli 2018), vanaf 19:00.  
198 Righart, De eindeloze jaren zestig.  
199 Kho, ‘Podcast 1’ (6 juli 2018), vanaf 19:50.  
200 Coelewij, ‘Podcast 1’ (6 juli 2018), vanaf 19:00.  
201 Van der Lans, De werkelijkheid buiten spel, 104-105. 
202 Yuki Kho, ‘Podcast 2’ (13 juli 2018), vanaf 29:30.  
203 Reed, ‘Protest as Artistic Expression’, 83. 
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bedragen. Kunst was sociale communicatie, kunst was effect, geen object. Die gedachte werd ook via 

posters verspreid, waarbij heel duidelijk een deadline voor verandering werd gesteld (afb. 26).204 

Kunst moest leiden tot een nieuwe omgeving waarin creativiteit kon bloeien:  

Het luuks laboratorium is een sentrum voor iedereen die ziet dat de oude 

inrichting van kamers, straten enz. het gebruik van nieuwe kontaktvormen in de 

weg staat. Het luuks laboratorium is de werkruimte waar in een totaal nieuwe 

omgeving een kreatief gedrag wordt uitgelokt, opgeroepen, afgetast, beproefd, 

geregistreerd, ontwikkeld, gedeeld en vermenigvuldigd. Dit nieuwe gedrag roept 

nieuwe gevoelens wakker.205 

Kunst en Luuks waren onlosmakelijk verbonden, maar de relatie tussen Provo en kunst was, zoals 

met tijdschriften, happenings en grafische kunst reeds zichtbaar werd, een stuk minder eenduidig. De 

provo’s hadden in de eerste plaats oog voor de activistische mogelijkheden van creativiteit. Dat 

betekende dat esthetiek niet het hoofddoel van Provo’s uitingen was, maar dat esthetische vormen 

vooral in dienst stonden van het overdragen en versterken van de provoboodschap. Een sprekend 

voorbeeld daarvan is het inzetten van Constants New Babylon, dat in essentie een kunstproject is en 

geen stimulans voor sociale/politieke actie. New Babylon was een utopie, maar Provo zocht naar 

manieren om de stad direct te verbeteren. Het was een respectabel kunstproduct om naar te 

verwijzen: de provo’s probeerden de kunstuiting, net als Grootvelds happenings, een politieke 

dimensie te geven.206 Door Provo werden haar activiteiten als political art omschreven:  

’Political Art’, bromt Peter. Ik spring op. Dat is het, kreatieve politiek. ‘Het 

tijdperk van de kollektieve kreatieve politiek is aangebroken.207 

De politieke kunst of kunstzinnige politiek van Provo is in zekere zin te koppelen aan het werk van de 

Amsterdamse kunstenaar Pieter Engels (1938), wiens werk in het najaar van 1965 ook in Maastricht 

werd geïntroduceerd door Artishock.208 Performance was voor Engels het meest belangrijke aspect. 

Daarnaast maakte hij in zijn werk uitvoerig gebruik van omkering onder de naam reverse events: 

                                                           
204 IISG Amsterdam, Collectie Ontbijt op Bed, inv.nr. Doos 01 Map 1, Poster Kunst is voortaan non objekt kunst 
(1967).   
205 IISG Amsterdam, Archief Provo, inv.nr. Doos 28 Map 11 Pamfletten Provobeweging: Nederland, map met 
pamfletten uit Nederland. 1966-1967, ‘Luuks-laboratory – Maastricht 1966’;  IISG Amsterdam, Archief Provo, 
inv.nr. Doos 34 Map 06, Uitgave Luuks/Ontbijt op Bed (1966).  
206 Mamadouh, De stad in eigen hand, 73. Volgens Piet de Rooy voegde Provo zich niet naar een patroon dat 
herkenbaar was voor de autoriteiten, waardoor niet altijd duidelijk was wiens belangen werden behartigd of 
waarom werd geprovoceerd. Zie: De Rooy, Republiek van rivaliteiten, 246. 
207 Citaat van Hans Tuynman, in: H. Tuynman, Full-time provo (Amsterdam 1966) 22.  
208 Pas, Imaazje!, 252. 
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alledaagse situaties en voorwerpen werden verdraaid, waardoor zij kunst werden.209 Deze techniek 

past zowel bij de Amsterdamse als Maastrichtse provo’s: ook de provo’s probeerden de kaders van 

het dagelijks leven te doorbreken en te veranderen. Bij Luuks vond omkering heel letterlijk plaats in 

het taalgebruik door middel van fonetisch schrijven, dat een manier was van tegen de norm ageren. 

Zo was de naam ‘Luuks’ door de schrijfwijze een anti-woord tegen ‘luxe’ geworden, iets waar de anti-

consumptieve Maastrichtenaren uiteraard geen voorstander van waren.210  

  De situatiekunst van Engels en Provo’s uitingen zijn op meerdere punten vergelijkbaar: er 

werden ‘imaazjes’ gecreëerd, omkering werd ingezet als creatieve techniek en absurdistische 

performances werden bedacht en opgevoerd. Het belangrijkste verschil is wederom dat het bij een 

kunstenaar als Engels in de eerste plaats om de kunst ging, waar bij Provo kritiek leveren op het 

gezag en het aansturen van een nieuwe levenswijze centraal stond binnen het kunstzinnige 

optreden.211 Desondanks overlapten tactieken in de kunst- en protestwereld elkaar met regelmaat en 

zorgden ontwikkelingen in de kunst ook voor ontwikkelingen in de protestvoering en vice versa.  

 

Het speespak: revolusjonaire kommunikaasie mogelijkheden 

Tijdens de opening van de expositie ‘Prototiepen van Ger Brouwer en Hans Mol’ in Galerij Karkant te 

Hasselt in augustus 1966 droeg Hans Mol een tekst voor. Mol gaf daarin aan dat het nieuwe lichaam 

vraagt om andere kledingstukken en verlangt naar nieuwe bewegingen.212 Alle ruimtes vragen om 

vernieuwing: niet alleen het huis, de straat of de stad, maar ook de ruimte tussen mensen. Ger 

Brouwer, Kees Graaf en Hans Mol ontwikkelden allerlei ‘prototiepen’ om te ontsnappen aan de 

beknelling van het hedendaagse leven, om zo de wereld om zich heen te provoceren en op een 

conceptuele manier opnieuw in te richten. De vraag naar nieuwe kleding die aan iedere situatie 

aangepast kon worden werd beantwoord door het speespak van Iris de Leeuw (afb. 27, 28 en 29).213 

Ook ‘speespak’ was een fonetisch geschreven anti-woord: het was geen echt spacepak waarmee je 

naar de ruimte kon, maar het kwam qua uiterlijke kenmerken wel overeen.214  

  In 1966 begon De Leeuw met het maken van deze draagbare kunstwerken. De 

kledingstukken hadden als doel op een nieuwe, meer intieme manier met elkaar te 

communiceren.215 Het Rijksmuseum omschrijft het speespak als een avant-garde pak ontworpen 

                                                           
209 Pas, Imaazje!, 252. 
210 Kho en De Leeuw, ‘Podcast 2’ (13 juli 2018), vanaf 30:30.  
211 Pas, Imaazje!, 252. 
212 IISG Amsterdam, inv.nr. Doos 01 Map 1, Tekst uitgesproken bij expositie door Hans Mol.  
213 Pas, Imaazje!, 257. 
214 De Leeuw, ‘Podcast 2’ (13 juli 2018), vanaf 31:30.  
215 Kho, ‘Podcast 2’ (13 juli 2018), vanaf 30:45. 
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voor de nieuwe tijd: het was een vrijetijdspak voor de homo 

ludens.216 Het was volgens De Leeuw een prettig draagbare 

broek met afritsbare pijpen, met als bedoeling dat je met 

andere speespakdragers pijpen uitwisselt. De pijpen waren 

op zo’n manier aan het broekje bevestigd, dat de dragers 

elkaar wel moesten helpen om ze aan te ritsen. Die 

ritssluitingen zaten bewust heel hoog en kort bij de intieme 

zone. Elkaar helpen betekende dus, in de woorden van De 

Leeuw, ‘kort bij elkaars kruis frommelen’.217 In de context 

van het Maastricht van de jaren zestig was dat schokkend: 

het was destijds zelfs expliciet verboden om in het openbaar te zoenen, dus was ‘kommunikaasie’ 

mede gericht op de erogene zones een provocatie van behoorlijk formaat. Van die ‘preutse’ regels 

lag het Luuks Laboratorium niet wakker, maar het gaf wel een impuls om mensen uit hun schulp te 

laten kruipen.218  

  Van Duijn omschreef de speespakken als een provocatie met een tweeledige bedoeling: het 

provoceren van ‘de misselijkmakende middenstand’ door goedkope, verantwoorde productie en ten 

tweede gold het pak als ‘provoganda’ door het luuksgevoel over te brengen op de drager.219 Pas 

voegt daar later aan toe dat de speespakken niet uit toeval waren ontstaan, maar dat het ontwerp 

meer het resultaat was van de doordachte, kunstzinnige manier waarop Luuks naar haar omgeving 

keek.220 Het speespak was inderdaad niet slechts een kledingstuk: op allerlei manieren gold het pak 

als provocatie en als belichaming van ideeën voor een nieuwe wereld. 

  Bij ieder speespak hoorde een echtheidscertificaat, dat in een zijvak van de broek bewaard 

moest worden (afb. 30).221 Op dit certificaat, vormgegeven op een typische Luuks-wijze, wordt 

uitgelegd hoe je de broek kunt dragen, waar Luuks voor staat en hoe het speespak daarbinnen past. 

De vormgeving van het certificaat bestaat uit afbeeldingen van de broek, een ritspatroon en een 

tekstvak in de vorm van een broekspijp.222 Daarbij staat geschreven: 

                                                           
216 H. Stevens, ‘Acquisitions: Dutch Counter Culture 1960-70’, The Rijksmuseum Bulletin 66:2 (2018) 184-199, 
aldaar 194. 
217 De Leeuw, ‘Podcast 2’ (13 juli 2018), vanaf 30:55; De Leeuw, ‘This Strange Effect’, Ondersteboven: Nederland 
in de jaren zestig, vanaf 29:00. 
218 Otten, Provo, 138; De Leeuw, ‘Podcast 2’ (13 juli 2018), vanaf 30:55.  
219 Van Duijn, Het witte gevaar, 214. 
220 Pas, Imaazje!, 258. 
221 Harm Stevens, ‘This Strange Effect’, Ondersteboven: Nederland in de jaren zestig, vanaf 29:00. 
222 Het letterlijk (grafisch) weergeven van waar men over schrijft of waar men naar verwijst, is iets dat vaker 
terugkeert in de vormgeving van Ontbijt op Bed. Zie hoofdstuk 1, afbeelding 17. 

Afb. 27 Iris de Leeuw, Speespakken 1966-1967, 
katoen en ijzer, Collectie: Rijksmuseum Amsterdam.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het Stedelijk Museum, 
Amsterdam  
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Dit speespak (space astronauten ritsen, ja aardig gedacht) is geïnspireerd op de 

toekomst. In dit pak waar je je eindeloos in bewegen kunt tot dat de Homo 

Ludens ofwel de Luuksmens nou es de kans om te spelen met zijn eigen kleren 

binnen de schijnbare beperkingen van dit prototiepenpak zijn ontiegelijk veel 

kombi-mogelijkheden – en bovendien: en daar gaat ’t eigenlijk om: 

kommunikaasie mogelijkheden. 

Kom je iemand tegen met andere Luuks pijpen aan dan ruil je natuurlijk even 

(eens gegeven blijft gegeven). Fijne kommunikaasiebezigheden op straat.223 

Het herstellen van communicatie stond centraal in alle Luuksuitingen. Volgens Luuks zag Provo in dat 

de samenleving de weg van de vernietiging volgde, waaronder de vernietiging van communicatie 

tussen mensen.224 Die vernietiging moest teruggedraaid worden door onderling contact. Dat leidde 

tevens tot het tweede hoofddoel, namelijk de creativiteit in de mensheid weer naar boven halen: 

‘Kontakt is de ontvankelijkheid voor iemand anders zijn krejativiteit. Kontakt dwingt de ander tot 

krejativiteit.’225 Creatieve krachten moesten gebundeld worden, om zo op nieuwe manieren 

verbintenis bij elkaar te vinden.226  

  Het speespak belichaamt al deze Luuks-idealen en dan ook nog op een ‘klootjesvolk-

provocerende’ wijze. Daarin is een groot verschil met het Amsterdamse Provo te zien, waar meer 

klassieke vormen van protestvoeren (op schrift, in woord en demonstraties) de boventoon voerden 

in het overdragen van een boodschap. Bij Luuks kreeg het ideaal van de nieuwe wereld vorm in een 

praktisch kunstobject. De pakken bleken daarnaast een multifunctioneel protestmiddel te zijn, dat 

aangepast kon worden aan de behoeftes van specifieke dragers. Samen met Luud Schimmelpennick 

van Provo startte Iris de Leeuw begin 1967 een speespak-werkgemeenschap.227 Vanuit die 

gemeenschap heeft De Leeuw pakken gemaakt die door de Socialistische Jeugd werden gedragen. De 

pijpen golden als verduidelijking van waar men voor demonstreerde en werden een teken van 

iemands identiteit. Zo waren er rode pakken met Vietcongpijpen, of een paars-geel-rood pak tegen 

Franco.228 De Leeuw ontwikkelde tevens speespak-bestelkaarten met daarop alle verschillende 

mogelijkheden, zodat men een gepersonaliseerd pak kon bestellen (afb. 31). Daarmee werd het 

                                                           
223 Citaat van het certificaat. Iris de Leeuw, Speespak-echtheidscertificaat, 1966-1967, zeefdruk op papier, 
70x50 cm, Rijksmuseum Amsterdam. Gezien en gefotografeerd in het Stedelijk Museum te Amsterdam tijdens 
een bezoek aan de tentoonstelling ‘Amsterdam Magisch Centrum. Kunst en tegencultuur 1967-1970’ op 
dinsdag 27 november 2018.  
224 IISG Amsterdam, Archief Provo, inv.nr. Doos 34 Map 06, Uitgave Luuks/Ontbijt op Bed (1966).  
225 Ibidem. Contact stimuleerde creativiteit en creativiteit stimuleerde vervolgens weer contact – de twee 
versterkten elkaar dus.  
226 IISG Amsterdam, Archief Provo, inv.nr. Doos 28 Map 11, ‘Luuks-laboratory – Maastricht 1966’. 
227 Stevens, ‘Acquisitions’, 194. 
228 Pas, Imaazje!, 258. 
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speespak meer dan slechts een protestmiddel van Luuks: de werkplaats werd als het ware een 

speespak-modehuis en de outfits konden door allerlei individuen of groeperingen voor een groot 

scala aan (protest)boodschappen worden ingezet.  

Tussenbalans 

Tussen de kunstwereld en de protestwereld vond wederzijdse beïnvloeding plaats, met als resultaat 

vormen die als kunstzinnig protest en activistische kunst omschreven kunnen worden. Amsterdam en 

Maastricht lieten een duidelijk verschil tussen movement supportive Provokunst en movement-based 

Luukskunst zien. De verschillende artistieke actievormen hebben elk opvallende eigenschappen. 

Vooral bij de happening wordt duidelijk dat een reactie van de antagonist tot een nieuwe (politieke) 

boodschap kan leiden. In Provo’s actierepertoire wordt daarnaast een visuele tactiek zichtbaar, 

waarbij de manier waarop de beweging boodschappen met cartoons visualiseerde ook in de 

grafische uitingen/fotografie is te herkennen, bijvoorbeeld door het letterlijk uitbeelden van de 

machtshiërarchie die Provo poogde te slopen. Opvallend bij Luuks is de letterlijke belichaming van 

(abstracte) toekomstidealen in praktisch draagbare objecten.  
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…AFBEELDINGEN HOOFDSTUK 2. POLITIEK OF ARTISTIEK?…  
 

 

Afb. 19 Ruud Hoff, Provo-happening rond het Lieverdje, zwart-wit foto, Amsterdam 20 maart 1966, collectie:  
Algemeen Nederlands Persbureau (ANP) – Fotoarchief, 1963-1968. 
Bron: https://www.geheugenvannederland.nl/nl/geheugen/view?coll=ngvn&identifier=ANP01:12983600 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

Afb. 20 Provo, Provokatie nr. 6, gestencild pamflet 
(stift op papier), Amsterdam 12 augustus 1965.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 
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Afb. 21 Ontbijt op Bed, Warning, zeefdruk, Maastricht 
januari 1967, 70 x 24.9 cm, IISG: Collectie Ontbijt op Bed 
inv.nr. Doos 01 Map 1. 
Bron: https://www.provo-images.info/ontbijtopbedposters.html 

 

Afb. 22 Frans Welters, Generaal von Kielmansegg leest de warning tijdens 
de persconferentie, foto in het Limburgs Dagblad van woensdag 18 januari 
1967.  
Bron: Het Limburgs Dagblad van 18-01-1967 via www.delpher.nl  

 

https://www.provo-images.info/ontbijtopbedposters.html
http://www.delpher.nl/
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Afb. 23a Kees Graaf (Ontbijt op Bed), Uitgave van 
Ontbijt op Bed/Luuks, zeefdruk, Maastricht 1966. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 

Afb. 23b Fragment: Kees Graaf (Ontbijt op Bed), 
Uitgave van Ontbijt op Bed/Luuks, zeefdruk, Maastricht 
1966. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG , Amsterdam 

Afb. 23c Fragment: Kees Graaf (Ontbijt op Bed), Uitgave 
Ontbijt op Bed/Luuks, zeefdruk, Maastricht 1966. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 
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Afb. 24 Provo, Provokatie nr. 2, gestencild pamflet (inkt op papier), Amsterdam 25 juni 1965. 
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

Afb. 25 Ed van der Elsken, Rellen bij het huwelijk van prinses 
Beatrix en prins Claus, Nieuwezijds Voorburgwal, 
Amsterdam 10 maart 1966, zwart-wit foto, collectie 
Nederlands Fotomuseum, Rotterdam.  
Bron: Digitale beeldbank collectie Nederlands Fotomuseum, 
Rotterdam 

Afb. 26  Kees Graaf (Ontbijt op Bed), fragment van poster 
Kunst is voortaan non objekt kunst, zeefdruk, Maastricht 25 
januari 1967, 87.8 x 30.6 cm.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het IISG, Amsterdam  
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Afb. 27 Iris de Leeuw, Speespakken 1966-
1967, katoen en ijzer, Collectie: 
Rijksmuseum Amsterdam.  
Bron: Foto door Tessa Kalsbeek in het Stedelijk 
Museum Amsterdam (onderdeel van 
tentoonstelling ‘Magisch Centrum Amsterdam. 
Kunst en tegencultuur 1967-1970’, te zien in de 
periode 07-07-2018 t/m 06-01-2019.  

 

 

Afb. 28 Iris de Leeuw, Lila speespak 
1966-1967, katoen en ijzer, Collectie: 
Rijksmuseum Amsterdam.  
Bron: 
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/spees
pakken#image-98929 

 

 

Afb. 29 Iris de Leeuw, Zilver rode broek 
speespak 1966-1967, katoen en ijzer, Collectie: 
Rijksmuseum Amsterdam.  
Bron: 
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#
image-98929 

 

 

https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#image-98929
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#image-98929
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#image-98929
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#image-98929
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Afb. 30 Luuks Laboratorium, Speespak 
echtheidscertificaat, zeefdruk print, 70x50 cm, 
Collectie: Rijksmuseum Amsterdam.  
Bron: 
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#
image-98929 

 

 

Afb. 31 Luuks Laboratorium, Speespak 
bestelkaart, zeefdruk print, 51x22 cm, 
Collectie: Rijksmuseum Amsterdam.  
Bron: 
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken
#image-98929 

 

 

https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#image-98929
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#image-98929
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#image-98929
https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/speespakken#image-98929
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…CONCLUSIE…  
 

In het kort  

In een periode van twee jaar hebben Provo en Luuks een groot scala aan artistieke actievormen 

ontwikkeld en ingezet, waarvan in deze scriptie publicaties, (grafische) kunst en fotografie zijn 

uitgelicht. Bestudering van de bewegingsbladen Provo en Ontbijt op Bed wijst uit dat de 

bewegingsideeën en boodschappen van de twee groepen vaak overeenkwamen, vooral op het punt 

van een nieuwe wereld voor de homo ludens, maar dat deze op geheel eigen wijze werden geuit. Het 

verschil kan voornamelijk door de achtergrond van de beweging (kunstenaarscollectief of 

protestjeugd) en een verschil in strijdbaarheid verklaard worden. Bij Provo bleef de nadruk sterk op 

het talige, waar Luuks het liefst een zo speels mogelijke vormgeving inzette om het provotariaat te 

bereiken. Hoewel Provo een vernieuwende manier van buiten-statelijke politiek bedrijven 

introduceerde, hield zij zich in haar publicaties wel meer vast aan het meer traditionele, tekstuele 

protest dan Luuks. Bij beide groepen was humor essentieel: zowel in taal als in beeld, waarbij 

opvallend vaak toespelingen op de Tweede Wereldoorlog werden gemaakt.  

  Provo en Luuks waren actief in een klimaat waar tegelijkertijd grote ontwikkelingen in de 

kunst en in de maatschappij plaatsvonden. Die wisselwerking is ook zichtbaar in Provo’s 

protestuitingen, waarbinnen ‘pure’ kunstvormen gepolitiseerd werden en het esthetische aspect 

voornamelijk in dienst van (politiek) protest kwam te staan. Vooral bij de happenings werd het 

belang van de geprovoceerde duidelijk: de reactie van de politie (of andere autoriteit) gold ook als 

performance en kon dienen als uitgangspunt voor nieuw protest en een nieuwe (politieke) 

boodschap.229 In Provo’s grafische uitingen werd fotografie ingezet ter vergroting van de emotionele 

reactie bij de toeschouwer, alsmede het letterlijk een gezicht geven aan waartegen geprotesteerd 

werd. Het grafische werk van Luuks was minder op de aanval van specifieke personen gericht, maar 

meer op de (kunst)wereld en hoe die veranderd moest worden. Uitzondering was het protest tegen 

Von Kielmansegg. Voor Provo waren de happenings en performatieve straatacties waarschijnlijk het 

meest bepalend voor de bewegingsidentiteit, waar bij Luuks het creëren van prototypes gericht op 

de nieuwe Luukse wereld (zoals het speespak) als meest kenmerkende actievorm gold. 

Artistieke overdracht  

In alle artistieke uitingen van Provo en Luuks zit een zekere simplificering, of in ieder geval 

esthetische verpakking, van vaak vrij abstracte ideeën over een provotarische variant van New 

Babylon. Bij concretere boodschappen, zoals de anti-monarchieboodschap van Provo en de anti-Von 

                                                           
229 Zo hadden lang niet alle happenings van Provo een anti-politieboodschap uitdragen als voornaamste doel. 
Het politie-ingrijpen tijdens zo’n happening (de tegenreactie; de performance van de antagonist) riep 
verontwaardiging op en leidde tot een nadruk op het politiegeweld in volgende uitingen. 
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Kielmanseggboodschap van Luuks, staat een affectieve reactie en steun voor de beweging 

mobiliseren door middel van het inzetten van een herkenbaar visueel repertoire centraal.  

  In deze scriptie is duidelijk naar voren gekomen dat er telkens weer teruggegrepen wordt 

naar Tweede Wereldoorlog-retoriek en symboliek, zowel in Amsterdam als in Maastricht. Dat uit zich 

in woordspelingen, het inzetten van bekende uitspraken, maar ook een uitgebreid visueel repertoire 

waarbij bekende tekens zoals de swastika of een Duits militair uniform steeds opnieuw ingezet 

worden. Deze Tweede Wereldoorlog verwijzingen lopen als een rode draad door alle verschillende 

uitingen heen, zowel in de happenings als in de cartoons, tijdschriften, pamfletten en fotografie.  

  Het benaderen van met name de happenings en de huwelijksdagrellen vanuit het kader van 

Charles Tilly (politieke repertoires) en Beatrice de Graaf (theater van de angst) heeft een structuur 

van actie-reactie-tegenreactie blootgelegd. Daardoor kan geconcludeerd worden dat, hoewel er door 

tijdgenoten als Boehmer, Regtien en Glastra van Loon, maar ook door historici als Righart, weinig 

politieke betekenis aan het Provoprotest werd gegeven, er wel degelijk sprake was van een zekere 

mate van politiek. Het was buiten-statelijke politiek met als speelveld de straat en publicaties, 

pamfletten, prototypen en performances als strijdmiddelen. Voor sommige boodschappen was het 

ingrijpen (de reactie) van het establishment/de autoriteiten/het apparaat essentieel voor de 

overdracht, maar dat verandert niets aan de actieve creativiteit van Provo of Luuks die noodzakelijk 

was voor de tegenreactie. Het spel werd de performance.  

  Het beeld dat in deze scriptie wordt geschetst – namelijk dat Provo en Luuks zich ergens 

tussen een georganiseerde politieke beweging en jongeren die slechts op rellen uit waren bevonden 

– is gebaseerd op de bestudering van de artistieke uitingen zelf, de verhalen van Provo’s/Luuksleden, 

historiografische studies en berichten in de media. Daaruit komt een gevoel naar boven dat tijdens 

ludieke acties, vaak door de deelname van rellende jeugd, maar ook door het aanmeten van 

‘imaazjes’, de dieperliggende, onderbouwende laag van het Provoprotest verloren ging voor de 

Nederlander die er in de jaren zestig mee werd geconfronteerd. Zowel Provo als Ontbijt op Bed tonen 

dat Provo en Luuks zich beriepen op historische protestbewegingen (het anarchisme) en utopische 

kunstprojecten (New Babylon). In berichtgeving over rellen bij het Lieverdje, tijdens het huwelijk en 

conflicten met de politie is die diepere laag niet te herkennen.  

Aanpak en vervolg 

De onzekerheid rondom het wel of niet succesvol overdragen van een boodschap leidt tot een 

reflectie op de huidige aanpak en aanbevelingen voor toekomstig onderzoek. In deze scriptie zijn een 

kunsthistorische en historische blik samengevoegd, met als meerwaarde dat er meer zicht is op de 

visuele/artistieke tactieken vanuit Provo en Luuks zelf, zonder vertekening of opblazing door de 

media. Zo ontstaat er een sterkere grip op wat Provo en Luuks probeerden over te dragen, meer dan 
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op hoe boodschappen ontvangen werden. Bovendien heeft het echt naast elkaar plaatsen van 

Amsterdam en Maastricht meer diepgang in het onderzoek naar Provo’s protestuitingen gebracht. 

Dezelfde artistieke actievormen hadden binnen verschillende groepen een heel andere uitwerking en 

er vond onderling uitwisseling plaats.  

  De huidige aanpak mist wel de receptie van het artistieke actierepertoire (met uitzondering 

van enkele voorbeelden van berichtgeving), zowel bij de media, ‘de autoriteiten’ als de Nederlandse 

samenleving. Werkten de uitingen van Provo en Luuks ook écht bij het publiek? In vervolgonderzoek 

zou het mooi zijn om de overdracht van de boodschappen met behulp van de visuele repertoires die 

in deze scriptie zijn blootgelegd te bekijken vanuit het standpunt van de ontvanger/toeschouwer. 

Provo en Luuks zijn twee fascinerende groepen met een uitgebreid artistiek protestrepertoire waar 

het laatste woord nog lang niet over gezegd is.  
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krantenknipsels, pamfletten, tijdschriften, publicaties uit Nederland. 1960-1991, Tekst, 

uitgesproken als onderdeel van de opening van de expositie: ‘Prototiepen van Ger Brouwer 

en Hans Mol’, in Galerij Karkant te Hassel op 19 augustus 1966.  

▪ Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis Amsterdam, Collectie Ontbijt op Bed 

(Maastricht), inv.nr. Doos 01 Map 1 Diversen Hans Mol, map met diversen, fotokopieën, 

krantenknipsels, pamfletten, tijdschriften, publicaties uit Nederland. 1960-1991, Poster Kunst 

is voortaan non objekt kunst (1967).   

▪ Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis Amsterdam, Collectie Ontbijt op Bed 

(Maastricht), inv.nr. Doos 01 Map 1 Diversen Hans Mol, map met diversen, fotokopieën, 

krantenknipsels, pamfletten, tijdschriften, publicaties uit Nederland. 1960-1991, Nummers 

van Ontbijt op Bed: Ontbijt op Bed 2 en Ontbijt op Bed 3 (happeningnummer).  
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Rijksmuseum Research Library, Amsterdam 

Special Collections: Provo. Nr 1. (12 jul. 1965) – Nr. 15 (mrt. 1967).  

▪ Provo 1 (12 juli 1965), Provo 2 (17 augustus 1965), Provo 3 (22 september 1965), Provo 4 (28 

oktober 1965), Provo 5 (18 december 1965), Provo 6 (24 januari 1966). 

Standplaats: GF 387 A 3, exemplaarnummer: NG-2015-17-3-24 t/m 29. 

▪ Provo 7 (25 februari 1966), Provo 8 (14 april 1966), Provo 9 (12 mei 1966), Provo 11 (15 

augustus 1966), Provo 12 (september-oktober 1966). 

Standplaats: GF 387 A 4, exemplaarnummer: NG-2015-17-3-30 t/m 35.  

▪ Provo 10 (30 juni 1966). 

Standplaats: GF 387 C 4, exemplaarnummer: 2018/0821. 

▪ Provo 13 (januari 1967). 

Standplaats: 336 E 3, exemplaarnummer: 2016/5071. 

▪ Provo 14 (februari 1967). 

Standplaats: GF 387 A 5, exemplaarnummer: NG-2015-17-3-69. 

▪ Provo 15 (maart 1967). 

Standplaats: GF 387 A 6, exemplaarnummer: NG-2015-17-3-36 t/m 37.  

▪ Extra bulletin: ‘Van Hall treedt af’. 

Standplaats: 336 E 3, exemplaarnummer: 2016/5071. 

 

 

 

 


