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Inleiding 

 

Tijdens het bestuderen van laat-middeleeuwse boekilluminatie valt op dat veel 

overzichtswerken voornamelijk aandacht besteden aan de miniaturen. Wanneer 

er over de randversieringen wordt gesproken, is dit in de meeste gevallen over 

de drôlerieën die erin verwerkt zijn, of andere bijzondere elementen. Een van de 

hoofdelementen, de welbekende blauwe en gouden acanthusbladeren, hebben 

zich langzaam ontwikkeld uit versierde initialen met uitlopers. Deze begonnen 

zich verder uit te strekken over de bladzijde tot zij uiteindelijk de marge volledig 

vulden en los kwamen van de initialen. Margedecoraties bereikten echter pas een 

hoogtepunt in de vijftiende eeuw in Vlaanderen. Realistisch weergegeven 

bloemen, insecten en andere objecten werden op een gekleurde ondergrond 

aangebracht, waar zij schaduwen op wierpen. De illusie die hierdoor werd 

gecreëerd is kenmerkend voor de zogenoemde Gents-Brugse illuminatiestijl.  

 Het Isabella Breviarium (MS. 18851) is een parel in de collectie van de 

British Library te Londen en is in twee verschillende stijlen geïllumineerd. Naast 

de meer traditionele motieven van gotische acanthusbladeren bevat het 

manuscript ook margedecoraties in de, in zijn tijd vernieuwende, Gents-Brugse 

stijl. Het is niet heel uitzonderlijk dat beide stijlen in hetzelfde manuscript zijn 

vertegenwoordigd. Wanneer margedecoraties waren vervaagd, of er een nieuwe 

mode ontstond, werden marges soms overgeschilderd.1 Als niet alle marges 

werden overgeschilderd, kwam het dus voor dat het ene blad in de oude stijl was 

gedecoreerd, en het andere in de nieuwere stijl. Het Isabella Breviarium lijkt 

echter af te wijken van dit gebruik, omdat beide stijlen hier soms gecombineerd 

zijn op één bladzijde, terwijl bij het overschilderen van marges in de nieuwe 

Gents-Brugse stijl de gehele marge werd vernieuwd. De twee illuminatiestijlen 

verschillen dusdanig van elkaar dat ze invloed zouden kunnen hebben op de 

manier waarop een bladzijde op een beschouwer overkomt.  

Over de nieuwere verluchtingsstijl zegt Brigitte Dekeyzer al in Herfsttij 

van de Vlaamse miniatuurkunst: Het breviarium van Mayer van den Bergh: ‘‘In 

het algemeen speelt de randversiering overigens een bijzondere rol in het denken 

over licht en ruimte. Zij versterkt in hoge mate het illusionistische karakter van 

 
1 Rudy 2016, 232. 
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de Gents-Brugse verluchtingskunst’’.2 Dit leidt tot de vraag hoe de Gents-Brugse 

margedecoraties de analyse en interpretatie van een folio beïnvloeden in 

vergelijking met de traditionelere gotische acanthusbladeren. 

Voor dit onderzoek zijn twee folia uit het Isabella Breviarium gekozen 

waarvan de miniaturen worden toegeschreven aan de Meester van het 

gebedenboek van Dresden. Invloeden van de margedecoraties op het bekijken 

en interpreteren van een miniatuur, kunnen door het werk van één miniaturist te 

bestuderen, beter geëvalueerd worden. De miniatuur zal hierdoor een constante 

zijn, waardoor de margedecoraties en hun invloed op het geheel, eerlijker 

vergeleken kunnen worden. 

In het eerste hoofdstuk zullen ten eerste de totstandkoming en de inhoud 

van het Isabella Breviarium worden besproken om een context te bieden voor de 

twee folia die uitgelicht zullen worden. Dit zal worden opgevolgd door een 

formele analyse van de twee gekozen folia. In het tweede hoofdstuk zal gefocust 

worden op folio 71r waarop de Verzoeking van Christus is afgebeeld. Eerst zal 

de miniatuur geanalyseerd worden en zullen de stijl, scène en miniaturist aan 

bod komen. Vervolgens zal worden ingezoomd op de randversieringen op dit 

folio. Nadat de Gents-Brugse stijl is besproken en het type randversiering is 

geconstateerd zal een interpretatie van het folio als een geheel volgen. De relatie 

tussen de marge en miniatuur zal worden beschreven zodat deze later vergeleken 

kan worden met folio 101r. Op deze tweede bladzijde zijn twee kleine miniaturen 

te zien, de Arrestatie van Christus en Christus voor Annas, omgeven door 

randversieringen in zowel de Gents-Brugse stijl als de gotische stijl. Dezelfde 

stappen zullen worden genomen in dit hoofdstuk om de relatie tussen de 

randversieringen en miniatuur op folio 101r te onderzoeken. Tot slot zullen de 

twee folis tegen elkaar afgezet worden om te concluderen of de verschillende 

randversieringen de analyse en interpretatie van een folio beïnvloeden en op 

welke manier zij dat doen. 

  

 

 

 

 
2 Dekeyzer 2004, 22. 
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Hoofdstuk 1: Het Isabella Breviarium 

 

1.1 Het breviarium en zijn inhoud 

De welvarende laat-middeleeuwse elite, zoals prinsen, hovelingen en 

welgestelde kooplieden, hadden vaak rijk geïllumineerde manuscripten in hun 

bezit, zo ook heersers zoals Isabella van Castilië en Ferdinand van Aragón.3 

Isabella van Castilië werd in 1451 geboren en onderhandelde op haar 

zeventiende over haar eigen huwelijk met kroonprins Ferdinand van Aragón 

(1452-1516), dat in 1469 werd voltrokken. In 1474 bestegen ze de troon in 

Castilië en in 1479 in Aragón. Samen stonden zij bekend als de ‘De Katholieke 

Koningen’ en samen voltooiden zij in 1492 de reconquista, door de verovering 

van Granada. 

Het Isabella Breviarium is een zeer kostbaar exemplaar dat in Isabella’s 

bezit is gekomen dankzij internationale onderhandelingen. Het breviarium was 

een geschenk van Francisco de Rojas, ambassadeur van Isabella, ter viering en 

herdenking van het dubbelhuwelijk van haar zoon en dochter en het sluiten van 

een nieuw internationaal bondgenootschap. Rojas heeft Vlaanderen met het 

breviarium in 1497 verlaten, wat betekent dat het waarschijnlijk voor die tijd 

voltooid was. Het is tot nog toe onbekend of het manuscript in Brugge of in Gent 

vervaardigd is, maar Thomas Kren en Scot McKendrick zeggen in Illuminating 

the Renaissance dat het manuscript als een van de meest rijk geïllumineerde 

breviaria van Vlaanderen werd beschouwd.4  

Het type manuscript waarvan uit de late middeleeuwen het grootste 

aantal is overgeleverd, vaak nog in hun originele boekband, is het breviarium. 

Deze liturgische boeken bevatten alle teksten voor het Heilige Officie die 

dagelijks door priesters, monniken, nonnen, kanunniken en broeders werden 

gebeden. Naast de getijden werd er ook uit de Bijbel gelezen en werden hymnes 

gezongen en lessen gelezen. Al deze teksten kwamen uit verschillende boeken 

en werden vanaf de elfde eeuw samengevoegd tot wat wij nu kennen als een 

breviarium.5 Vanwege het grote aantal teksten werd het geheel in twee gedeeld, 

één deel voor winter en één deel voor zomer, of vier, een deel voor elk seizoen.  

 
3 De Winter 1981, 342. 
4 Kren en McKendrick 2003, 347. 
5 Light 2016, 6. 
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Breviaria waren gestructureerd volgens het liturgische jaar. Binnen het 

liturgische jaar zijn twee cycli te onderscheiden, het Temporale en het 

Sanctorale, die beide hun eigen sectie in een breviarium hebben.6 Aangezien de 

vieringen van veranderlijke feestdagen, zoals Pasen en Pinksteren, niet elk jaar 

op dezelfde dag plaatsvinden, zijn de twee cycli los van elkaar opgenomen in 

liturgische boeken.  

Gedurende de dertiende eeuw vond een verspreiding van breviaria plaats 

door de franciscanen en dominicanen die ze op hun reizen meenamen. Veel van 

de overgeleverde exemplaren waren bedoeld voor monniken en nonnen die ze 

meerdere malen per dag opensloegen. De mooiste overgeleverde exemplaren 

lijken echter door leken gebruikt te zijn. Vooral exemplaren die uit de late 

middeleeuwen dateren en rijk geïllumineerd waren, waren voor de seculiere 

aristocratie bedoeld. Het breviarium van Isabella van Castilië is een dergelijk 

exemplaar.7  

Het breviarium is er een naar het gebruik van de dominicanen en is als 

volgt ingedeeld: 

- Ff. 1v-7r: Kalender volgens het gebruik van de dominicanenorde. 

- Ff. 9r-110v: Temporale (eerste zondag van advent tot Paaszaterdag). 

- Ff. 111v-200r: Psalter, credo en litanie. 

- Ff. 203r-208r: Rubrieken. 

- Ff. 211r-288v: Temporale (Paaszondag tot zondag voor Advent). 

- Ff. 288v-292v: Officie van de kerkwijding. 

- Ff. 293r-498r: Sanctorale. 

- Ff. 499r-508r: Gemeenschappelijke der heiligen. 

- Ff. 508v-512v: Mariagetijden. 

- Ff. 512v-514r: Dodenofficie. 

- Ff. 514r-514v: Zegeningen voor de lecties tijdens de metten. 

- Ff. 514v-518v: Additionele lezingen voor het gemeenschappelijke 

der heiligen. 

- Ff. 518v-521r: Aanbeveling van de ziel. 

- Ff. 521r-523r: Zegeningen.  

 
6 Het temporale bestaat uit de vieringen die jaarlijks van dag veranderen en het sanctorale 

bestaat uit de vieringen die elk jaar op dezelfde dag vallen. Hughes 1982, 8. 
7 De Hamel 1994, 214-215. 
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1.2 Miniaturen en randversieringen 

Rijk geïllumineerde breviaria komen minder vaak voor dan rijk gedecoreerde 

getijdenboeken, omdat breviaria dus eigenlijk bedoeld waren voor geestelijken 

en leden van monastieke orden bij wie ze gewoonlijk onversierd waren.8 

Wanneer een breviarium echter voor een rijke beschermvrouwe vervaardigd 

werd, kon illuminatie ingezet worden om rijkdom en status te tonen, wat zeer 

luxueuze handschriften opleverde. In het geval van het Isabella Breviarium is 

bijna elke pagina voorzien van decoratie. (Tab. 1) Het manuscript telt 160 

miniaturen waaronder een volbladminiatuur en vierenveertig half-blad 

miniaturen.9 Deze laatste zijn twee tekstkolommen breed en bevinden zich aan 

het begin van elke nieuwe sectie. Hoewel er zowel randversieringen in de Gents-

Brugse stijl als in de oudere gotische decoratie zijn, bestaande uit blauwe en 

gouden acanthusbladeren met bloemen, vogels en insecten, zijn alle half-blad 

miniaturen voorzien van Gents-Brugse randen, op één na.10 Bij de Kruisiging op 

f.241r is namelijk een combinatie van de twee stijlen gebruikt. (Afb. 1) De 

British Library noemt f.8v als enige pagina met een volbladminiatuur. (Afb. 2) 

Om onbekende redenen wordt het wapen op f.436v niet als volbladminiatuur 

bestempeld. (Afb. 3) Het wapen van Isabella en Ferdinand wordt hier, in 

combinatie met een kroon, gedragen door een adelaar die symbool staat voor de 

evangelist Johannes.11 Hieronder zijn in kleiner formaat de wapens van Johan en 

Margaretha (links), en Filips en Johanna te zien (rechts). Als zoon en dochter 

van Isabella en Ferdinand werden Johan en Johanna om politieke redenen 

uitgehuwelijkt aan Filips en Margaretha, zoon en dochter van Maximiliaan van 

Oostenrijk en Maria van Bourgondië. Fylacteria met psalmteksten krullen om de 

drie wapens heen en vragen om bescherming en voorspoed voor de familie. Het 

wapen is op een los blad geschilderd en mogelijk pas later, in Spanje, tussen de 

katernen ingevoegd.12 Waarschijnlijk wordt het blad door zijn latere toevoeging 

hier niet tot volbladminiatuur gerekend.  

Verder bevat het manuscript honderdvijf folia met kleine, kolom-brede 

miniaturen, waarbij op sommige folia boven beide tekstkolommen een miniatuur 

 
8 Backhouse 1993, 29.  
9 Gehistorieerde initialen zijn meegerekend als miniatuur. 
10 Kren en Mckendrick 2003, 347. 
11 Backhouse 1993, 17. 
12 Smeyers en Van der Stock 1996, 38. 
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is toegevoegd. Bladzijden waarop dergelijke miniaturen te zien zijn, zijn ook 

voorzien van randversieringen. Enkel zes folia zijn hierbij voorzien van gotische 

randversieringen en eenentachtig folia van marges in de Gents-Brugse stijl. Het 

zijn de resterende achttien folia waarop de combinatie van de twee stijlen te zien 

is en waarvan er één in dit onderzoek zal worden uitgelicht. (Tab. 2) Op de 

bladzijden zonder miniaturen, maar met volledige randversieringen, komt de 

combinatie van de twee stijlen niet voor. Bladzijden met een gehistorieerde 

initiaal, zijn voorzien van een driezijdige rand die wordt doorgetrokken tussen 

de twee tekstkolommen.13 Initialen van een kleiner formaat zijn slechts voorzien 

van een blokje margedecoratie aan één zijde, geen vierzijdig versierde marge. 

Door het veelvoud aan initialen is deze decoratiemethode op bijna elke bladzijde 

terug te zien. In de gebruikte illuminatiestijlen is hierbij geen patroon te 

ontdekken. Ook de kalender is voorzien van margedecoraties. Gehistorieerde 

randen zijn hier gecombineerd met de afbeeldingen van de ambachten 

gerelateerd aan de betreffende maand en bijbehorende sterrenbeelden, de meest 

gangbare illustraties voor een kalender in een breviarium.14  

De illuminatie van het breviarium is in twee stadia uitgevoerd. Het eerste 

stadium is volgens Bodo Brinkmann halverwege 1480 begonnen en uitgevoerd 

door de Meester van het gebedenboek van Dresden, Gerard David en een nog 

anonieme schilder.15 Het grootste gedeelte van de decoratie, van het Temporale 

tot het Sanctorale, wordt toegeschreven aan de Meester van het Gebedenboek 

van Dresden, vanaf nu de Dresden Meester (geboren ca. 1440). Het breviarium 

is ook bestempeld als het meesterwerk van de Dresden Meester, dankzij zowel 

het formaat van de opdracht als de originaliteit van zijn werk.16 Kenmerkend 

voor zijn miniaturen is dat hij Gents-Brugse randen als een vlak presenteert met 

een opening waarin de miniatuur te zien is. Het lijkt alsof de beschouwer door 

een venster op de scène neerkijkt, waarbij de randen als kozijn dienen. Hieruit 

kunnen we opmaken dat een van de functies van de Gents-Brugse randen 

waarschijnlijk het leiden van het oog naar de miniatuur is, een aanname die later 

verder uitgewerkt zal worden.   

 
13 Driezijdige rand: randversiering die over drie marges loopt. As-Vijvers 2013, 15. 
14 Clemens en Graham 2007, 209. 
15 Brinkmann 1997, 135. 
16 Smeyers en Van der Stock 1996, 37. 
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Gerard David (ca. 1455-1523) zou drie half-blad miniaturen hebben 

vervaardigd, namelijk de Geboorte (f.29r), de Aanbidding van de drie koningen 

(f.41r) en de Heilige Barbara (f.297r), maar over zijn identificatie is nog 

discussie.17 De anonieme schilder heeft uiteindelijk slechts één half-blad 

miniatuur toegevoegd, waarop Johannes de Evangelist is afgebeeld (f.309r). 

Het tweede stadium van de illuminatie zou nog in Brugge plaats hebben 

gevonden en zijn uitgevoerd door de Meester van James IV van Schotland (ca. 

1485 - ca. 1526). Hij heeft drie half-blad miniaturen vervaardigd: de Kroning 

van de Maagd Maria (f.437r), Allerheiligen (f.477v) en de Opwekking van 

Lazarus (f.481r). Daarnaast worden ook de kleine miniaturen van individuele 

heiligen aan hem toegeschreven.18 Op dat moment waren er nog twaalf plekken 

voor miniaturen open waarvan er zeven waarschijnlijk in Spanje zijn opgevuld. 

Deze zeven miniaturen zijn op losse stukken perkament vervaardigd en 

vervolgens op de lege plaatsen toegevoegd. Spanje wordt als herkomst genoemd 

van deze toevoegingen aangezien er vijftiende-eeuwse, leren panelen van een 

Spaanse boekomslag in de huidige omslag zijn gevonden.19 De laatste vijf 

miniaturen zijn vermoedelijk in de negentiende eeuw in Engeland opgevuld.20 

De randversieringen voor deze folia zouden wel al in Vlaanderen zijn 

vervaardigd, wat af te leiden is van deze later toegevoegde miniaturen, waarvan 

de losse stukken perkament nauwkeurig in de vorm van de open plek zijn 

gesneden.21 

 

1.3 Folio 71r 

De Verzoeking van Christus is een half-blad miniatuur die op de bovenste helft 

van de bladzijde is geplaatst en aan drie zijden door rechte lijnen wordt 

afgebakend. (Afb. 4) Aan de bovenkant bevat de lijn een lichte ronding waardoor 

het geheel op een rondboogvenster lijkt. Op de voorgrond is Christus zittend op 

een steen te zien, in blauw gewaad met nimbus, die een afwijzend gebaar maakt 

naar de duivel. Deze is gekleed in een bruin habijt en is te herkennen aan de 

hoorntjes op zijn hoofd. Hij heeft in zijn rechter hand een kralenketting en biedt 

 
17 Smeyers en Van der Stock 1996, 37. 
18 Backhouse 1993, 35. 
19 Backhouse 1993, 44. 
20 Kren en McKendrick 2003, 349. 
21 Backhouse 1993, 44. 
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met zijn linker hand een steen aan Christus aan met de vraag die in brood te 

veranderen. Achter hen zijn de andere twee verzoekingen afgebeeld. Rechts zijn 

beide protagonisten te zien op het dak van een tempel waar de duivel Christus 

vraagt eraf te springen, en links op een hoge berg waar Christus alle koninkrijken 

van de wereld aangeboden krijgt. De drie scènes zijn gesitueerd in een groen 

landschap waarin gebouwen zijn gegroepeerd die de koninkrijken moeten 

voorstellen.  

Aan de onderzijde van de miniatuur zijn twee tekstblokken direct verbonden 

met de miniatuur. In het linker tekstblok is een grote blauwe initiaal te zien die 

is versierd met een wit geometrisch bloempatroon. Uit de initiaal groeien witte 

ranken, aangezet met rood, die bloemen in blauw, rood en groen bevatten. Alle 

elementen zijn voorzien van zwarte contourlijnen en gezet tegen een gouden 

achtergrond. Ook in het rechter tekstblok zijn versierde initialen te zien. Deze 

zijn echter kleiner en in een vereenvoudigde versie van de decoratie uitgevoerd.  

De gele ondergrond van de rand is niet helemaal gelijkmatig aangebracht 

waardoor de kleur van het perkament op enkele plekken door lijkt te schemeren. 

Op deze ondergrond zijn vijf soorten bloemen te zien die elk in verschillende 

stadia van bloei en vanuit verschillende hoeken zijn weergegeven. Rode rozen, 

paarse akeleien en zowel de vrucht als de bloem van wilde aardbeien. Daarnaast 

zijn er nog twee varianten viooltjes te zien, een paarse en een roze-witte variant, 

en kleine roze-witte dahlia’s. De bloemen zijn door elkaar weergegeven en 

voorzien van dunne stengels en enkele groene blaadjes. Dunne zwarte lijntjes 

zijn toegevoegd om schaduw te suggereren. In de literatuur wordt dit een 

strooirand genoemd.  

Tot slot zijn tussen de bloemen drie vlinders met gele lichamen en grijs-witte 

vleugels geschilderd, drie vliegen uitgevoerd in tinten van blauw, grijs en groen, 

en een rups die uit meerdere kleuren is opgebouwd, waaronder groen, blauw, 

rood en wit.  

 

1.4 Folio 101r 

De twee miniaturen op deze bladzijde zijn een tekstkolom breed en hebben 

dezelfde rondboogvenster-vorm als de half-blad miniatuur. (Afb. 5) Ook zijn ze 

op dezelfde directe manier verbonden met de tekstkolommen, die hier echter 

langer zijn, aangezien de miniaturen kleiner zijn. De linker miniatuur toont de 
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Arrestatie van Christus. (Afb. 6) Christus staat met zijn handen gebonden terwijl 

Judas, in een groen en blauw gewaad, hem op zijn wang kust. Ze worden 

omringd door soldaten met speren en fakkels. De soldaten zijn gekleed in 

maliënkolders en zijn daarom voornamelijk in grijstinten afgebeeld. Een 

uitzondering is de soldaat die de handen van Christus bindt. Deze draagt een geel 

gewaad over zijn maliënkolder. Aan de voeten van Christus ligt Malchus die zijn 

mond open heeft alsof hij schreeuwt. Hij wordt aan zijn haar getrokken door 

Petrus, gekleed in een rood gewaad en te herkennen aan zijn nimbus, die in zijn 

rechter hand een dolk vast heeft om het oor van Malchus af te snijden. Op de 

achtergrond is een stad te zien en een gedeelte van een berg, een verwijzing naar 

de olijfberg waar de scène zich afspeelt. Een element dat opvalt in deze 

miniatuur is de rode frygische muts die een van de soldaten draagt en die ook te 

zien is op de tweede miniatuur. 

Christus staat hier met neergeslagen ogen en gebonden handen voor Annas, 

omgeven door soldaten. (Afb. 7) Annas is in zijaanzicht afgebeeld en zit op een 

houten troon met blauw baldakijn. Hij is gekleed in een gouden gewaad met rode 

mantel en draagt een blauw hoofddeksel. Op de achtergrond zijn grijze muren te 

zien met rondbogen die aangeven dat de figuren zich in een gesloten ruimte 

bevinden.  

Het geheel van miniaturen en tekstkolommen wordt aan drie zijden omgeven 

door een smalle rand in de Gents-Brugse stijl, de bovenste marge ontbreekt. De 

gele ondergrond is gelijkmatiger aangebracht dan op f.71r en laat het perkament 

niet doorschemeren. Ook hier zijn bloemen vanuit verschillende hoeken 

weergegeven. Ze lijken hier echter meer gegroepeerd op soort en ze staan in de 

verticale randen allemaal rechtop. De rode rozen, wilde aardbeien, dahlia’s en 

de twee soorten viooltjes worden hier herhaald. Daarnaast zijn er ook vergeet-

me-nietjes te zien, siererwt en een granaatappelplant.  

De Gents-Brugse rand wordt weer omgeven met een rand in de gotische 

illuminatiestijl die door de positie van de tekstspiegel in twee kolommen links 

niet symmetrisch is. In de hoeken van de bladzijde, en halverwege de marge, zijn 

blauwe en gouden gestileerde acanthusbladeren in verschillende vormen 

weergegeven. De ruimtes tussen deze motieven zijn opgevuld met verschillende 

planten. Te identificeren zijn rode rozen, wilde aardbeien, vergeet-me-nietjes en 

wilde rozen. Tot slot is er nog een element dat op zaaddozen van een plant lijkt, 
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uitgevoerd in dezelfde kleuren als de acanthusbladeren, waarvan de identificatie 

hierdoor niet mogelijk is. Alle planten zijn uitgevoerd in dun penwerk waarbij 

elementen met één dunne lijn worden getekend en vervolgens worden 

ingekleurd. De motieven zijn direct op het perkament aangebracht en worden 

omgeven door gouden stipjes. Twee rode lijnen vormen de afbakeningen tussen 

de randversiering en de rest van het perkamenten blad.   
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Hoofdstuk 2: Folio 71r 

 

2.1: De Dresden Meester en zijn Gents-Brugse illuminatiestijl 

De Gents-Brugse illuminatiestijl kwam tussen 1470 en 1480 in Vlaanderen 

opzetten en was al snel populair onder de boekliefhebbers. Een van de 

belangrijkste kenmerken is namelijk dat de stijl zeer esthetisch uitpakte. 

Illuminatie moest plezierig zijn voor het oog en men kon dit bereiken door 

middel van levendig kleurgebruik, een sterk narratief karakter en illusionisme.22 

Daarnaast was er een grote mate van naturalisme, oog voor detail en een 

uitgekiende lichtwerking te zien in de miniaturen. Het illusionisme is volgens 

Brigitte Dekeyzer het meest opvallende kenmerk van de Gents-Brugse 

boekverluchting en ontplooit zich volgens haar in zowel de miniaturen als in de 

marges.23 Het illusionisme waar ze op duidt, betreft hier een hoge mate van 

dieptewerking in de miniatuur. In combinatie met het streven naar naturalisme 

wordt hierdoor een trompe-l’oeil-effect bereikt. De Dresden Meester past in zijn 

miniatuur meerdere technieken toe om dit bedrog van het oog te creëren.  

 Op basis van zijn werk en samenwerkingen met andere illuminatoren is 

vastgesteld dat de Dresden Meester waarschijnlijk actief is geweest tussen 1460 

en 1520 en voornamelijk getijdenboeken vervaardigde.24 Zijn miniaturen 

bevatten vaak onconventionele onderwerpen die hij op een originele manier 

heeft weergegeven door een losse schildertoets te gebruiken, waarmee hij 

ruimtelijkheid goed kon afbeelden. Daarnaast schilderde hij figuren in een breed 

scala aan houdingen.25 De miniatuur op f.71r bevat te weinig figuren om de 

variatie in houdingen aan te tonen en te bespreken. Dit element zal daarom in 

het volgende hoofdstuk worden besproken aangezien de twee miniaturen op 

f.101r meerdere figuren bevatten. De vormgeving van Christus en de duivel in 

dit miniatuur kunnen echter wel besproken worden. Scot McKendrick schrijft 

over de werken van de Dresden Meester dat ze zich onderscheiden door hun 

‘‘startlingly ambitious palette and combination of colors, agitated and vibrantly 

modeled drapery, an apparently inexhaustible range of well-designed figure 

 
22 Smeyers en Van der Stock 1996, 13. 
23 Dekeyzer 2004, 18. 
24 Bovey 2011, 39. 
25 Kren en McKendrick 2003, 207. 
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poses, and challenging placement of figures within complex spaces.’’26 De 

levendige modellering van plooien in de gewaden is in dit miniatuur vooral goed 

te zien bij Christus. (Afb. 8) Door zijn pose, zittend op een steen, is de uitdaging 

om de illusie te creëren dat er een lichaam onder het gewaad zit nog groter dan 

bij de staande figuur van de duivel. Het gewaad lijkt werkelijk op zijn schoot te 

liggen en om zijn benen te vallen, een effect dat de Dresden Meester heeft bereikt 

door verschillende tonen van dezelfde kleur te gebruiken. De middentoon vormt 

de basis terwijl donkere tinten zijn gebruikt om schaduw te creëren in de plooien. 

Tot slot zijn lichte tonen gebruikt voor de highlights en is goud toegevoegd om 

meer definitie aan de plooien te geven. De verschillende tinten mengen niet en 

zijn niet met subtiele overgangen aangebracht, maar eerder met korte arceringen 

over elkaar heen gezet. In vergelijking met andere illuminatoren, die plooien in 

gewaden opbouwen door licht en schaduw te creëren door middel van subtiele 

overgangen in kleur, zijn de plooien van de Dresden Meester tamelijk grafisch.27   

 Met dezelfde techniek van kleine arceringen, zijn de gezichten van de 

twee figuren opgebouwd. Stephanie Buck schrijft over een miniatuur van de 

Maagd Maria door de Dresden Meester, dat zowel haar gelaatstrekken als haar 

haar gemodelleerd waren door individuele lijnen waarbij de kleuren niet mengen 

en eigenlijk alleen de contouren worden gesuggereerd.28 Ook het haar van 

Christus bestaat duidelijk uit individuele lijnen. (Afb. 9) Rondom zijn ogen, 

maar ook in zijn nek en op zijn handen, zijn kleine arceringen aangebracht. Niet 

alleen als schaduw, maar ook in een poging om de textuur van huid na te bootsen 

en op deze manier de figuren natuurgetrouwer te maken. Dit is ook goed te zien 

op de wang en het voorhoofd van de duivel, van wie het gezicht een beetje 

ingevallen is en de huid gerimpeld. De houding waarin de duivel is weergegeven, 

komt vaker terug in het werk van de Dresden Meester. Hij heeft een voorkeur 

voor mannelijke figuren die hij kort en gedrongen afbeeld, met afhangende 

schouders en relatief grote hoofden.29 Vaak zijn de hoofden gebogen en de ogen 

neergeslagen, zoals bij de duivel het geval is, en bij Christus op f.101r.  

 
26 Kren en McKendrick 2003, 271. 
27 Dekeyzer 2004, 32. 
28 Buck 2006, 104. 
29 Bovey 2011, 42.  
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 Volgens de Bijbel vinden de beproevingen van Christus in de woestijn 

plaats. Hier zijn ze echter in een groen landschap geplaatst. Hoewel de 

weergegeven ruimte niet complex is, heeft de Dresden Meester de compositie 

wel zodanig ingericht dat er een tijdsverloop tussen de drie taferelen 

aanschouwelijk is gemaakt. Dit heeft hij gedaan door de figuren steeds dieper in 

het landschap te plaatsen, en dus kleiner te laten worden, waardoor ze zich in 

verschillende dieptevlakken bevinden. Zo lijkt het alsof ze door het landschap 

zijn gelopen en wordt de illusie van diepte versterkt. Van lineair perspectief is 

namelijk geen sprake in deze miniatuur.  De Dresden Meester heeft met 

atmosferisch perspectief gewerkt, waardoor de ruimte alsnog zeer gedefinieerd 

op de beschouwer overkomt.  

 Om het gevoel van ruimtelijkheid te versterken werken miniaturisten in 

de Gents-Brugse stijl vaak met verschillen lichtbronnen.30 Van de schaduwen 

die Christus en de duivel werpen, is af te leiden dat het licht van linksboven 

komt. Wanneer er geen lichtbron in de miniatuur zelf is afgebeeld, dat licht kan 

werpen op de figuren, laten miniaturisten het licht vaak van deze kant komen, 

omdat het dan gelijk is aan de leesrichting van de tekst, namelijk van links naar 

rechts. Dezelfde belichting wordt ook gebruikt in de margedecoratie. De 

bloemen en insecten werpen net als de figuren in de miniatuur, rechts een 

schaduw.  

 

2.2: Gents-Brugse margedecoraties 

Middeleeuwse margeversieringen bevinden zich tussen het tekstblok en de rand 

van de bladzijde en zijn daarmee volgens Kathryn Smith structureel, semantisch 

en esthetisch van belang. Hiermee vormen ze volgens haar een integraal element 

van de eenheid waar ze deel van uitmaken, namelijk de bladzijde als geheel.31 

Bij Gents-Brugse randen zijn elementen, zoals bloemen en insecten, op een 

gekleurde ondergrond afgebeeld. Door de schaduw, die bij elk element wordt 

geschilderd, ontstaat er een trompe-l’oeil-effect, een bedrog van het oog door 

een hoge mate van realisme. Hiermee wordt het illusionistische karakter van de 

Gents-Brugse illuminatiestijl versterkt.32 Elke bloem is dus voorzien van een 

 
30 Dekeyzer 2004, 21. 
31 Smith 2012, 30. 
32 Dekeyzer 2004, 22. 
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schaduw die is opgebouwd uit kleine arceringen, uitgevoerd in zwart, maar krijgt 

ook een lichte rand aan de bloemblaadjes zodat het lijkt alsof het licht er 

doorheen valt. Op deze manier wordt een trompe-l’oeil-effect gecreëerd en lijkt 

het alsof er echte bloemen op het perkament zijn gelegd  

In het geval van het Isabella Breviarium zijn alle bloemen te herkennen. 

In hoofdstuk 1 worden de verschillende soorten op f.71r al benoemd, maar over 

het realisme in de strooiranden zijn in de literatuur echter tegenstrijdige 

uitspraken te lezen. Anne Margreet As-Vijvers heeft uitgebreid onderzoek 

gedaan naar Gents-Brugse margedecoraties en stelt dat botanici niet alle 

bloemen in het manuscript konden identificeren, aangezien deze naar model 

geschilderd zouden zijn, en niet naar de natuur.33 Belangrijke kenmerken van de 

planten zouden hierbij sterk vereenvoudigd zijn, of zelfs verloren zijn gegaan. 

Aan de hand van The Medieval flowerbook, door Celia Fisher, is het echter 

tamelijk makkelijk om de bloemen op f.71r, en andere bladzijden, te 

identificeren: rozen, akeleien, wilde aardbeien, viooltjes en dahlia’s. Volgens 

As-Vijvers waren illuminatoren meer geïnteresseerd in het decoratieve effect 

van de bloemen dan in de waarheidsgetrouwheid, wat de identificatie 

belemmerd, maar botanische kennis schemert in dit manuscript toch door. Bijna 

alle bloemen worden vanuit meerdere hoeken geschilderd en in verschillende 

stadia van bloei, waarvoor volgens Fisher studie van de bloem nodig was. 

Daarnaast zijn bloemen die van nature groter zijn dan andere ook groter 

afgebeeld, en andersom. Hier wordt in de compositie rekening mee gehouden. 

De grote rozen zijn vooral in de onderste en rechter marge geplaatst, die het 

breedst zijn, terwijl in de smalle linker marge de kleinere viooltjes en wilde 

aardbeien geplaatst zijn. (Afb. 4) Aangezien de bloemen in dit breviarium in de 

strooiranden gemakkelijk te identificeren zijn, hebben de illuminatoren een goed 

model gehad of de bloemen daadwerkelijk geobserveerd. In latere manuscripten 

is identificatie waarschijnlijk moeilijker geweest vanwege de schematisering in 

weergave. Vooral bloemen die geen opvallende vorm qua bloemblaadjes 

hebben, worden gaandeweg uniformer en schematischer uitgebeeld.34 Hoewel 

de verschillende vormen die de bloemen aannemen op dit folio ook op deze 

 
33 As-Vijvers 2013, 165. 
34 As-Vijvers 2013, 165. 
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manier op andere folia te zien zijn, is de schematisering hier nog niet dermate 

doorgevoerd dat de bloemen niet meer geïdentificeerd kunnen worden.  

Het realistisch weergeven van de bloemen past ook bij het karakter van 

de Gents-Brugse illuminatiestijl, waarin een duidelijke hang naar naturalisme te 

herkennen is. Bijdragend aan het naturalisme zijn de insecten die zich tussen of 

op de bloemen bevinden. Op dit folio betreft het vlinders, vliegen en een rups, 

maar het is niet ongewoon om een slak, vogel of libelle tegen te komen. Bij de 

vliegen is goud op de lijfjes toegevoegd om de glans van hun pantser na te 

bootsen en de vlinders zijn in een bovenaanzicht geschilderd zodat de tekeningen 

op hun vleugels goed getoond kunnen worden.35 In tegenstelling tot de bloemen 

zijn de vlinders wel alle drie op dezelfde manier afgebeeld, met hetzelfde 

kleurpalet en dezelfde tekeningen op hun vleugels. Dit zou kunnen wijzen op het 

gebruik van een model. 

Naast strooiranden werden marges in Gents-Brugse manuscripten ook 

met andere elementen versierd. Enkele types komen in het Isabella Breviarium 

voor en allemaal hebben ze hetzelfde trompe-l’oeil-effect. Juwelen en 

pelgrimstekens komen in het breviarium niet voor, maar letterranden wel. De 

marge is hier opgebouwd uit diagonale linten met tekst (f.404v) of de tekst is om 

het tekstblok heen geplaatst (f.405r). Daarnaast zijn er ook zogenoemde 

textielranden, waarbij bijvoorbeeld zijde wordt geïmiteerd, die voornamelijk 

voorkomen in luxe devotieboeken zoals dit.36 De heilige Barbara op f.297r, door 

Gerard David, wordt door een met bloemen geborduurde stof omgeven. (Afb. 

10) De imitatie van luxe textiel kan het belang van een bepaald miniatuur voor 

de lezer benadrukken, net als geschilderde juwelen de luxe van het boek als 

object kunnen benadrukken.37 Tot slot zijn er nog architecturale randen, die in 

dit manuscript niet voorkomen, en randen met acanthus. Op f.211r is te zien hoe 

de takken van de acanthus onderaan de bladzijde een vlechtwerk vormen en 

vervolgens langs de miniatuur omhoog groeien. Acanthus zoals deze wordt vaak 

gecombineerd met bloemen, en veelal bevolkt door vogels en insecten. 

 
35 Vlinders weergegeven vanuit een bovenaanzicht waren relatief zeldzaam in Gents-Brugse 

manuscripten. Het kwam vaker voor dat ze met opgeklapte vleugels op een bloem zaten. As-

Vijvers 2013, 169. 
36 Goehring 2006, 22. 
37 Goehring 2006, 25. 
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Overeenkomend in alle randen is het gebruik van licht en schaduw. Het 

licht valt in de marge van dezelfde kant als in de miniatuur. Dit speelt niet alleen 

een grote rol voor het illusionisme, maar draagt ook bij aan het vaststellen van 

een voor- en achtergrond. Margedecoraties worden zodanig uitgewerkt dat zij 

een portaal creëren, diepte, waarin het tafereel zich afspeelt: een venstereffect. 

Door het trompe-l’oeil-effect en het kleurgebruik in de marges lijken deze zich 

dichter tot de beschouwer te bevinden dan de miniatuur. De artistieke virtuositeit 

die miniaturisten in deze randen tonen, is volgens sommige onderzoekers, zoals 

Anja Grebe, waar deze margedecoratie om draait.38 Volgens hen is er geen 

iconografische verbinding tussen tekst en rand, terwijl anderen daarentegen 

benadrukken dat de randen wel degelijk een functie hebben doordat ze de 

beschouwer op verschillende niveaus aanspreken, zoals ‘‘the mnemonic, the 

emblematic and the didactic’’.39  Uitgaand van emblematiek, waarbij tekst en 

beeld samenwerken om een diepere betekenis uit te drukken, zouden de bloemen 

een iconografische lading kunnen bevatten die eventueel de duiding van de 

miniatuur beïnvloedt. Dit is niet aannemelijk wanneer in elke rand dezelfde 

bloemen zijn gebruikt, maar dat is in het Isabella Breviarium niet het geval. 

Hoewel er op dit folio vijf soorten bloemen voorkomen, zijn er ook strooiranden 

waar andere soorten zijn gebruikt of waar is gekozen voor slechts twee soorten. 

De bloemen lijken per rand bewust geselecteerd te zijn, waardoor een 

iconografische interpretatie dus niet misplaatst is.  

 

2.3: Het totaalconcept 

Bij de meeste florale motieven zijn meerdere interpretaties mogelijk. Mogelijke 

symboliek die hier wordt aangehaald is geselecteerd uit meerdere opties op basis 

van toepasselijkheid met betrekking tot de afgebeelde figuren in de miniatuur. 

Rozen worden, wanneer ze wit zijn, voornamelijk in verband gebracht met Maria 

en haar maagdelijkheid, maar wanneer ze rood zijn, kunnen ze geassocieerd 

worden met de Passie van Christus.40 Viooltjes kunnen als attribuut van Christus 

verschijnen en verwijzen naar de bescheidenheid die tot zijn menswording 

leidde. In de oudheid stond het viooltje al symbool voor rouw, een associatie die 

 
38 Goehring 2011, 124. 
39 Goehring 2011, 124.  
40 Impelluso 2004, 118. 
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in het christendom is voortgezet.41 De viooltjes zouden dan een verwijzing 

kunnen zijn naar het overlijden van Christus, nadat hij dus mens is geworden en 

een lijdensweg heeft ondergaan. Ook de witte bloemen van de aardbeien kunnen 

geïnterpreteerd worden als een symbool voor nederigheid. Daarnaast verwijst de 

vrucht net als de roos naar de Passie van Christus. Hier wordt nog aan 

toegevoegd dat het drievoud in blaadjes verwijst naar de Drie-eenheid.42 Tot slot 

hebben de akeleien nog twee associaties. Van de blaadjes wordt gezegd dat ze 

op vleugels lijken en worden daarmee geassocieerd met de Heilige Geest, die de 

vorm van een duif aanneemt. Daarnaast hebben ze dezelfde blauwpaarse kleur 

als viooltjes en worden dus ook geassocieerd met rouw.43 Akeleien en viooltjes 

worden daarom vaak afgebeeld bij de Graflegging van Christus ter illustratie van 

Maria’s verdriet. Fisher stelt in haar boek dat illuminatoren in de vijftiende eeuw 

meer interesse kregen in de variaties van bloemen en wetenschappelijke 

observatie ervan, waardoor ze de symbolische lading langzaam loslieten.44 Toch 

is nog te zien hoe in dit manuscript bewust voor bepaalde bloemen bij bepaalde 

scènes is gekozen, zoals bij de graflegging. De symbolische lading lijkt niet 

volledig afgeworpen te zijn. In dit geval benadrukken de bloemen op f.71r de 

nederigheid die Christus tijdens zijn verzoekingen toont en vormen ze een 

voorafschaduwing van zijn toekomst, namelijk de Passie en zijn overlijden.  

 De verluchting op een bladzijde uit een manuscript bestaat uit drie 

niveaus: het perkament, de miniatuur en de marges.45 Eerder is al vastgesteld dat 

in de miniatuur en de marges dezelfde lichtwerking wordt toegepast om het 

illusionisme dat zo karakteristiek is voor de Gents-Brugse illuminatiestijl is, te 

versterken. Door de strooiranden ook van dieptewerking te voorzien, wordt een 

voor- en achtergrond gedefinieerd en ontstaat er een venstereffect. Bij dit effect 

behoren de randen een begeleidende functie te hebben en de ogen richting de 

miniatuur te leiden. Van het gehele venster staat de rand echter het dichtst tot de 

beschouwer. Wanneer een bladzijde wordt omgeslagen kan er fysiek contact zijn 

met de rand, wat als het ware de eerste ontmoeting is tussen de beschouwer en 

de inhoud van de pagina. Het oog zou dan naar de hand gaan en vervolgens als 

 
41 Fisher 2007, 120. 
42 Impelluso 2004, 119. 
43 Fisher 2007, 40. 
44 Fisher 2007, 40. 
45 Smeyers en Van der Stock 1996, 18-20. 
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eerste op de rand vallen. Hierdoor zou een structurerende functie niet misplaatst 

zijn.46 Aan de hand van de symboliek zou de beschouwer dan eventueel al, 

afhankelijk van zijn voorkennis, informatie over de miniatuur vergaren voordat 

hij deze heeft bekeken. Niet alleen verschaft symboliek voorkennis, maar het 

kan het thema van de miniatuur ook verder uitdiepen. Verschillende 

gebeurtenissen kunnen op deze manier met elkaar worden verbonden, zoals 

eventueel het geval is op f.71r. De nederigheid die in de miniatuur is verbeeld, 

wordt in de margedecoraties gekoppeld aan Christus’ menswording en 

vervolgens de Passie en het bijkomende verdriet van Maria.  

 De drie niveaus waarover Maurits Smeyers en Jan Van der Stock spreken 

zijn misschien minder duidelijk af te bakenen dan zij voorstellen. Onderscheid 

tussen de drie elementen is zeker mogelijk, maar de illuminatie van de 

strooiranden is op meerdere manieren sterk verbonden met de miniatuur. 

Hierdoor zou je kunnen zeggen dat deze twee niveaus in elkaar overlopen en 

misschien dus niet te scheiden zijn. De margedecoraties versterken het 

illusionisme en naturalisme van de miniatuur, en andersom. De twee elementen 

kunnen daarom eigenlijk niet los van elkaar beschouwd worden. Het is een 

wisselwerking en een totaalconcept. 
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Hoofdstuk 3: Folio 101r 

 

3.1: Omstanders als blikvangers 

De twee miniaturen op dit folio tonen waartoe de Dresden Meester in staat was 

als het aan kwam op houdingen van figuren. Vooral de omstanders zijn 

interessant om naar te kijken. Zoals eerder al gezegd, heeft de Dresden Meester 

een voorkeur voor gedrongen mannelijke figuren, met afhangende schouders en 

relatief grote hoofden, en die zijn ook hier te zien. Daarbij maakt hij onderscheid 

in de verschijningsvorm van schurken. Hij beeldt ze af met uitgestoken 

onderkaken en hoofddeksels over hun ogen getrokken.47 De man in het gele 

gewaad bij de Arrestatie van Christus is hier een goed voorbeeld van. (Afb. 6) 

Figuren op de achtergrond tonen dezelfde kenmerken, maar minder extreem 

uitgevoerd, en zelfs onder de baard van de duivel op f.71r, is een uitstekende 

onderkaak te herkennen.  

 Naast het feit dat figuren in alle mogelijke houdingen zijn weergegeven, 

is het ook opmerkelijk dat zijn omstanders net zo gedetailleerd zijn uitgewerkt, 

en net zo veel expressie hebben, als de hoofdfiguren. De gebaren en houdingen 

van de omstanders zijn belangrijk omdat ze het belang van de gebeurtenis die er 

wordt afgebeeld, benadrukken.48 In dit geval is weergegeven hoe Petrus zich 

verzet tegen de arrestatie van Christus, door Malchus aan zijn haar te grijpen om 

zijn oor af te snijden. Dit is het moment net voordat het oor wordt afgesneden, 

wat tot een zeer theatrale houding van Petrus leidt. Malchus, die op de grond ligt, 

is proportioneel gezien niet in verhouding en krijgt hierdoor een popachtige 

kwaliteit. Hoewel de figuren van de Dresden Meester popachtige lichamen 

hadden, wordt de meester geprezen voor de levendigheid in zijn taferelen.49 

Dynamische houdingen, zoals die van Petrus, en uitgesproken emoties - zie 

vooral de gezichtsuitdrukking van Malchus - zorgen voor het realisme of 

naturalisme waar de illuminatiestijl naar streeft.  

 Tot het brede scala houdingen behoren ook figuren die de beschouwer op 

de rug ziet. Op de miniatuur van Christus voor Annas is een mooi exemplaar te 

zien. De figuur die we op de rug zien, heeft zijn linker hand in zijn zij, zijn rechter 

 
47 Bovey 2011, 42. 
48 Backhouse 1993, 32. 
49 Smeyers en Van der Stock 1996, 24. 
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hand in de lucht, en buigt zijn lichaam in een lichte c-vorm. Met zijn kin 

uitgestoken naar Christus lijkt hij zo spottend ruimte voor hem te maken. (Afb. 

11) De Dresden Meester legt nog extra nadruk op deze figuur door hem een 

felgroen kledingstuk te geven. Bij een eerste blik op de miniatuur valt hij 

daarmee meteen op en wordt er dus aandacht getrokken naar zijn virtuoos 

uitgebeelde houding. Ook in de voorgrond is een figuur afgebeeld, gekleed in 

rood en blauw, die we op de rug zien. Volgens Dekeyzer worden dit soort figuren 

in de voorgrond aan taferelen toegevoegd om de beschouwer op deze manier als 

het ware het tafereel binnen te laten stappen en er onderdeel van uit te laten 

maken.50 Uit de compositie van Christus voor Annas kan dan blijken dat de 

beschouwer hier is meegerekend als deelnemende figuur. De figuur die we op 

de rug zien, vergemakkelijkt de participatie.  

 Het is opvallend dat de Dresden Meester zijn kleurgebruik in beide 

miniaturen beperkt tot de voorgrond. Alleen de hoofdfiguren zijn volledig in 

kleur weergegeven en die bevinden zich natuurlijk op de voorgrond. Niet alleen 

wordt hierdoor voor de beschouwer heel snel duidelijk naar welke figuren hij 

voornamelijk behoort te kijken, maar het draagt ook bij aan het definiëren van 

de voor- en achtergrond. Omstanders zijn voornamelijk in grijstinten 

weergegeven, met zo nu en dan een kleuraccent, waardoor zij bijna lijken op te 

gaan in het landschap en de grijze muur. Het lijkt de Dresden Meesters eigen 

versie van het importantieperspectief. Evenals door middel van atmosferisch 

perspectief, bereikt de Dresden Meester op deze manier dieptewerking in zijn 

miniaturen.  

De kleuren zijn ook in deze miniaturen niet met subtiele overgangen 

aangebracht, maar met zichtbare penseelstreken. De plooien zijn wederom 

opgebouwd uit arceringen in een donkerder tint en ook de gezichten van de 

figuren zijn op dezelfde manier opgebouwd als op f.71r. In deze miniaturen is 

echter wel te zien dat de Dresden Meester naast de verschillende houdingen ook 

aandacht besteedde aan de verschillende gezichtsuitdrukkingen. Onder de 

figuren zijn verschillende vormen gezichten te zien, verschillende soorten 

monden en ook verschillende soorten neuzen. Hierdoor krijgen de figuren 

allemaal een individueel karakter wat de taferelen realistischer maakt dan 

 
50 Dekeyzer 2004, 19. 
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wanneer de figuren er allemaal hetzelfde zouden uitzien.  Ook dit draagt weer 

bij aan het realisme of naturalisme dat de Gents-Brugse illuminatiestijl nastreeft.  

 

3.2: Gotische margedecoratie 

Bij het toevoegen van randversieringen wordt rekening gehouden met de 

hiërarchie die onder de decoratieve elementen bestaat.51 Een half-blad miniatuur 

krijgt in dit geval een volledige marge in de nieuwe Gents-Brugse stijl, terwijl 

een gedecoreerde initiaal slechts van een klein stukje margedecoratie wordt 

voorzien. Op dit folio zijn zowel de Gents-Brugse strooiranden als marges met 

de gotische acanthusdecoratie te zien, de laatste in sterkere mate dan de eerste.  

 De meer traditionele gotische acanthusbladeren die op dit folio te zien 

zijn, zijn langzaam uit versierde initialen gegroeid, tot ze er uiteindelijk los van 

kwamen. Initialen kregen in de loop van de dertiende eeuw meerkleurige 

uitlopers die zich geleidelijk steeds verder over de pagina uitstrekten. Toen zij 

zich rondom het gehele tekstblok plooiden, ontstonden er ‘knopen’ in de hoeken 

van de bladzijden die op dit folio de vorm aannemen van blauwe en gouden 

acanthusbladeren.52 Deze grillige acanthusbladeren zijn echter pas in de 

vijftiende eeuw, samen met fruit en bloemen, aan de margedecoraties 

toegevoegd.53 Tot op dat moment bestonden marges uit penwerkranken met 

voornamelijk blauwe en gouden blaadjes aan staaflijsten. Door de toevoeging 

van de acanthusbladeren en andere florale motieven werd er ook meer kleur 

geïntroduceerd. Tegelijkertijd werden de motieven vanaf dat moment 

afgebakend door een lijst, zoals de dubbele rode lijn op dit folio.  

  De bloemen die in de strooirand te zien zijn, zijn zonder twijfel 

naturalistischer dan de bloemen in de traditionele gotische marge. Vóór de 

opkomst van de Gents-Brugse stijl werden planten echter ook al bewonderd om 

hun schoonheid en variatie.54 Deze fascinatie uitte zich in meerdere kunstvormen 

zoals op millefleurstapijten en schilderijen, maar bloemen werden daarnaast dus 

ook opgenomen in manuscripten. Net als bij de Gents-Brugse stijl had elke 

bloem zijn eigen symbolische betekenis. Hiervan werd gedacht dat een 

 
51 Rudy 2016, 27. 
52 Smeyers 1981, 27. 
53 Derolez 2003, 43. 
54 Fisher 2007, 10. 
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overvloed aan bloemen, in een manuscript of op een tapijt, de schoonheid van 

Gods creatie zou uitdrukken.55 Acanthusbladeren worden al sinds de oudheid als 

decoratief element ingezet, maar in de middeleeuwen zijn er nog maar weinig 

overeenkomsten tussen de geschilderde en de werkelijke plant.56 De plant is hier 

teruggebracht tot een gestileerd motief dat meestal in blauw en goud is 

uitgevoerd. Het veelvoudig gebruik van het motief kan verklaard worden door 

de symboliek die het al sinds de oudheid krijgt toegeschreven. De acanthus staat 

symbool voor nieuw leven en wederopstanding en is daarom zeer toepasselijk in 

de christelijke kunst. De vergeet-me-nietjes, rode rozen, wilde rozen en wilde 

aardbeien die tussen de acanthusbladeren zijn geschilderd, kunnen dezelfde 

associaties oproepen als de bloemen in de strooirand. Aangezien een overvloed 

aan bloemen al naar de schoonheid van Gods creatie verwijst, is het voor de 

gotische randversieringen aannemelijk dat de bloemen, met hun individuele 

associaties, ook daadwerkelijk met het oog op symboliek zijn toegevoegd.  

 Evenals de Gents-Brugse randen, kunnen de gotische randen bevolkt zijn 

door vogels en insecten. Hoewel dat op dit folio niet het geval is, zijn er wel 

dergelijke voorbeelden te vinden in het breviarium. Zo zijn bij de Kruisiging op 

f.241r in de marges een vlinder, twee vogels en een slak te zien. (Afb. 1) Op dit 

folio is hetzelfde kleurenpalet gebruikt als op f.101r. De combinatie van blauwe 

en gouden acanthusbladeren met rode en groene accenten van andere florale 

motieven komt het meeste voor in dit manuscript. Er zijn echter ook enkele folia 

waar enkel blauw, goud en zwart is gebruikt, waaronder f.67v. (Afb. 12) De 

meeste florale motieven zijn qua vorm hetzelfde gebleven en alleen in een andere 

kleur uitgevoerd, maar de wilde aardbeien zijn vervangen door bramen. Doordat 

alle planten in dezelfde drie kleuren zijn weergegeven, zijn ze moeilijker te 

onderscheiden en identificeren, maar het levert wel een zeer samenhangende 

eenheid op.  

 Het grootste, en misschien wel belangrijkste, verschil tussen de twee 

illuminatiestijlen valt op dit folio direct op. Dit grootste verschil is direct één van 

de innovaties van de Gents-Brugse illuminatiestijl en betreft het toevoegen van 

een gekleurde ondergrond aan de randen. Bij de gotische randversieringen 

worden de decoratieve motieven direct op het perkament aangebracht, wat voor 

 
55 Fisher 2007, 11. 
56 Brown 1994, 9. 
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een neutrale achtergrond zorgt. Hierdoor wordt de kleur van het perkament 

onderdeel van de randversiering en daarmee het contrast tussen randversiering 

en perkamenten bladzijde minder groot. 

 

3.3: Het totaalconcept 

De iconografie die in hoofdstuk 2 is besproken, kan ook hier in de smalle 

strooirand worden gelezen. De verwijzing van de viooltjes en de bloemen van 

de wilde aardbeien naar de nederigheid van Christus sluit hier goed aan bij zijn 

lichaamshouding en neergeslagen ogen. De Passie van Christus moet nog 

plaatsvinden, evenals zijn overlijden, waardoor de rode rozen, vruchten van de 

aardbeien en viooltjes ook hier toepasselijk zijn. In de plaats van de akeleien zijn 

hier echter vergeet-me-nietjes, siererwten en granaatappelplanten te zien. 

Vergeet-me-nietjes spreken voor zich en staan symbool voor het herdenken of 

herinneren van iets of iemand. De symboliek van de granaatappelplant sluit goed 

aan bij de eerdere symboliek, deze staat namelijk symbool voor de 

Wederopstanding van Christus.57 Siererwten daarentegen zijn niet verbonden 

aan specifieke symboliek, maar zijn in veelvoud te zien bij scènes die gerelateerd 

zijn aan de geboorte van Christus, alsof de twee wel degelijk symbolisch 

verbonden zijn.58 Met de toevoeging van deze bloemen is de volledige cyclus 

van de geboorte van Christus tot zijn Wederopstanding aangeduid. 

Evenals op f.71r vormen de randversieringen hier de scheiding tussen de 

handen van de lezer en de miniatuur. Het contrast tussen de marge en de rand 

van het perkamenten blad is hier echter veel kleiner dan bij de Gents-Brugse 

stijl. De gekleurde ondergronden van de Gents-Brugse randen steken sterk af 

tegen het perkament, terwijl bij de gotische randen de overgang subtieler is. Het 

geheel van rand, tekstblok en miniatuur is nog steeds duidelijk gescheiden van 

de rand van het perkament door een dubbele rode lijn, maar ondanks deze 

scheiding blijft de overgang subtieler. Dit is waarschijnlijk omdat de natuurlijke 

kleur van het perkament, en dus van de rand van de bladzijde, ook de ondergrond 

vormt waartegen de florale motieven zijn gezet. Het perkament dient hier niet 

zoals bij de Gents-Brugse stijl als drager van de ondergrond, maar vormt hier 

zelf de ondergrond en maakt hier dus onderdeel uit van de illuminatie. Door het 

 
57 Fisher 2007, 99. 
58 Fisher 2007, 90. 
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gebrek aan een contrasterende kleur komt de rand echter als een minder sterke 

visuele scheiding over tussen de lezer en de miniatuur dan de Gents-Brugse 

randen.  

Daarbij komt dat de Gents-Brugse randen een gelijksoortige 

dieptewerking en illusionisme tonen als in de miniaturen is toegepast, iets wat 

de gotische randversieringen niet doen. Dieptewerking en illusionisme werden 

in de gotische randversieringen eigenlijk niet nagestreefd. De verschillende 

planten, op de acanthus na, zijn wel met een bepaalde mate van 

waarheidsgetrouwheid weergegeven, maar er is geen poging gedaan om 

driedimensionaliteit te suggereren. Er is niet met lichtwerking gespeeld en er zijn 

geen schaduwen geschilderd in een poging de bloemen van het perkament te 

laten springen. Ook zijn de verschillende soorten bloemen allemaal maar op één 

manier getoond. Ze zijn enkel in een frontaal aanzicht weergegeven, wat ervoor 

zorgt dat de bloemen heel plat lijken en de tweedimensionaliteit van de bladzijde 

benadrukken.   

Het gebrek aan dieptewerking in de gotische rand maakt dat deze niet 

helemaal goed aansluit bij de miniaturen, waarin het idee van dieptewerking en 

illusionisme wel ver is doorgevoerd. Door de toevoeging van een smalle 

strooirand wordt de overgang tussen miniatuur en gotische rand 

vergemakkelijkt. Wanneer de beschouwer het blad van buiten naar binnen 

‘leest’, komt hij eerst florale motieven tegen. Die worden in de tweede rand 

verder uitgewerkt en voorzien van dieptewerking, die vervolgens weer 

terugkomt in de miniatuur. Wanneer de strooirand er niet zou zijn, zou de 

overgang heel abrupt zijn. Dit is aan de bovenzijde van de miniaturen ook al een 

beetje te zien. Het gebrek aan dieptewerking in de gotische rand zorgt er ook 

voor dat het venstereffect op dit folio veel beperkter blijft dan op f.71r. Bij de 

Gents-Brugse illuminatiestijl vormen de randen een illusionistisch kader waarin 

een net zo illusionistische miniatuur geplaats wordt. Op dit folio zijn vier 

elementen te onderscheiden: de blanco rand van het perkament, de gotische rand, 

de strooirand, en het tekstblok met de miniaturen. Als we deze zouden moeten 

koppelen zou de gotische rand bij de blanco rand horen en de strooirand bij de 

miniaturen. De gotische randen vormen hierdoor een minder sterk kader omdat 

ze meer gemeenschappelijk lijken te hebben met de perkamenten rand dan met 

de miniaturen.  
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Aangezien de gotische rand maar een geringe mate van naturalisme 

bevat, en geen illusionisme, kan hij deze kwaliteiten in de miniaturen niet 

versterken. Des te langer de beschouwer naar het folio kijkt, des te duidelijker 

wordt dat de stijlen van de gotische rand en de miniaturen elkaar tegenspreken. 

De tweedimensionaliteit van de rand botst met de poging tot driedimensionaliteit 

in de miniaturen waardoor er een tweedeling op het folio lijkt te ontstaan. Aan 

de ene kant zijn er de strooirand en de miniaturen, die duidelijk samen bekeken 

behoren te worden en elkaars kwaliteiten versterken, en aan de andere kant is er 

de gotische rand die daaromheen is geplaatst en maar moeizaam zijn functie in 

het geheel kan vinden.  
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Conclusie 

 

Op elke bladzijde in een manuscript zijn, in de verluchting ervan, dus drie 

niveaus te herkennen, namelijk het perkament, de marges en de miniatuur. De 

marges bevinden zich fysiek dichter tot de beschouwer dan de miniaturen, omdat 

deze zich aan de rand van het blad bevinden, waardoor deze een ruimte kunnen 

vormen voor elementen die qua beeldtaal iets toevoegen aan de miniatuur, en 

dus aan de inhoud van een bladzijde. Hierbij vinden de Gents-Brugse 

strooiranden gemakkelijker aansluiting bij de miniatuur dan de gotische randen, 

waardoor zij deze functie beter kunnen uitvoeren. Dit is het resultaat van een 

overeenkomstige dieptewerking. Illusionisme en naturalisme zijn de 

belangrijkste kenmerken van de Gents-Brugse illuminatiestijl en die worden in 

zowel miniatuur als randversiering nagestreefd. De dieptewerking die ontstaat 

door het spel van licht en schaduw is duidelijk terug te zien in de marges, 

waardoor er een venstereffect ontstaat. Marges vormen hier een illusionistisch 

kader waarin de miniatuur, met dezelfde mate van illusionisme, zich afspeelt. 

Hierdoor leiden de strooiranden het oog van de beschouwer naar de miniatuur 

toe en zetten tegelijkertijd de toon voor het tafereel, door aan de hand van 

symboliek informatie te verschaffen over de scène of het uitgebeelde thema aan 

te vullen. De elementen die in de marges zijn verwerkt, kunnen namelijk door 

hun nabijheid tot de beschouwer eenvoudig een didactische functie op zich 

nemen. Eventuele symboliek is gemakkelijker in de bloemen in Gents-Brugse 

randen te lezen dan in gotische, aangezien de bloemen hier het dominerende 

element zijn. In principe roepen alle Gents-Brugse randen hetzelfde trompe-

l’oeil-effect, en daarmee eenzelfde venstereffect, en zouden we voorzichtig 

kunnen concluderen dat alle Gents-Brugse randen deze functie hebben. 

De genialiteit van de Dresden Meester wat betreft zijn brede scala aan 

houdingen voor figuren lijkt gespiegeld te worden in de grote variatie waarmee 

bloemen zijn weergegeven in de strooiranden. Ook op dit gebied lijken de 

miniatuur en de Gents-Brugse marge in dienst van elkaar te staan en elkaars 

illusionisme en naturalisme te versterken.   

De wisselwerking die op f.71r plaats vindt tussen de margedecoratie en 

miniatuur, vindt op f.101r in mindere mate plaats, omdat de gotische rand eerder 

aansluiting vindt bij de rand van het perkamenten blad. Waar bij de Gents-
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Brugse rand het perkament enkel de drager vormt voor margedecoratie en 

miniatuur, is het perkament bij de gotische randen onderdeel van de 

margedecoratie. Florale motieven zijn hier direct op het perkament aangebracht 

en worden slechts door een dubbele rode lijn van de perkamenten rand 

gescheiden. Hierdoor hebben de gotische randen meer gemeenschappelijke 

kenmerken met het perkament dan met de miniaturen.  

Daarnaast worden alle florale motieven in de gotische randen in een 

frontaal aanzicht afgebeeld en wordt er geen gebruik gemaakt van lichtwerking. 

Hierdoor is er een gebrek aan dieptewerking in de randen en wordt de 

tweedimensionaliteit van het blad benadrukt. Dit staat haaks op de miniaturen 

waarin juist gestreefd wordt naar driedimensionaliteit en dus het ontkennen van 

het blad als een plat vlak. Ondanks de toevoeging van de smalle strooirand tussen 

de gotische rand en de miniaturen, ontstaat hierdoor niet het venstereffect dat 

f.71r kent. De stijl van de margedecoraties en de miniaturen op f.101r ‘spreken 

elkaar tegen’, waardoor er op het folio een tweedeling lijkt te ontstaan.  

Gents-Brugse randen spelen een dermate grote rol in het denken over 

licht en ruimte dat ze het illusionistische karakter van de Gents-Brugse 

verluchtingskunst versterken. De randen en miniaturen zouden daarom niet los 

van elkaar beschouwd mogen worden. Hier staan de gotische randen tegenover. 

Zij versterken het karakter van de Gents-Brugse miniatuurkunst niet, maar 

spreken deze eerder tegen, en kunnen daarom gemakkelijker als een los 

onderdeel beschouwd worden. Op folio 71r vormen miniatuur en rand een 

eenheid waar dat op folio 101r niet het geval is.  

Hoewel de randen in beide stijlen een scheiding vormen tussen de lezer 

en de miniatuur, hebben ze uiteindelijk een totaal ander effect op de interpretatie 

van de miniatuur en daarmee ook het folio als een geheel.  
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Bijlagen: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Afb. 1: f.241r. De Kruisiging met margedecoraties in twee stijlen. 
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Afb. 2: f.8v. Volbladminiatuur met de twaalf Sibillen die de komst van Christus voorspellen. 
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Afb. 3: f.436v. Wapen van Isabella van Castilië en Ferdinand van Aragón, met de wapens van Johan 

en Margareta, en Filips en Johanna. 
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Afb. 4: f.71r. De Verzoekingen van Christus met een Gents-Brugse strooirand. 
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Afb. 5: f.101r. De Arrestatie van Christus en Christus voor Annas, met een Gents-Brugse strooirand en 

margedecoraties in de gotische stijl. 
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Afb. 6: f.101r. De Arrestatie van Christus. 

Afb. 7: f.101r. Christus voor Annas. 
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Afb. 8: f.71r. De Verzoekingen van Christus. 

Afb. 9: Detail van f.71r. 
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Afb.10: f.297r. De Heilige Barbara, met een textielrand. 
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Afb. 11: Detail van f.101r. 

Afb. 12: f67v. Gotische margedecoraties in blauw, goud en zwart. 
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Tabellen: 

 

 

Gehistorieerde randen met 

maandelijkse bezigheden en 

sterrenbeelden 

ff. 1v-7r. 

Volbladminiatuur in kleur en goud, 

met volledige rand 

ff. 8v, 436v. 

Half-blad miniaturen in kleur en goud, 

met volledige strooiranden 

ff. 9r, 29r, 37r, 41r, 63r, 71r, 77r, 

81v, 86r, 90r, 96r, 100r, 106v, 

111v, 112r, 124r, 132r, 139r, 146v, 

155v, 164r, 173r, 184v, 211r, 228r, 

234r, 241r, 252r, 260r, 262r, 293r, 

297r, 309r, 337r, 348r, 354r, 365r, 

368r, 386v, 392r, 399r, 436v, 437r, 

455r, 477v, 481r, 485r. 

Kleine, kolom-brede miniaturen in 

kleur en goud, met randen 

ff. 14v, 18r, 23r, 65v, 67v, 69v, 

100v, 101r, 101v, 102r, 102v, 103r, 

103v, 104r, 108v, 174r, 174v, 176r, 

177v, 180r, 182r, 185r, 186r, 187r, 

189r, 191v, 194r, 194v, 195v, 196r, 

196v, 198r, 203r, 220v, 263v, 266r, 

270r, 289r, 301r, 312r, 314v, 326r, 

328v, 331v, 345v, 347r, 358r, 363v, 

364r, 367r, 372r, 374r, 385v, 390r, 

404v, 405r, 405v, 406v, 407v, 408r, 

411v, 412v, 414r, 417r, 418r, 419v, 

421v, 423v, 427r, 431r, 441r, 442v, 

444r, 445v, 449r, 451v, 458r, 459r, 

461r, 462r, 463v, 464r, 467v, 468v, 

469v, 470v, 471r, 472v, 473r, 474v, 

476r, 484v, 485v, 488v, 491v, 494r, 

485v, 499r. 

Gehistorieerde intialen  ff. 303r, 304v, 306r, 320v, 322v, 

324r. 

Tabel 1: Locatie en type decoraties. 
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Pagina’s met half-blad miniaturen 

Gents-Brugse stijl ff. 1v-7v, 8v, 9r, 29r, 37r, 41r, 63r, 

71r, 77r, 81v, 86r, 90r, 100r, 106v, 

111v, 112v, 124r, 132r, 139r. 146v, 

155v, 164r, 173r, 184v, 211r, 228r, 

234r, 252r, 260r, 293r, 297r, 309r, 

337r, 348r, 354r, 365r, 368r, 386v, 

392r, 399r, 436v, 437r, 477v, 481r.  

Gotische stijl - 

Beide stijlen ff. 241r. 

 

Pagina’s met kleine, kolom brede miniaturen 

Gents-Brugse stijl ff. 65v, 100v, 102r, 102v, 104r, 

177v, 182v, 186r, 187r, 189r, 191v, 

196r, 196v, 198r, 221r, 263v, 266r, 

297v, 303r, 304v, 306r, 312r, 314v, 

320v, 322v, 324r, 326r, 328v, 331v, 

345v, 347r, 358r, 363v, 364r, 367r, 

372r, 374r, 385v, 404v, 405v, 406v, 

407v, 408r, v411v, 412v, 414v, 414r, 

417r, 418r, 419r, 421v, 423v, 427r, 

431r, 441r, 442v, 444r, 445v, 449r, 

451v, 458r, 459r, 461r, 462r, 463v, 

464r, 467v, 468v, 469v, 470v, 471r, 

472v, 473r, 474v, 476r, 484v, 485r, 

485v, 488v, 491v, 494r, 495v. 

Gotische stijl ff. 14v, 18r, 23r, 67v, 69v, 108v. 

Beide stijlen ff. 101r, 101v, 103r, 103v, 174r, 

174v, 176r, 180r, 185r, 194r, 194v, 

195v, 203r, 270r, 289r, 301r, 390r, 

499r. 

 

Geen miniatuur maar wel volledige rand 

Gents-Brugse stijl ff. 13r, 14r, 20r, 21v, 22v, 30r, 34r, 

36r, 46v, 121r, 245r. 

Gotische stijl ff. 10r, 13v, 27r, 38r, 42r, 51r, 58v, 

59v, 60v, 62r, 63v, 105r, 116v, 119r. 

Beide stijlen - 

Tabel 2: Locaties van verschillende margedecoraties. 

 

 

 

 


