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1 Inleiding 

De jaren tachtig en negentig waren een beweeglijke tijd in de popmuziekindustrie. Natuurlijk zijn de 

jaren zestig qua engagement onovertroffen door de politiek geladen liederen van bijvoorbeeld Bob 

Dylan en The Rolling Stones, maar in de jaren tachtig en negentig waren er meer dan genoeg politiek 

geïnteresseerde artiesten. Naast het feit dat muziek en videoclips entertainend waren, waren 

artiesten en bands ook maatschappelijke kwesties aan de kaak aan het stellen. Denk hierbij 

bijvoorbeeld aan 99 Luftballons van Nena uit 1983, een protestnummer tegen nucleaire oorlog, of 

aan Killing in the Name van Rage Against the Machine uit 1992, dat een protest maakt tegen 

racistische politieagenten in Amerika. Een voorbeeld dat wellicht wat minder bekend is en op het 

eerste gezicht minder protestgezind lijkt is Army of Lovers, een Zweedse band die ook in deze tijd is 

opgekomen, vernoemd naar de Duitse cultfilm Armee Der Liebenden oder Aufstand der Perverse 

(1979). Deze Zweedse Eurodance-band, opgericht in 1987, bestond tijdens zijn oprichting uit 

bandleden Jean-Pierre Barda, Camilla Henemark en Alexander Bard. De bandleden werkten al eerder 

samen in de Zweedse band Barbie. Naast het feit dat ze verschillende hits hebben gehad in binnen- 

en buitenland werden ze vooral bekend om hun extravagante uiterlijk en videoclips. Het uiterlijk van 

de band kwam onder andere tot stand door de samenwerking met Camilla Thulin, een Zweedse 

modeontwerper die alle kleding voor de band ontwierp. Deze kleding verwees vaak naar christelijke 

onderwerpen. 

1.1 Onderzoeksvraag 

De extravagante video’s van Army of Lovers, meestal geregisseerd door Fredrik Boklund, zijn een 

voorbeeld van Camp. Camp is het makkelijkst uit te leggen als ‘’het is goed omdat het slecht is’’.1 Op 

deze manier wordt het voor het eerst uitgelegd door Susan Sontag in haar essay Notes on Camp 

(1964). Hierin legt ze ook uit dat Camp in essentie de liefde voor het onnatuurlijke, het kunstmatige 

en de overdrijving is.2 Dit alles zien we terug in de videoclips van Army of Lovers. In het visuele aspect 

van de videoclips lijkt de bandleden vaak het leven en seksualiteit, met name homoseksualiteit, te 

vieren. Dit is vooruitlopend op de tijd te noemen, aangezien de LGBT-gemeenschap verre van 

geaccepteerd was in de Westerse maatschappijen van de jaren tachtig en negentig ten opzichte van 

nu. Zweden leek hier wel op vooruit te lopen, aangezien seksuele activiteit tussen mensen met 

hetzelfde geslacht en het veranderen van geslacht al sinds de jaren zeventig legaal was. Toch was het 

 

1  Sontag (1964) p. 13 

2  Sontag (1964) p. 1 
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homohuwelijk, wereldwijd, maar ook in Zweden, nog niet toegestaan. De bandleden van Army of 

Lovers lijken met het vieren van homoseksualiteit een boodschap uit te dragen en de LGBT-

gemeenschap te empoweren. Maar hoe staat dit in relatie tot het gebruik van Camp in de videoclips 

van de band? Volgens Sontag hebben Camp-performances vaak iets te maken met homoseksualiteit 

en ideologie. Dit is iets waar ik later op terug kom, maar dit is van belang wanneer er gekeken wordt 

naar de videoclips van Army of Lovers en hun boodschap. Daarom stel ik de vraag: 

‘’Hoe wordt Camp door Army of Lovers gebruikt als politiek emancipatoir instrument voor de LGBT-

gemeenschap in de mise-en-scène en performance in de videoclips van Army of Lovers?’’ 

 

1.2 Methode 

Om dit alles te onderzoeken focus ik me op het visuele aspect van de videoclips en de performance 

van de band. Ik heb het hier over performance in de zin van het optreden/acteren van de bandleden 

in de videoclips. Zoals Sontag ook beschreef in haar boek over Camp heeft performance een speciale 

relatie met de gay-cultuur.3 Daarom ga ik kijken naar performance en mise-en scène in de videoclips 

van Army of Lovers. Ik heb hiervoor drie videoclips uitgekozen: My Army of Lovers (1990), Crucified 

(1991) en Obsession (1991). Dit zijn drie videoclips van singles van het album Massive Luxury 

Overdose uit 1991, het laatste album dat gemaakt is met de originele bezetting van de band en gelijk 

het hoogtepunt en doorbraak van hun carrière. Ik wil de drie videoclips op een soortgelijke manier 

gaan analyseren en zal hierbij eerst kijken naar mise-en-scéne, daarna naar de performance van de 

band. Ik wil aan één hoofdstuk wijden aan elke videoclip om uiteindelijk een conclusie te trekken uit 

de terugkerende aspecten. Ik ga naar performance en mise-en-scène kijken op de manier zoals het 

gebruikt wordt in Richard Dyers Stars. Dyer bevraagt namelijk de manier waarom beroemdheden 

hun karakter tot leven brengen. Performance is hierin hoe de performer iets doet, in plaats van wat 

de performer doet.4 Vanuit een semiotisch perspectief kan performance bijvoorbeeld een 

gezichtsuitdrukking, een beweging of een houding zijn. Volgens Dyer is ook mise-en-scène hierin erg 

belangrijk (kleurgebruik, framing, plaatsing van personages/acteurs/actrices). Dit alles is volgens een 

close visual analysis te analyseren en zal aantonen hoe Army of Lovers deze elementen gebruiken om 

via Camp een boodschap uit te dragen. 

 

3  Frank (1993) p. 175 

4  Dyer (1998) p. 151) 
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1.3 Theoretisch kader 

Het theoretische kader om de videoclips van Army of Lovers te onderzoeken is Camp, zoals 

deze geïntroduceerd is door Susan Sontag in 1964. In 1964 schreef de Amerikaanse filosofe Notes on 

Camp, waarin staat dat Camp een ‘gevoel’ is.5 Sontag legt zoals eerder genoemd uit dat de essentie 

van Camp haar liefde voor het onnatuurlijke, het artificiële en de overdrijving belichaamt en dat het 

hier niet draait om ‘mooiheid’.6 Er zijn hierbij twee soorten Camp waar een duidelijk verschil in zit. 

Het gaat hier om ‘naive’ Camp en ‘deliberate’ Camp. ‘Naive’ Camp is een vorm van Camp zonder 

intentie. Het stuk of kunstwerk is hier zonder voorbedachte rade ‘slecht’. Hiertegenover staat 

‘deliberate’ Camp. Dit is de vorm van Camp mét intentie, waarbij iets met voorbedachte rade Camp 

is gemaakt. Sontag vertelt hierover dat bij deze laatstgenoemde vorm van Camp de makers zichzelf 

niet te serieus nemen en er veel sprake is voor de liefde voor zich/haarzelf.7 Daarnaast zijn vaak 

androgyne personages/acteurs te zien in werken die Camp zijn. Volgens Sontag is het androgyne 

namelijk de meest verfijnde vorm van seksuele aantrekkingskracht, het vrouwelijke is namelijk het 

mooiste aan de viriele man. Het hoort bij Camp om te genieten van seksuele karakteristieken en 

persoonlijkheidsmanieren en dit vinden we bijvoorbeeld terug in de virale, androgyne man.8 Wat ook 

interessant is, is dat Sontag schrijft dat Camp onmogelijk geëngageerd kan zijn: 

‘’To emphasize style is to slight content, or to introduce an attitude which is neutral with 

respect to content. It goes without saying that the Camp sensibility is disengaged, 

depoliticized – or at least apolitical.’’9 

In mijn onderzoeksvraag stel ik dat Camp gebruikt wordt als politiek instrument, maar er is na Sontag 

meer geschreven over Camp en ook over de rol daarvan in engagerende kunst. In ‘The Critic as 

Performance Artist: Susan Sontag’s Writing and Gay Cultures’ schrijft Marcie Frank namelijk dat 

Sontag terug is gekomen op de beweringen die ze heeft gemaakt in Notes on Camp. Sontag 

beschouwde haar eigen werk later namelijk als een literaire Camp performance: door Camp 

proberen te analyseren wordt ze zelf een producent van Camp.10 In 1975, negen jaar na Notes on 

 

5  Sontag (1964) p. 1 

6  Sontag (1964) p. 1-2 

7  Sontag (1964) p. p.6 

8  Sontag (1964) p. 4 

9  Sontag (1964) p. 2 

10  Frank (1993) p. 174 
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Camp, verbetert Sontag zichzelf door vast te stellen dat Camp politieke boodschappen kan bevatten. 

Volgens Sontag is het leveren van een kritiek namelijk een performance, wat haar eigen werk, Notes 

on Camp, een literaire performance maakt. Hierdoor gaat zij zelfs zo ver om Camp geen gevoel, een 

‘’sensibility’’, maar zelfs een ideologie te noemen.11 Nu we spreken over een ideologie, is het 

mogelijk dat deze politiek geladen zou kunnen zijn. Met deze nieuwe informatie is dus vast te stellen 

dat Camp weldegelijk gebruikt kan worden als instrument voor empowerment van de LGBT-

gemeenschap. Maar daar blijft het niet bij, aangezien Sontag in Against Interpretation (1967) 

beweert dat de gaycultuur en speciale relatie heeft met performance en dat deze performances 

ideologisch zijn en dus politiek geladen kunnen zijn.12 

 In 2017 schrijft Katrin Horn in Women, Camp & Popular Culture dat parodie ook een 

belangrijke rol speelt in camp. Ze omschrijft parodie als een herhaling, maar met een kritisch verschil. 

Dit kritische verschil wordt geproduceerd door het gebruik van ironie en voegt een evaluerende laag 

aan bij het herhaalde object, het object dat geparodieerd wordt.13 Deze evaluerende laag is volgens 

Horn een typisch element van camp. Horn vervolgt door vast te stellen dat er bij Camp vaak sprake is 

van gender-parodie en noemt deze parodie een performance die politiek geladen is.14 Er wordt hier 

geschreven over gender-performance. Sara Salih omschrijft in Judith Butler (2002) performance als 

‘an act which brings into being what it names’, voorbeelden hiervan zijn bijvoorbeeld een masculine 

man of een feminiene vrouw.15 Met een gender-parodie performance kan hiermee gespeeld worden, 

denk dan bijvoorbeeld aan een gespierde, masculine man die vrouwelijk beweegt. 

 

 

 

 

 

 

11  Frank (1993) p. 175 

12  Frank (1993) p, 175-176 

13  Horn (2017) p. 22 

14  Horn (2017) p. 24 

15  Greer (2012) p. 9 
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2: My Army of Lovers 

In dit eerste hoofdstuk wordt de videoclip My Army of Lovers geanalyseerd op mise-en-scène en 

performance. Het nummer is geschreven door Tim Norell, Ola Håkansson, Anders Hansson, Peo 

Thyrén en bandlid Alexander Bard. De videoclip bij de bijhorende eerste single van Massive Luxory 

Overdose is goed ontvangen en won in 1990 een Grammi (een Zweedse muziekprijs) voor de beste 

videoclip van het jaar. In de videoclip is veel te zien en de bandleden zijn veel in beeld. Allereerst 

wordt de mise-en scène geanalyseerd (wat is er in beeld?) vervolgens de performance (hoe gedragen 

de acteurs/bandleden zich in de videoclip?) om een duidelijk beeld te scheppen van welke 

boodschap Army of Lovers met deze videoclip probeert over te brengen. 

2.1 Mise-en-scène 

De videoclip opent met een totaalshot van een theaterpodium. Dit is een interessante setting 

wanneer er gekeken wordt naar Notes on Camp van Susan Sontag. Hierin omschrijft zij dat alle 

objecten van Camp artificiële elementen bevatten. Iets uit de natuur kan dus nooit Camp zijn.16 Een 

theater is op zichzelf al artificieel. De belichting, het decor en de objecten in een theaterzaal zijn 

altijd artificieel, zo ook bij dit voorbeeld. De setting van het theater kan ook een verwijzing zijn naar 

de brontekst van Sontag, waarin zij de metafoor oppert dat het leven als een theater gezien kan 

worden wanneer men leeft volgens de ‘Camp sensibility’.17 Daarnaast vallen er direct een aantal 

mannequins op. Deze mannequins hebben opgeplakte hoofden die eruit ziet als die van Camilla 

Henemark, Jean-Pierre Barda en Alexander Bard. Je zou dus kunnen stellen dat de mannequins een 

artificiële versie van de bandleden moeten voorstellen. Dat zijn echter niet de enige beelden die op 

het podium staan. Er vallen namelijk ook direct standbeelden op die doen denken aan 

beeldhouwwerken uit de Klassieke tijd. Deze Klassieke iconografie lijkt ook een connectie te hebben 

 

16  Sontag (1964) p. 3 

17  Sontag (1964) p. 4 
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met Camp. Anne Marsh bespreekt in The Darkroom: Photography and the Theatre of Desire (2002) 

namelijk dat de esthetiek van Camp een graad van theatraliteit bevat. Deze vergelijkt zij met de 

theatrale poses die vaak terug te zien zijn bij Klassieke standbeelden.18 Marsh bespreekt ook dat deze 

standbeelden vaak jonge, naakte en mannelijke figuren zijn, iets wat volgens haar perfect de 

esthetiek van Camp uitbeeldt.19 Boven zangeres Camilla Henemark zien we een soort geknutselde 

sterrenhemel. Tussen deze sterren is een Latijns kruis te vinden, dit lijkt hier niet helemaal thuis te 

horen. Dit Latijnse kruis lijkt een verwijzing te zijn naar christelijkheid. Het is niet de eerste keer dat 

christelijke elementen te zien zijn in objecten van Camp. In ‘’Authentic Artifice: Dolly Parton’s 

Negotiations of Sontag’s Camp’’ van Emily Deering Crosby en Hannah Lynn wordt namelijk Camp 

besproken in relatie tot de liederen van Dolly Parton. Er wordt vastgesteld dat Parton een ‘Camp 

persona’ heeft, die christelijk is. Deze persona wordt vastgesteld door onder andere het lied ‘’Coat of 

Many Colors’’, dat een sterke verwijzing bevat naar het Bijbelse verhaal van Joseph. Parton 

omschrijft christelijkheid ook als een uitgesproken bondgenoot voor de LGBT-beweging, waar andere 

mensen christelijkheid zien als een onderdrukking van dezelfde beweging, aangezien het beoordelen 

van anderen de grootste zonde is die er bestaat.20 We zien hier dus een object van Camp (Dolly 

Parton) die haar christelijke persona uitoefent ter empowerment van de LGBT-gemeenschap. We 

zouden het kruis in de clip van Army of Lovers op dezelfde manier kunnen interpreteren: 

christelijkheid in de vorm van naastenliefde en het accepteren van iedereen. Dit is een boodschap die 

kan ingezet worden als instrument voor empowerment voor de LGBT-gemeenschap. 

2.2 Performance 

We zien in My Army of Lovers de drie bandleden maar deze hebben twee distinctieve rollen. 

Zangeres Camilla Henemark bevindt zich tijdens het grootste gedeelte van de videoclip op een 

platform en overige bandleden Jean-Pierre Barda en Alexander Bard dansen en acteren vóór het 

platform. De videoclip opent met een close-up van Henemark waarin zij sensueel de toeschouwer 

toespreekt. Henemarks performance is in de gehele videoclip vrij seksueel. Ze fluistert, kijkt zwoel en 

laat op sommige momenten haar ontblote benen zien. Dit is een performance die correspondeert 

met hoe Sontag Camp omschrijft. Een element van Camp is namelijk het genieten van overdreven 

seksuele karakteristieken en seksuele manieren.21 Maar niet alleen Henemark danst op deze manier. 

 

18  Marsh (2002) p. 147 

19  Marsh (2002) p. 144 

20  Crosby & Lynn (2014) p. 59 

21  Sontag (1964) p. 4 
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We zien ook shots van Jean-Pierre Barda waar hij een feminiene manier danst, aangezien hij de 

manier van dansen van Henemark vaak imiteert. Ook dit is iets wat volgens Sontag typisch Camp is. 

Barda’s performance hier is androgyn, wat volgens Sontag een van grote beelden is die horen bij de 

Camp-sensibility. Zoals al in de inleiding is besproken, is het vrouwelijke het mooiste aspect aan de 

viriele man, dat we nu dus terug zien bij bandlid Barda. Alexander Bard en Jean-Pierre Barda komen 

ook herhaaldelijk terug in de videoclip als stereotypes van verschillende nationaliteiten (Amerikaans, 

Japans, Frans en Engels). Ze hebben hierbij vlaggetjes vast van het bijbehorende land en acteren 

stereotypen uit, zo doen ze alsof ze spleetogen hebben en houden een camera vast wanneer ze 

Japanners uitbeelden. Hier worden verschillende nationaliteiten geparodieerd. Zoals eerder 

besproken in de inleiding wordt hier geïmiteerd, maar met een evaluerende laag. Zo zien we 

wanneer Bard en Barda de Amerikanen uitbeelden enorm veel Amerikaanse vlaggen en de 

bandleden stoer in de camera kijken. Dit wordt zo geacteerd aangezien zij het ‘stoere’ Amerikaanse 

nationalisme op de hak nemen. Dit is echter niet de enige parodie in de videoclip, aangezien ook 

gender-parodie voorkomt. We zien halverwege de clip, wanneer Jean-Pierre Barda begint met 

zingen, Barda met een ontbloot bovenlichaam met een waaier in zijn hand. We zien dat Barda veel 

borsthaar heeft. Dit is een eigenschap die normaliter bij de masculine man past. Barda parodieert dit 

door vrouwelijk te wapperen met zijn waaier. Deze vorm van gender-parodie is volgens de 

Amerikaanse filosofe Judith Butler een krachtige performance aangezien er verwarring wordt 

gecreëerd bij de groepen mensen die gender op haar plek willen behouden en hier geen vrijheid in 

zien, denk hierbij aan christelijke groepen die sterk tegen het homohuwelijk zijn. Gender wordt bij 

een performance als deze gedeconstrueerd.22 Dus met het leveren met deze performance levert 

Army of Lovers een boodschap aan de groepen die gender op een zeer klassieke manier zien en 

proberen duidelijk te maken dat genderrollen ook kunnen verschuiven. 

2.3 Conclusie 

In de videoclip van My Army of Lovers lijken de leden van Army of Lovers door verschillende Camp-

elementen te gebruiken een boodschap over te dragen. Zo is er voor gekozen om de gehele videoclip 

zich af laten te spelen op het podium van een theater. Een theater is natuurlijk kunstmatig en 

contrasteert met de natuur, iets wat nooit Camp kan zijn. Door dit hoge gehalte van kunstmatigheid 

is het duidelijk dat Army of Lovers door het gebruiken van Camp zichzelf als Camp-object 

presenteren. Echter is niet enkel de mise-en-scène die aan elementen van Camp doen denken, maar 

ook de performance van de band in de videoclip. Er worden seksuele karakteristieken uitgebeeld en 

 

22  Butler (1990) p. 46 
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er wordt met genderrollen gespeeld waardoor een gender-parodie ontstaat. Hiermee levert Army of 

Lovers een boodschap  en steekt de LGBT-movement een hart onder de riem: Genderrollen kunnen 

verschuiven en er is vrijheid in gender. 

 

 

 

 

 

 

3: Crucified 

In dit tweede hoofdstuk wordt de bekendste single en videoclip van Army of Lovers behandeld, 

namelijk Crucified. Crucified is in 1991 uitgebracht als eerste single van Massive Luxury Overdose (de 

overige twee clips waren al uit vóórdat het album uit was) en moest dus de verkoop van het album 

stimuleren. Het was ook de meest succesvolle single die de band ooit in Nederland heeft gehad, met 

een tweede plek in de Nederlandse Top-40. In 2013 is een tweede versie van het nummer 

uitgekomen toen Army of Lovers probeerde mee te doen aan het Eurovisie Songfestival, genaamd 

Crucified 2013. In dit hoofdstuk wordt echter alleen de eerste videoclip behandeld. 

3.1 Mise-en-scène 

De setting van de videoclip van Crucified verschilt van de setting in het theater in de videoclip van 

Obsession maar verkent wederom de mogelijkheden om Camp uit te beelden op manieren die sterk 

doen denken aan Sontags invulling van het begrip. De clip opent met Alexander Bard in een kamer 

die vol hangt met schilderijen, opgezette dieren en standbeelden. Ook de rest van de kamers in de 

videoclip zijn groots opgezet en staan vol ornamenten. Het doet sterk denken aan de paleizen uit de 

tijd van de Rococo. Dit is iets waar Susan Sontag naar verwijst. Sontag noemt namelijk de late 

zeventiende en de vroege achttiende eeuw als de grote periode van Camp. Ook noemt zij dat de 

Camp ‘sensibility’ terug te vinden is in de Franse Rococo paleizen uit deze tijd.23 Deze stijl zien we ook 

terug in de kleding van de bandleden. Zowel Jean-Pierre Barda en Alexander Bard dragen overdadige 

 

23  Sontag (1964) p. 5 
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pakken met franjes die niet zouden misstaan in de vroege achttiende eeuw. Deze keuze lijkt gemaakt 

om wederom te tonen dat ook de band, Army of Lovers, in deze videoclip een object van Camp is. Als 

er historisch gekeken wordt naar de kleding die de bandleden dragen dan is duidelijk dat deze stijl na 

de Franse Revolutie niet meer in de mode was. De Franse Revolutie heeft er namelijk voor gezorgd 

dat er een stigma ontstond op dit soort kleding. De bevolking koos daarom om een meer simpele 

kledingstijl te hanteren. Op het dragen van de overdadige kleding werd al snel neergekeken en dit 

werk ook geridiculiseerd in bijvoorbeeld tijdschriften.24 Met Sontags notie van Camp in het 

achterhoofd is dus met terugwerkende kracht te zeggen dat deze kleding in die tijd werd gezien als 

een soort van Camp.25 Door deze kleding te dragen in de videoclip van Crucified laat Army of Lovers 

dus duidelijk zien dat zij ook behandeld willen worden als object van Camp. 

 Bandlid Jean-Pierre Barda draagt in de clip echter niet alleen de overdadige kleding die 

bekend is uit de tijd van de Rococo. Later in de clip is Barda namelijk ontdaan van veel van zijn 

kleding. Zijn jas en broek zijn uit en hij draagt nog enkel zijn overhemd. Omdat deze opengeknoopt is 

wordt duidelijk dat hij nog iets onder de overdadige kleding droeg. Er is te zien dat hij een riem en 

onderbroek van leer draagt. Op het einde van de videoclip zien we dat hij hier ook nog lange leren 

laarzen bij draagt. De keuze voor het dragen van leer lijkt eveneens naar Sontag te verwijzen, maar 

deze keer niet naar Notes on Camp. In 1974 heeft Sontag haar essay Fascinating Fascism geschreven, 

waarin zij de fascinatie probeert te ondergronden die is ontstaan voor de esthetiek van Nazi-

Duitsland. Zij legt uit dat er veel gebruik wordt gemaakt van leren laarzen, kettingen en ontblote 

bovenlichamen in bijvoorbeeld de homo-erotiek. Deze beelden verwijzen naar de Duitse SS.26 Sontag 

legt uit dat er een link bestaat tussen sadomasochisme en fascisme. Fascisme is theatraal en 

sadomasochisme is seksueel. De fascinatie voor het gebruik van leer, kettingen en dergelijke maakt 

dus een soort seksueel theater: 

 ‘’Facism is theater, (…) And sadomasochistic sexuality is more theatrical than any other. 

When  sexuality depends so much on its being ‘’staged’’, sex (like politics) becomes choreography.27   

Door nazistische beelden op een totaal andere manier te gebruiken (voor het nut van het seksueel 

theater in plaats van fascisme, politiek en/of ideologie) en deze compleet uit context te trekken 

 

24  Arnold (2009) p. 94 

25  Geczy & Karaminas (2013) p. 54 

26  Sontag (1974) p. 12 

27  Sontag (1974) p. 12 
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maakt het zo dat het gebruik van leer, kettingen en ontblote lichamen gezien kan worden als Camp.28 

Dit gebruik zien we terug in veel andere objecten van Camp, denk hierbij bijvoorbeeld aan de kleding 

van The Village People, een popgroep uit de jaren zeventig waar bijvoorbeeld een man verkleed was 

als politieagent, maar dan met veel naakt en leer. Ook hier wordt een link gelegd tussen fascisme en 

seksualiteit. Door het gebruik van leer en laarzen toe te passen in de videoclip van Crucified plaatst 

Army of Lovers zich wederom in dezelfde groep. 

3.2 Performance 

Zoals ook in de videoclip voor Obsession is de rol van Camilla Henemark in Crucified hevig seksueel. In 

veel shots van de videoclip is er ingezoomd op de borsten of lippen van Henemark en zij beweegt 

deze ook richting de camera. Later, wanneer zij op een stoel gaat zitten, schuift zij haar rok opzij 

zodat de kijker een beeld krijgt van haar schaamzone. Ook hier is duidelijk dat de seksuele 

karakteristieken worden verheerlijkt, zoals dit ook in het vorige hoofdstuk is behandeld. Toch zien we 

Jean-Pierre Barda wel in een andere rol dan voorheen. Waar het bandlid in de videoclip van 

Obsession vooral Henemark imiteerde lijkt hij hier meer op de voorgrond te trekken. Vooral in de 

tweede helft van de videoclip (waarin we Barda ook in zijn eerdergenoemde leren kleding zien) zien 

we Barda vrouwelijk bewegen (veel met zijn heupen, met een waaier in de hand). Barda lijkt zich 

hiermee in de groep te plaatsen van de ‘effeminists’. Deze groep wilt de traditionele of stereotype 

masculiniteit bij mannen afwijzen door zich vrouwelijk te gedragen en anders te kleden.29 Deze vorm 

van gender-parodie werd uitgevoerd om de vastgestelde identiteiten los te breken en te laten zien 

dat er meer bestaat dan de ‘mannelijke’ man of de ‘vrouwelijke’ vrouw.30 Barda laat op zijn tijd dus 

ook weer zien dat het normaal zou moeten zijn om een identiteit aan te nemen waar een persoon 

zich goed bij voelt. Dit zou Barda niet misstaan, gezien zijn activistische karakter.  

3.3 Conclusie 

Ook in de videoclip van Crucified gebruiken de leden van Army of Lovers Camp om een politieke 

boodschap uit te dragen. Er worden verschillende Camp-elementen gebruikt in de mise-en-scène om 

te laten zien dat Army of Lovers een object van Camp is. Zo is de setting van de videoclip al 

interessant, aangezien deze zou kunnen verwijzen naar Sontag. De clip die zich afspeelt in een (naar 

wat er uitziet) een Frans paleis doet denken aan de tijd van de Rococo, een tijd die volgens Sontag de 

 

28  Sontag (1974) p. 10 

29  Greer (2012) p. 16 

30  Greer (2012) p. 16-17 
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grote periode van Camp is. Ook de kleding die de bandleden dragen verschilt van de ‘normale’ 

kleding van die tijd, waardoor ook de kledingkeuze hierin Camp genoemd kan worden. Naast mise-

en-scène is ook performance in Crucified interessant aangezien we bandlid Jean-Pierre Barda zich 

vrouwelijk zien gedragen. Hierdoor plaatst Barda zich in de groep van de ‘effeminists’, een groep die 

traditionele identiteiten wilt doorbreken. Hiermee levert Army of Lovers door het gebruik van Camp 

de boodschap dat het goed is om een identiteit aan te nemen waar men zich goed bij voelt en niet te 

doen wat anderen van je verwachten, een sterke boodschap gericht aan de LGBT-gemeenschap van 

die tijd. 

 

 

 

 

 

4: Obsession 

In dit derde en laatste hoofdstuk wordt de videoclip van Obsession van Army of Lovers geanalyseerd. 

Er zijn twee videoclips verschenen van deze single uit 1991, maar enkel de eerste videoclip wordt 

hier behandeld. De tweede videoclip is namelijk gemaakt met de nieuwe zangeres Michaela 

Dornonville de la Cour nadat Camilla Henemark de band later in 1991 had verlaten. In de originele 

videoclip zien we de oorspronkelijke line-up van de band. Zoals bij het eerste en tweede hoofdstuk 

wordt ook in dit laatste hoofdstuk allereerst de mise-en-scène van de videoclip besproken, 

vervolgens de performance van de band in de videoclip. 

4.1 Mise-en-scène 

De videoclip van Obsession lijkt zich af te spelen in een inrichting voor geestelijk zieke mensen. Dit 

zien we direct terug in het eerste shot van de videoclip, waar Camilla Henemark een deur opent 

waarop staat: ‘’SEVERELY DISTURBED CASES’’. Henemark draagt in dit shot en in de gehele clip een 

zusterpak aan. Dit zuster-pak is echter geseksualiseerd en benadrukt haar vrouwelijke vormen. Ook 

hier komt het punt van Sontag terug, waarin ze vaststelt dat het benadrukken van seksuele 

karakteristieken gelieerd is aan Camp.31 Het is interessant dat de videoclip zich afspeelt in een 

 

31  Sontag (1964) p. 4 
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inrichting voor geestelijk zieken gezien de geschiedenis van de LGBT-gemeenschap en het gebruik 

van Camp. De Amerikaanse schrijfster van LGBT-literatuur Katherine V. Forrest omschreef de jaren 

vijftig en zestig als een tijd van vooroordelen. De leden van de LGBT-gemeenschap werden weggezet 

als (geestelijk) ‘ziek’ of ‘crimineel’ door psychiatrische instellingen. Er waren in de jaren vijftig al 

schrijvers die hier op reageerden. Een voorbeeld hiervan is de Franse schrijfster Tereska Torrès. In 

1950 schreef zij Women’s Barracks, dat door velen wordt gezien als het eerste boek dat ‘Lesbian pulp 

fiction’ is, een vorm van Camp-literatuur wegens het niveau van de teksten (deze moesten makkelijk 

en snel te lezen zijn). In dit boek schreef zij over een van de psychiatrische instellingen die 

homoseksuele mensen innam, omdat zij ‘ziek’ bleken te zijn. 32 In dit boek zien we terug hoe 

lesbische patiënten kampen met krankzinnigheid, depressieve gedachtes en zelfmoordpogingen, 

allemaal omdat zij het, zo door Torrès genoemde ‘gekrenkte pad der homoseksualiteit’ hebben 

begaan. Haar boek heeft laten zien dat de patiënten (onder andere hoofdpersoon Leda) hun leven 

met ‘verplichte heteroseksualiteit’ moeten leven volgens hun dokter (Mitch). Dit geeft het boek een 

reflectieve blik: 

‘’At perhaps its most subversive moment, the novel suggests here that pathology is 

constructed and preserved psychiatric discourse, just as ‘’normality’’ and the closet are. Leda 

is ‘’sick’’ not only because she fits (contradictory) psycho-social theories for homosexuality 

but also because the falsehood of ‘’normal’’ heterosexuality must be maintained, and Mitch 

is ‘’normal’’ because the same discourse says it is so, despite ample evidence to the 

contrary.’’33 

In het boek van Torrès worden de homoseksuele patiënten dus weggezet als ‘ziek’ aangezien zij niet 

corresponderen met het juiste ‘normale’ heteroseksuele discours.  Dit lijkt ook in de videoclip terug 

te komen. Bandlid Alexander Bard, die zelf openlijk homoseksueel is, speelt in de clip de rol van de 

geestelijk zieke. Dat hij geestelijk ziek is wordt ook duidelijk gemaakt in de mise-en-scène. Het decor 

wordt later namelijk digitaal vervormd waardoor het lijkt dat Bard zijn gedachten verliest. Het geheel 

komt wazig over. Dit lijkt een parallel te vormen met karakters uit de boeken van Katherine V. 

Forrest. Omdat Bard het ‘gekrenkte pad der homoseksualiteit’ begaat, begint hij ‘zieke’ gedachtes te 

krijgen en vervormt het decor van de videoclip. Omdat dit op zo een absurde manier in beeld wordt 

gebracht wordt al gelijk duidelijk dat dit niet serieus bedoeld is. Het lijkt dat Army of Lovers met de 

videoclip een ode wilt brengen aan Tereska Torrès en de ‘lesbian pulp fiction’ van de jaren vijftig en 

 

32  Brickman (2017) p. 10 

33  Brickman (2017) p. 16 
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zestig. Hiermee laten zij zien dat zij dezelfde boodschap willen brengen en dat het onzin is dat de 

LGBT-gemeenschap weggezet wordt als ‘anders’, ‘gekrenkt’ of ‘ziek’.  

 We zien in het begin van de videoclip, wanneer de kijker Alexander Bard voor het eerst in de 

inrichting zien, ook bandlid Jean-Pierre Barda. Ook hij heeft een interessant kostuum aan, namelijk 

een clownspak. In ‘’Role Models’’ door van de Amerikaanse cultureel antropologe Esther Newton 

wordt de homoseksuele persoon die Camp uitoefent vergeleken met een clown. Het is namelijk niet 

zo dat élke homoseksuele man of vrouw Camp uitoefent. De producties en performances van de 

homoseksuelen die Camp uitoefenen zijn een continue creatieve strategie voor het overleven in de 

situatie waarin homoseksuelen moeten leven. Ze laten andere mensen van de LGBT-gemeenschap 

lachen en maken het leven wat rooskleuriger.34 Het lijkt erop dat Barda deze rol letterlijk op zich 

heeft genomen, aangezien we hem in de clip naast (de ‘geestelijk zieke’) Barda zien. We kunnen 

Army of Lovers hier zien als een object waar om gelachen kan worden. De LGBT-gemeenschap kan dit 

daarom wellicht ook ervaren als een object van Camp dat de taak heeft om de LGBT-gemeenschap te 

laten lachen/te vermaken. 

 Allerlaatst is het qua Mise-en-scène ook opmerkelijk welke kleding Alexander Bard zelf aan 

heeft in de clip. Zijn kleding valt op het eerste oogopslag niet op, vergeleken met het zusterskostuum 

van Henemark en de extravagante outfits van Barda. Bard draagt namelijk een net pak. Om te kijken 

waarom dit interessant is moet weer gekeken worden naar de brontekst van deze scriptie, Notes on 

Camp van Sontag. Sontag draagt haar tekst namelijk op aan Oscar Wilde.35 Wilde is bekend van zijn 

gedichten, romans en toneelstukken, maar ook vooral omdat Wilde een voorbeeld is van een dandy. 

Een dandy is, historisch gezien, een man die veel aandacht besteedt aan zijn uiterlijk. Dit zien we 

terug bij Wilde, die altijd in mooie pakken te zien was. Het pak dat Bard aan heeft in de videoclip van 

Obsession doet bij vlagen denken aan de foto’s die bekend zijn van Oscar Wilde. Ook heeft Bard zijn 

haar precies gestyled als Oscar Wilde en zijn veel van zijn poses in de clip identiek aan de bekende 

foto’s van Wilde. Sontag omschreef dandyïsme als een vorm van Camp, aangezien ook hierbij 

overdreven wordt, in de wijze hoe dandy’s zichzelf verzorgen en aankleden. Het lijkt er niet op dat 

Army of Lovers hier een duidelijke verwijzing naar dandyïsme probeert te maken maar wel naar 

Oscar Wilde zelf, die bij Sontag meermaals naar voren komt. Bard wilt zich dus opstellen als object 

van Camp zoals Sontag Wilde een Object van Camp noemt. 

 

34  Newton (1993) p. 50 

35  Sontag (1964) p. 2 
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4.2 Performance 

Het is in Obsession interessant dat we Camilla Henemark zien in de rol van een zuster. We zien ook 

bandlid Jean-Pierre Barda later in de clip in een dokterskostuum. In The Fetish; Literature, Cinema, 

Visual Art (2014) bespreekt Massimo Fusillo verschillende fetisjen en hoe deze tot uiting komen in de 

kunst. Ook bespreekt hij hoe fetisjen in relatie staan tot Camp. Fusillo stelt vast dat het volkomen 

logisch is dat fetisjen voorkomen in objecten van Camp, juist doordat Camp de overdrevenheid en de 

excentriciteit viert. Hij noemt daarbij fetisjisme een obsessie van Camp.36 Fusillo vervolgt door te 

stellen dat het verweven van seks en macht een terugkerend thema is in film en visuele kunst. Dit is 

ook een fetisj op zich. Hierbij moeten we denken aan bijvoorbeeld vrouwelijke leidinggevende 

personages in films.37 Dit zien we dus ook terug in Obsession. Een zuster en dokter hebben een rol 

van macht tegenover de patiënt. Waarom dit puur Camp is en geen ‘normale’ fetisj is door de 

overdrevenheid en excentriciteit. Henemark loopt rond in een onrealistisch zuster-pak dat haar 

seksuele karakteristieken benadrukken en Henemark en Barda hebben overdreven grote medische 

attributen vast, zoals bijvoorbeeld een overdreven grote vaccinatienaald. Er is zelfs een moment in 

de clip dat Henemark Bard in zijn gezicht slaat. Hierin wordt de machtspositie die Henemark 

uitoefent op Bard extreem uitvergroot. Dit wordt in de videoclip gedaan om het eerdere punt, dat 

het onzin is dat de LGBT-gemeenschap ‘anders’ is, nog sterker uit te drukken. 

In sommige shots van de videoclip zien we Camilla Henemark, Alexander Bard of Jean-Pierre 

Barda dansen en uitvergroot acteren terwijl zij omringd zijn door een omlijsting van een schilderij. 

Nogmaals zien wij hier iets wat gelinkt kan worden aan Notes on Camp van Susan Sontag. Wanneer 

Sontag de geschiedenis van Camp aan het omschrijven is benoemt zij onder andere de schilderijen 

van Pontormo, Rosso, Caravaggio en De La Tour. Zij omschrijft deze schilderijen als buitengewoon 

theatraal.38 Ze legt uit dat deze schilderijen onder objecten van Camp vallen aangezien deze 

schilderijen een gevoel van symmetrie en elegantie bevatten. Ook mede door de aanwezigheid van 

karakteristieke personages worden de schilderijen onder objecten van Camp geplaatst.39 Alle punten 

die Sontag hier opsomt zijn ook terug te zien in de videoclip van Obsession. Allereerst zien we Bard 

hartstochtelijk acteren terwijl hij zingt, in het midden van het frame. Later zien we Camilla Henemark 

elegant dansen, wederom in het midden van het frame. Tot slot zien we Jean-Pierre Barda 

 

36  Fusillo (2014) p. 110 

37  Fusillo (2014) p. 116 

38  Sontag (1964) p. 5 

39  Sontag (1964) p. 5 
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rondschaatsen, waar hij steeds weer terugkomt naar het midden van het frame. Het is duidelijk dat 

hier wordt verwezen naar de stijl/stroming van de eerdergenoemde schilderwerken: er wordt 

theatraal of elegant geacteerd en de beelden zijn zeer symmetrisch. Daarnaast spelen alle bandleden 

hun rollen die zij in de videoclip vervullen: de geestelijk zieke, de zuster en de figuurschaatser. Op 

deze manier zijn, zoals bij de schilderwerken, ook de karakteristieke personages aanwezig. 

 Op ongeveer twee-derde van de clip zien we bandlid Jean-Pierre Barda plotseling 

rondschaatsen. De clip wordt eveneens afgesloten met Barda die sierlijk om Bard en Henemark rond 

schaatst als een figuurschaatser. Er lijkt hier niet verwezen te worden naar Sontag maar er is wel 

eerder geschreven over figuurschaatsen en Camp. In ‘’Camp, Kitsch, Queer: Carole Pope and Toller 

Cranston Perform on the Page’’ legt Andrew Lesk uit waarom figuurschaatsen gezien kan worden als 

een object van Camp. Dit komt mede omdat, zoals we dit ook eerder hebben gezien bij Dolly Parton 

in hoofdstuk 1, figuurschaatsers vaak een Camp-persona aannemen die vaak geassocieerd wordt met 

homoseksualiteit.40  

4.3 Conclusie 

In dit laatste hoofdstuk, dat de videoclip voor Obsession behandeld, zien we ook weer dat Army of 

Lovers veel Camp-elementen toepast. Er zijn verbanden te trekken naar verschillende andere 

objecten van Camp en wederom naar Notes on Camp van Susan Sontag. Zo doen de setting van de 

clip, de inrichting voor geestelijk zieken, evenals het kostuum van Camilla Henemark, een zusterpak, 

sterk denken aan de ‘lesbian pulp fiction’ van de jaren vijftig en zestig. Deze fictie liet zien dat het 

belachelijk is de LGBT-gemeenschap weg te schuiven als ‘vreemd’, ‘ziek’ of ‘anders’ en Army of 

Lovers lijkt door het kiezen van deze setting dezelfde boodschap te willen brengen. Dit wordt 

versterkt door het kostuum van Jean-Pierre Barda, die we in de clip zien als clown. De bandleden van 

Army of Lovers lijken zich te voelen geroepen om zelf te fungeren als objecten van Camp die de 

LGBT-gemeenschap kunnen bijstaan door een vrolijke noot te kunnen brengen als teken van steun. 

De verwijzingen naar Susan Sontag zijn vooral terug te zien in de kleding van Alexander Bard en het 

gebruik van een omlijsting van een schilderij in de videoclip. De kleding, het kapsel en de poses van 

Bard doen denken aan Oscar Wilde, wat interessant is aangezien Sontag haar Notes on Camp 

opdroeg aan Oscar Wilde, een van de meest bekende voorbeelden van een dandy. De schilderij-

omlijsting verwijst naar de geschiedenis van Camp en de schilderijen die volgens Sontag vallen onder 

objecten van Camp. Al met al is dus ook in dit tweede voorbeeld duidelijk te zien dat Army of Lovers 

 

40  Lesk (2005) p. 179 
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bekend is met hun voorgangers als objecten van Camp en dit toepast om de LGBT-gemeenschap te 

steunen. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5: Conclusie 

In de zomer van 1991 ging een gedeelte van de LGBT-gemeenschap de straat op uit protest. Het was 

een van de eerste voorbeelden van een Pride-march, zoals we deze bijvoorbeeld ook jaarlijks in 

Amsterdam zien. Bij deze Pride-march werd ook een speech gehouden: 

 ‘’AN ARMY OF LOVERS CANNOT LOSE. (…) Everyone of us is a world of infinite possibility. We 

 are an army because we have to be. We are an army because we are so powerful. (We have 
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 so much to fight for; we are the most precious of endangered species.) And we are an army 

of  lovers because it is we who know what love is.’’41 

Deze sterke boodschap lijkt ook zeker uitgedragen te worden door de bandleden van de Zweedse 

band Army of Lovers. In de drie geanalyseerde videoclips (My Army of Lovers, Crucified, Obsession) is 

te zien dat Army of Lovers Camp, zoals toegelicht door Susan Sontag in 1964, toepast om een 

boodschap uit te dragen aan de LGBT-gemeenschap. Zo zien we gelijk in de eerste videoclip, My 

Army of Lovers, dat Army of Lovers graag speelt met het concept van Camp. De clip is artificieel en 

speelt zich af in een theater, dat interessant is gezien dat natuur nooit Camp kan zijn en artificie sterk 

gelieerd is aan Camp. Ook is te zien dat er gespeeld wordt met genderrollen waardoor een gender-

parodie ontstaat om te laten zien dat er vrijheid in gender bestaat. In de tweede videoclip, Crucified, 

wordt weer sterk verwezen naar Sontag door de clip zich te laten afspelen in een ruimte die doet 

denken aan de Rococo. Ook met kleding wordt hiernaar verwezen. Weer wordt er gespeeld met 

genderrollen en plaatst bandlid Barda zich in de rol van een ‘effemenist’ waarmee hij traditionele 

identiteiten wilt doorbreken. Tot slot wordt in de laatste videoclip, Obsession, een verwijzing 

gemaakt naar de ‘lesbian pulp-fiction’ uit de jaren vijftig en zestig. Deze pulp-literatuur maakte de 

samenleving belachelijk en liet zien dat de LGBT-movement niet weggeschoven moest worden als 

‘anders’. Daarnaast toont Barda zich in de clip als clown, wat laat zien dat Army of Lovers de groep 

mensen is die de LGBT-movement moet opvrolijken.  

 Al met al is duidelijk dat Army of Lovers zichzelf zeker zag als een groep met een duidelijke 

missie. Ze moesten er zijn voor de LGBT-gemeenschap en moesten duidelijk maken dat deze groep 

acceptatie nodig heeft. Om dit alles te bewerkstelligen gebruikten zij Camp in hun videoclips. Op het 

eerste gezicht lijken de videoclips raar en slecht, maar na wat onderzoek blijkt dus dat er veel 

betekenis te zoeken is achter de verschillende settingen, kostuums en bewegingen. Na het album 

Massive Luxory Overdose, waar al deze clips van afkomstig zijn, verliet Camilla Henemark de band. Zij 

werd vervangen door Michaela Dornonville de la Cour. Deze werd later weer vervangen door 

Dominika Peczynski en met deze line-up speelt de band nog altijd. Ondanks dit alles zullen de meeste 

mensen de band nog herinneren met bandleden Jean-Pierre Barda, Alexander Bard en Camilla 

Henemark. Zij streden voor acceptatie van de LGBT-gemeenschap en hebben goed werk geleverd. An 

Army of Lovers cannot lose. 

 

 

41  Anonymous (1990) 
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