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 INLEIDING 

 

Aan het eind van de vijftiende eeuw schildert Jheronimus Bosch (ca. 1450-1516) zijn triptiek met de 

Aanbidding door de Koningen, oftewel de Epifanie, dat zich tegenwoordig in het Museo del Prado 

bevindt in Madrid (afb. 1).1 In de voorgrond zijn de Drie Koningen afgebeeld die blootshoofds eer 

betonen aan Maria en het jonggeboren kind. Achter hen bevindt zich een stal waarin diverse figuren 

zijn te zien. In de deuropening ervan stapt – naar het zich laat aanzien – een vierde koning naar voren, 

die een vreemde kroon draagt en schaars is gekleed met een rode mantel. Zijn gezicht en hals lijken 

roodverbrand, en een wond aan zijn rechteronderbeen wordt omhuld door een glazen koker. In zijn 

rechterdijbeen draagt hij een piercing met een parel, zijn armen zijn met elkaar verbonden middels een 

ketting, en met zijn linkerhand houdt hij een kroonachtig object vast dat lijkt op een pauselijke tiara. 

 

In 1953 analyseert kunsthistorica Brand Philip in The Art Bulletin de iconografie van het schilderij, en 

komt tot de conclusie dat deze raadselachtige figuur de antichrist moet zijn in de verschijningsvorm 

van de Joodse Messias.2 Voor Gombrich wijzen de uiterlijke kenmerken van de persoon naar Herodes, 

die volgens de middeleeuwse legendes aan een ernstige huidziekte zou hebben geleden, en zo ook 

werd uitgebeeld in de contemporaine mysteriespelen.3 In haar boek The Epiphany of Hieronymus 

Bosch: Imagining Antichrist and Others from the Middle Ages to the Reformation sluit Higgs 

Strickland zich aan bij de opvatting van Brand Philip. Zij meent dat het hoofdpaneel van de Prado-

Epifanie moet worden begrepen vanuit het contemporaine geloof dat de eindtijd nabij zou zijn.4 Ook 

de onderzoekers van het Bosch Research and Conservation Project (BRCP) leggen in hun catalogue 

raisonné de figuur uit als de antichrist. Volgens hen is diens verschijning een tweede openbaring 

binnen het schilderij, die het tegenbeeld vormt van de Epifanie van Christus.5 Collega Schwartz meent 

– net als Higgs – dat de naderende eeuwwisseling (1500) van invloed kan zijn geweest op de 

beslissing van Bosch om de ongewone figuur toe te voegen aan de Aanbidding, en legt het schilderij 

uit als een vermaning voor het Laatste Oordeel.6 

 

Ongeacht de verschillen van opvatting over de exacte identificatie ervan zijn vrijwel alle auteurs het 

erover eens dat deze ‘vierde koning’ een belichaming is van het kwaad. Zij komen tot hun conclusies 

op basis van een iconografische analyse en de interpretatie van diens fysieke verschijningsvorm en de 

objecten die hij draagt. De kroon in zijn linkerhand blijft daarbij relatief onderbelicht. Sommigen 

                                                   
1   Ilsink, Koldeweij, Spronk e.a. 2016, 198. Het Bosch Research and Conservation Project (BRCP) dateert het schilderij ca. 1490-1500. 

2   Brand Philip 1953, 267-293. 

3   Gombrich 1969, 80-82.  

4   Higgs Strickland 2016, 71-73. De auteur beschrijft dat in de literatuur verschillend wordt gedacht over de identificatie van deze figuur, 

  die behalve als antichrist onder andere wordt gezien als Herodes, Adam, de Oudtestamentische Messias, Balaam of dé ongelovige.  

5   Ilsink, Koldeweij, Spronk e.a. 2016, 207.   

6   Schwartz 2016, 13-15, 27, 117. 
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brengen deze – vanwege de decoratie ervan – in verband met de jongere blanke koning op het 

schilderij. Anderen weer menen dat het een soort foedraal is dat over de kroon op zijn hoofd kan 

worden geschoven. Een enkele keer wordt het object aangeduid als een tiara. 

 

Een jaar na het overlijden van Bosch openbaart Maarten Luther zijn stellingen in Wittenberg en begint 

de Reformatie. In 1521 verschijnt het boekje Passional Christi und Antichristi met teksten van Luther 

en Philipp Melanchton, en prenten door Lucas Cranach. Het maakte deel uit van de reformatorische 

propaganda die zich met name richtte tegen de paus, en dankzij de boekdrukkunst een snelle en grote 

verspreiding kende. Luthers opponent werd – meestal herkenbaar gemaakt door zijn tiara – daarin 

vereenzelvigd met het kwaad en de antichrist.7  

 

Zoals duidelijk zal worden uit het historiografisch overzicht, is het opmerkelijk dat de auteurs die bij 

hun duiding van het paneel wel de tijd waarbinnen de Prado-Epifanie tot stand kwam in hun oordeel 

betrekken, de contemporaine onrust in de Kerk – die niet veel later zou leiden tot de Reformatie – 

meer of minder buiten beschouwing laten.8 In deze scriptie wil ik de iconografie van het schilderij 

plaatsen in de ontwikkeling van het denken over de antichrist en het kwaad gedurende de late 

middeleeuwen, de periode die uit zou monden in de Reformatie. Ik veronderstel dat de schilder met de 

figuur van de ‘vierde koning’ in ieder geval het kwaad heeft willen verbeelden, en daarvoor alle 

mogelijke elementen heeft gebruikt die de beschouwer ervan op het juiste spoor konden zetten. De 

geringe aandacht van de verschillende Bosch-kenners voor de kroon in zijn linkerhand vind ik in dit 

verband opmerkelijk. De weergave van dit object past naar mijn idee in de ontwikkeling van de 

antichristiconografie aan het eind van de vijftiende eeuw, de opmaat tot Luthers Reformatie. Ik wil 

dan ook aantonen dat juist die kroon voor de tijdgenoten van Bosch een aanwijzing kon zijn om de 

figuur te herkennen als de antichrist.     

 

Na een korte biografische schets van Jheronimus Bosch, breng ik, middels een historiografisch 

overzicht van de belangrijkste publicaties waarin het schilderij is geanalyseerd en geïnterpreteerd, de 

uiteenlopende opvattingen over de ‘vierde koning’ en zijn attributen in kaart. Daarmee ontstaat tevens 

een goed beeld van de verschillende elementen die de schilder heeft gebruikt om de figuur betekenis te 

geven. Vervolgens ga ik dieper in op de ontstaansgeschiedenis van het idee van de antichrist en 

onderzoek ik hoe deze in Noordwest-Europa tot en met de tijd van Bosch werd begrepen. In het laatste 

hoofdstuk komt uitvoerig de wijze aan bod waarop deze ideeën werden vertaald in beeld en hoe zich 

dat voortzette in de aansluitende periode van de Reformatie.  

                                                   
7   Higgs Strickland 2016, 206-207. 

8   Higgs Strickland gaat in haar boek wel uitgebreid in op de receptie van het schilderij gedurende de Reformatie. Zij doet dat met name 

  om de contingentie van het werk aan te tonen, dat door de eeuwen telkens nieuw geduid kon worden.  
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1. Jheronimus Bosch (ca. 1450-1516) 

 
Jheronimus Bosch werd ca. 1450 geboren als Jheronimus van Aken, zoon van Anthonis van Aken en 

Aleid van der Mynnen. Zijn grootvader Jan was schilder, en had zich met zijn gezin omstreeks 1426 

vanuit Nijmegen in ’s-Hertogenbosch gevestigd. Vier van diens vijf kinderen werden eveneens 

schilder, waaronder ook Anthonis. Zowel Jan als Anthonis werden lid van de Illustre Lieve Vrouwe 

Broederschap in zijn woonplaats.9 Beiden voerden verschillende opdrachten voor de broederschap uit, 

waaronder het ontwerp van de mantelkappen van de elitaire kerngroep ervan – de gezworen broeders – 

waar later ook zoon Jheronimus deel van zou gaan uitmaken. De schildersfamilie wordt door het 

Bosch Research and Conservation Project (BRCP) als ‘betrekkelijk onaanzienlijk’ omschreven, en ook 

’s-Hertogenbosch was wat betreft artistieke productie op dat moment weinig betekenisvol.10 

 

Toen de familie Van Aken zich in de stad vestigde was het een welvarende stad, waarvan de groei 

slechts werd belemmerd door de vele epidemieën, die deze tijd kenmerken, en oorlogshandelingen 

tegen de Geldersen.11 De handel strekte zich uit tot en met de Scandinavische landen en Duitsland, 

zodat de stad aantrekkelijk werd voor geldhandelaren, die van heinde en verre naar de stad trokken. De 

bouw van de grote Sint-Janskerk – begonnen in de veertiende eeuw – weerspiegelde het zelf-

bewustzijn van de stad. Vanaf dezelfde periode vestigden zich vele kloosterorden, waaronder de 

franciscanen en dominicanen, in de stad, die in de vijftiende eeuw maar liefst achttien kloosters 

telde.12  

 

Vele van deze kloosters bezaten eigen scriptoria, en men gaat ervan uit dat de ordes in ruime mate 

beschikten over liturgische, theologische en stichtelijke manuscripten. De Broeders van het Gemene 

Leven droegen hun boodschap bij voorkeur uit middels boeken, die zij dan ook zelf schreven en 

kopieerden. Zij beschikten bovendien over een bibliotheek waar zowel scholieren als andere inwoners 

van de stad gebruik van mochten maken. Uit documenten blijkt dat deze werd beheerd door een 

bibliothecaris, zodat de omvang ervan omvangrijk moet zijn geweest. In 1484 vestigde zich de eerste 

                                                   
9   Van Dijck, 1973, 18, 21, 34. De broederschap wordt in 1318 opgericht en past in de contemporaine ontwikkelingen, waarbij in het 

  bisdom Luik en de noordelijke Nederlanden met name vertegenwoordigers van sociale middengroeperingen – die in deze  

  periode maatschappelijk aan belang winnen – zich organiseren in religieuze broederschappen.  

10   Ilsink, Koldeweij, Spronk e.a. 2016, 13-14.  

  Van Dijck, 1973, 140-141. 

11   Idem, 62. In 1438 telde ’s-Hertogenbosch 2.883 welgestelde gezinnen. 

  Van den Oord 1984, 36-37. Aangezien in het Hertogdom Brabant belasting moest worden betaald per vuurplaats, zijn er tellingen 

  beschikbaar van het aantal vuurplaatsen in het vijftiende-eeuwse ’s-Hertogenbosch Van den Oord laat in een tabel zien dat de stad in 

  1464 2.335 vuurplaatsen telde, en in 1496 3.456. Aan de hand van een gemiddelde schatting van vijf gezinsleden per vuurplaats komt 

  hij voor die jaren uit op een inwonertal van respectievelijk 11.675 en 17.280. 

12   Van Dijck, 1973, 62-63. 
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boekdrukker in de stad, waarmee ’s-Hertogenbosch zich onder de koplopers in de toenmalige 

Nederlanden mocht rekenen.13  

 

Over de vorming van Jheronimus is weinig bekend. Er zijn aanwijzingen dat Bosch op de Latijnse 

School in zijn woonplaats heeft gezeten, die werd geleid door de Broeders van het Gemene Leven, 

maar documentatie hierover ontbreekt.14 Wat betreft zijn scholing als schilder wordt aangenomen dat 

hij door zijn vader en ooms in de eigen werkplaats werd opgeleid. Een tweetal notariële aktes uit 1474 

zou kunnen wijzen op een mogelijk verblijf en wellicht opleiding buiten de stad, maar die aanname 

blijft vooralsnog speculatief.15 Uit een document van zeven jaar later blijkt Jheronimus getrouwd te 

zijn met Aleid van de Meervenne, met wie hij een huis aan de Markt van ’s-Hertogenbosch betrok. 

Zijn vrouw was afkomstig uit een familie van kooplieden die ook onroerend goed in de stad zelf en de 

directe omgeving ervan bezat.  

 

In 1486-1487 werd Jheronimus lid van de broederschap waar ook zijn vader en grootvader deel van 

hadden uitgemaakt. Het is waarschijnlijk omstreeks deze tijd dat hij zijn naam verandert in Jheronimus 

Bosch. In 1488 al maakte hij deel uit van de gezworen leden, wat opmerkelijk is, aangezien deze 

vooral bestonden uit notabelen.16 Verondersteld wordt dan ook dat de schilder zich inmiddels zowel 

persoonlijk en als schilder zodanig had ontwikkeld dat hij toch in hun kringen werd opgenomen.17 De 

broederschap richtte zich vooral op de verering van Maria en was nauw verbonden met de Sint-

Janskerk in ’s-Hertogenbosch.18 Tevens was zij betrokken bij de grote jaarlijkse processie door de 

stad. De gezworen leden namen hieraan deel, gekleed in gekleurde tabbaarden en verder herkenbaar 

aan een geschilderde stok met het devies van de broederschap ‘sicut lilium’.19 In de omgang werden 

heiligenbeelden meegevoerd en diverse figuren uit de bijbel en de christelijke traditie uitgebeeld, 

waaronder de Drie Koningen. Uit broederschapsrekeningen is bekend dat de werkplaats van Van Aken 

                                                   
13   Van Oord, 1984, 19, 39, 45-46. ’s-Hertogenbosch was één van de 23 steden in de Nederlanden, die al vóór 1501 een drukkerij bezaten. 

  Het toont volgens de auteur aan dat de stad op dat moment een bloeiend cultureel leven moet hebben gehad en een belangrijke positie 

  innam. 

14   De Bruyn 2016, 73-88. 

  Schwartz 2016, 42. Jheronimus heeft een lagere wijding ontvangen in de Kerk, wat volgens de auteur er op kan wijzen dat hij de 

  Latijnse School in zijn woonplaats heeft bezocht. 

  Van Dijck, 1973, 69. Men kon alleen gezworen lid worden wanneer men minstens de eerste stap naar de priesterwijding had gezet en 

  een kruinschering had.  

15   Ilsink, Koldeweij, Spronk e.a. 2016, 17. De auteurs verwijzen naar een publicatie van Van Dijck uit 2001. 

16   Van Dijck, 1973, 70.  

17   Ilsink, Koldeweij, Spronk e.a. 2016, 13. 

18   https://www.zoetelievevrouw.nl/1-1220-1450; laatst geraadpleegd 21-8-2018. 

19   Van Dijck, 1973, 65. Over het kenteken en devies van de broederschap bestaat volgens de auteur geen zekerheid. Hij verwijst naar de 

  ‘gangbare overlevering’ die vertelt dat het beeldmerk zou hebben bestaan uit een lelie tussen doornen, met daarbij het devies ‘sicut 

  lilium inter spinas’ (gelijk een lelie tussen de doornen). 
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diverse attributen voor de Koningen beschilderde en verguldde.20 Aan het einde van de processie 

werden meegedragen beelden op de Markt neergezet bij een stellage, waar aan de bovenzijde een grote 

ster was bevestigd. Daar voerden de ‘gezellen der passie’ het mysteriespel van het Driekoningenfeest 

uit – dat op initiatief van de broederschap was ontstaan – waarna men terugkeerde naar de Sint-

Janskerk. Jheronimus moet dit spel dus vanaf zijn vroege jeugd hebben gezien.21  

 

De chronologie van de werken van Bosch is nog steeds onderwerp van discussie. Uit de archieven is 

wel bekend dat hij in ieder geval in 1481 een opdracht kreeg voor een drieluik waarin de zesdaagse 

schepping van de wereld werd verbeeld. Het schilderij stond tot 1615 op het hoogaltaar van de Sint-

Janskerk, maar is daarna letterlijk en figuurlijk uit het zicht verdwenen. Omstreeks 1489 beschilderde 

hij de benedenluiken van het Mariaretabel dat door beeldsnijder Adriaen van Wesel in de periode 

1475-1477 was vervaardigd. In de periode erna worden zijn opdrachtgevers en opdrachten steeds 

voornamer. Zo kreeg hij rond 1495 van de Antwerpse lakenbereider Peeter Scheyfve de opdracht voor 

het Driekoningentriptiek dat het onderwerp vormt van deze scriptie. In 1504 vond de eerste 

aanbetaling plaats voor een onbekend Laatste Oordeel dat hij in opdracht van de Bourgondische 

hertog Filips de Schone zou schilderen. Aangezien verdere betalingen ontbreken en er ook geen 

documenten zijn die de levering ervan bevestigen is het de vraag of het schilderij wel is voltooid. De 

verblijfplaats ervan is in ieder geval niet bekend. In het begin van de zestiende eeuw bevonden veel 

van zijn werken zich aan de Bourgondisch-Habsburgse hoven of de directe omgeving daarvan. 

Behalve de adel behoorden ook de Kerk en de gegoede burgerij tot zijn opdrachtgevers. Zoals 

gebruikelijk in de contemporaine schilderspraktijk vervaardigde hij naast schilderijen ook ontwerpen 

die door andere ambachtslieden werden uitgewerkt. Zo zijn er uit de periode 1511-1512 opdrachten 

van de Lieve Vrouwe Broederschap aan hem bekend voor een ontwerp van het borduursel op een 

kazuifel, en dat voor een geelkoperen kaarsenkroon. 

 

9 augustus 1516 werd Jheronimus Bosch begraven vanuit de Sint-Janskerk in zijn woonplaats. 

Onduidelijk is waaraan hij is gestorven, maar de kronieken van de stad maken in dat jaar melding van 

‘een ververlycke siekckte (…) daer mennich mensch af storff oft pestilencie geweest hadde’. Het valt 

dus niet uit te sluiten dat ook Bosch ten prooi viel aan die ‘gevaarlijke ziekte’. Aangezien de kerk op 

dat moment nog in aanbouw was werd de schilder erbuiten begraven. De precieze locatie ervan is niet 

bekend.22 

 

                                                   
20   Broederschapsrekening 1430-1431, fol. 230v. (http://boschdoc.huygens.knaw.nl/edition/nl/entry/22244); laatst geraadpleegd 21-8-

  2018). 

  Broederschapsrekening 1438-1439, fol. 87r. (http://boschdoc.huygens.knaw.nl/edition/nl/entry/22253: laatst geraadpleegd 21-8-2018). 

21   Van Dijck, 1973, 277. Het spel was begin vijftiende eeuw ontstaan en zou gedurende twee eeuwen jaarlijks worden opgevoerd. 

22   Ilsink, Koldeweij, Spronk e.a. 2016, 13-29. 
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2. De interpretatie van de ‘vierde koning’ in de literatuur 
 

 

De raadselachtige figuur in de deuropening van de stal in de Prado-Epifanie heeft in de literatuur tot 

zeer uiteenlopende interpretaties ervan geleid. De ontoegankelijkheid van het werk van Bosch was in 

1953 voor Panofsky de reden om in zijn Early Netherlandish Painting: Its Origins and Character te 

schrijven: ‘We have bored a few holes in the door of the locked room; but somehow we do not seem 

to have discovered the key. (…) This too high for my wit, I prefer to omit.’ Hij wijdde dan ook slechts 

een ruime pagina aan het werk van de schilder.23 Het ontbreken van bronnen was mede debet aan 

zowel de voortdurende ondoorgrondelijkheid, als de neiging van auteurs om te speculeren over 

mogelijke betekenissen. De vroegste, overgeleverde teksten over Bosch dateren van omstreeks 1560 

en 1604, wanneer – respectievelijk – Don Felipe de Guevara en Fra José de Sigüenza diens werk 

beschrijven. Daarmee begin ik dit historiografisch overzicht.24 Vervolgens breng ik de publicaties over 

het schilderij in beeld, verschenen vanaf de Tweede Wereldoorlog. Het was immers pas rond de 

tentoonstelling uit 1936 in Rotterdam dat de interesse voor het werk van de schilder weer aan 

betekenis won, na in de achttiende en negentiende eeuw in de vergetelheid te zijn geraakt.25  

 

FELIPE DE GUEVARA Y LASTRE – De oudste beschrijving van het werk van Jheronimus Bosch is 

afkomstig van de Spaanse humanist Felipe de Guevara y Lastre (1500-1563), zoon van Diego de 

Guevara y Queseda, een van de belangrijkste functionarissen aan het hof van Filips de Goede en 

verwoed verzamelaar van kunst uit de Nederlanden. In zijn Commentarios de la pintura bestreed hij 

de blijkbaar onder het gewone volk heersende opvatting dat Bosco een schilder van duivels en 

fabeldieren was. Bosch schilderde naar zijn vaste overtuiging nooit iets onnatuurlijks, tenzij hij de hel 

of het vagevuur wilde weergeven. Schilderijen waarin dergelijke figuren buiten die context 

voorkwamen waren dan ook zeker niet van de hand van de schilder, maar imitaties of vervalsingen.26 

 

FRA JOSÉ DE SIGÜENZA – Een kleine eeuw na het overlijden van Bosch publiceerde historicus Fra José 

de Sigüenza (1544-1606) zijn Historia de la Orden de San Jerónimo (1595-1605) over de kloosterorde 

waar hij zelf deel van uitmaakte, en het Escorial waarin deze was gevestigd.27 Daarin beschreef hij ook 

                                                   
23   Panofsky 1966, 357-358. 

24   Snyder 1973, 31-33. Er is ook nog een beschrijving van Ambrosio de Morales uit 1586, maar deze gaat enkel over De Hooiwagen, 

  zodat deze voor dit werkstuk niet relevant is. 

25   Idem, ix. 

26   Idem, 28-30. De Commentarios werden pas in 1788 gepubliceerd. 

  https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/coleccion-de-don-felipe-de-guevara/4eb2bc21-71ad-4571-  

  b3aa-3c783bd198d5 (laatst geraadpleegd 20-8-2018). 

27   http://www.alfayomega.es/148908/fray-jose-de-siguenza (laatst geraadpleegd 21-6-2018). 
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de daar aanwezige schilderijen waaronder die van Bosch. Hij ging hier uitvoeriger op in dan op het 

werk van andere schilders. Enerzijds omdat hij Bosch erg waardeerde, maar anderzijds om – zoals ook 

De Guevara eerder deed – misverstanden weg te nemen die heersten onder mensen met een gebrek aan 

onderscheidingsvermogen. Tot slot wilde hij ook aantonen dat bestaande verdenkingen van ketterij 

tegen Bosch ongegrond waren. De respectvolle en oprechte weergave van zowel de sacramenten als de 

kerkelijke hiërarchie pleitten de schilder naar zijn idee hiervan vrij, en bovendien zou de zeer devote 

koning (Filips II) het werk dan ook niet in zijn omgeving hebben getolereerd. De Aanbidding door de 

Koningen rangschikte hij onder de devotionele werken van de schilder, die het leven van Christus als 

onderwerp hadden. Het triptiek drukte volgens hem de vrome en oprechte houding uit van de 

afgebeelde wijze mannen, en bevatte geen monsterlijkheden of absurditeiten.28  

 

WILHELM FRAENGER 1947, 1957, 1975, 1976 – In 1947 publiceerde kunsthistoricus Fraenger een 

opzienbarende interpretatie van het oeuvre van de schilder – specifiek uitgewerkt ten aanzien van De 

Tuin der Lusten – waarmee hij probeerde aan te tonen dat Bosch deel uitmaakte van de geheimzinnige 

sekte van de Adamieten. De periode waarin de schilder leefde werd volgens de auteur gekenmerkt 

door intense conflicten en vrijzinnigheid, zodat het mogelijk was om tegelijkertijd lid te zijn van een 

sekte en van een kerkgemeenschap. Eerdere kunsthistorici hebben Bosch’ werk echter willen 

begrijpen vanuit zijn veronderstelde orthodox-katholieke geloofsovertuiging, en daarmee de 

oorspronkelijke betekenis ervan zodanig verdraaid dat het uiteindelijk onherkenbaar is geworden.29 

Tien jaar later paste Fraenger in het artikel ‘Der vierte König des Madrider Epiphanias-Altars von 

Hieronymus Bosch’ zijn theorie uitgebreid toe op de Prado-Epifanie. In zijn monografie over Bosch 

uit 1975 herhaalde hij deze interpretatie.30  

 

Verwijzend naar het levensecht geschilderde, ogenschijnlijk verbrande gezicht van de geketende 

figuur merkt hij op dat de schilder alle elementen ervan goed doordacht heeft aangebracht. Zo moet de 

koepelvorm van het hoofddeksel de hemel verbeelden, en de witte hoofdband, die voorkomt dat deze 

                                                   
28   Snyder 1973, 34-36. 

29  Fraenger 1976, 3, 6: ‘All previous interpreters of these triptychs took their stand on the painter’s Catholic orthodoxy. So they set a 

  wrong course where his most important works are concerned, misinterpreting and misreading the spiritual background with its tensions 

  and intentions, and twisting the meaning until it became utterly unrecognizable'.  

  NB: Fraenger publiceerde zijn boek oorspronkelijk in 1947 in het Duits: Hieronymus Bosch. Das tausendjährige Reich. Grundzüge 

  einer Auslegung (Coburg 1947). Ik heb gebruik gemaakt van een Engelstalige, maar verder niet herziene, uitgave uit 1976. Vandaar dat 

  ik dit boek op deze plek in het historiografisch overzicht heb ondergebracht. 

30  Het artikel verscheen zowel in het Deutscher Jahrbuch für Volkskunde (Band 3), Berlijn 1957, 169-198, als in Castrum Peregrini (32), 

  Amsterdam 1957/58, 25-62. De auteur heeft zijn opvatting in 1975 herhaald in zijn monografie over Bosch, waarin hij uitvoerig ingaat 

  op de Prado-Epifanie. Om redenen van beschikbaarheid heb ik voor dit werkstuk gebruik gemaakt van dit boek, maar het wel  

  samengebracht met de publicatie uit 1947/1976.   
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in contact komt met huid en haar, duidelijk maken dat het hier om een heilige kroon gaat.31 De twijg 

die eruit omhoogkomt vormt een aankondiging van de Messias zoals beschreven in Jesaja 11,1: ‘Een 

tak ontspruit aan de stronk van Isaï, een twijg ontbloeit aan zijn wortels’. De wond aan het been is die 

van een leproos, die in het Hebreeuws met het woord ‘chiwwara’ wordt aangeduid, wat ook Messias 

betekent.32 Zowel de twijg als de wond verwijzen, samen met de doornenkroon, naar de messianiteit 

van het Christuskind, en niet naar die van de drager ervan. Fraenger legt diens scharlaken mantel uit 

als het rituele ornaat van de hogepriester. Het feit dat de figuur is geketend maakt hem tot de 

vrijwillige slaaf van God. Een interpretatie die ook zou blijken uit het feit dat hij met zijn handen de 

deurpost vasthoudt, zoals beschreven in het deuterocanonieke Boek der Wijsheid: ‘dat de mens die mij 

gehoorzaamt dagelijks op mij wacht aan de deurpost’.33 Het object dat hij in zijn linkerhand houdt is 

volgens de auteur de omhulling van de doornenkroon op het hoofd, en hij voegt daaraan toe dat deze 

de kroon tot een tiara maakt.34  

 

Van essentieel belang voor de uiteindelijke interpretatie van het paneel is Fraengers uitleg van de 

giften door de Koningen. Deze zouden elk verwijzen naar de verschillende ambten die de Messias zou 

gaan vervullen: goud voor de koning, mirre voor de profeet en wierook voor de priester. Daarbij 

baseert hij zich op zowel het oude Syrische geschrift De Grot der Schatten, als het Ethiopische 

Adamsboek.35 Deze functies worden eveneens beschreven in de Joodse Haggadah waar ze de 

‘Kronen’ van Adam worden genoemd. Volgens Fraenger voegt Bosch deze kronen samen tot een tiara 

en identificeren deze de drager ervan als Adam. Samen met de Koningen vormen zij de kroongetuigen 

aan wie God al aan het begin van de wereld zijn heilsplan heeft onthuld. Adam draagt in het schilderij 

de tekenen waaraan de Messias kan worden herkend, en treedt als eerste door God aangewezen 

koning, priester en profeet het Christuskind als gelijkwaardige tegemoet, om de door hem gedragen 

rijksjuwelen over te dragen. En hiermee troont hij Jezus als de messianistische Tweede Adam.36   

                                                   
31   Fraenger 1975, 313. De auteur brengt de koepelvorm in verband met een oude reiszegen: de hemel is mijn hoed, de aarde is mijn 

  schoen. Onduidelijk blijft of de schilder deze spreuk gekend kan hebben. 

32   Idem, 314. Deze dubbele betekenis verbindt de auteur met de tekst uit het Boek Jesaja 53:4: ‘Hij heeft onze ziekten op zich  

  genomen, en onze smarten heeft hij gedragen; wij echter beschouwden hem als een geslagene, door God gekastijd en vernederd.’ 

33   Boek der Wijsheid 8:34. Het Boek der Wijsheid wort ook wel het Boek Salomo genoemd, en maakte in de tijd van Jeroen Bosch deel 

  uit van de Vulgaat. 

34   Fraenger 1975, 314.  

35   Snouck Hurgronje en Wensinck 1927, 121-122. De Grot der Schatten, oftewel het Schathol, is volgens de geschiedenis van de  

  mensheid – zoals opgetekend door de Syrische moslimgeleerde Ibn-Wadhih (ook gekend als al-Ja’qoebi, † 897/898) – de tijdelijke 

  verblijfplaats van zowel Adam en Eva en enkelen van hun nageslacht, als die van de aartsvaders. 

  Graf 1944, 198. De Grot der Schatten is geschreven op basis van oudere vroeg-christelijke teksten uit Palestina (vierde eeuw), die in 

  joods-christelijke kringen werden opgesteld ter verdediging van de genealogie van Christus, die van Adam af zou stammen. Zijn 

  afkomst werd in deze periode in Joodse kringen beschimpt. De titel verwijst oorspronkelijk naar het hol waar de drie koningen het goud 

  en de mirre en wierook ophaalden, en waar zij zelf hun laatste rustplek zouden vinden. Het Adamsboek is van oudere herkomst en bevat 

  een genealogie van Seth tot Maria en Christus. 

36   Fraenger 1975, 313-320.  
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LOTTE BRAND PHILIP 1953 – De op dit moment meest gangbare uitleg is dat de schilder met de ‘vierde 

koning’ de antichrist heeft uitgebeeld. De basis voor deze opvatting werd gelegd door kunsthistorica 

Brand Philip die hierover in 1953 een uitvoerig artikel publiceerde in The Art Bulletin.37 De auteur 

begint haar betoog met een beschrijving van deze figuur, die dezelfde scharlaken mantel draagt als die 

waarmee Christus wordt afgebeeld in passie- en opstandingstaferelen. De gouden ketting waarmee hij 

is geketend identificeert hem als de Joodse Messias, die – aldus een Joodse legende – zo ongeduldig 

was om zijn volk te redden dat hij moest worden geboeid om hem tegen te houden tot het juiste 

moment was aangebroken.38 Ook de wond aan zijn been en zijn povere uiterlijk zijn verwijzingen naar 

de Joodse verlosser, die volgens een legende uit de Babylonische Talmoed en het bijbelboek Jesaja, 

alvorens herkend te worden, als een zieke outcast zou worden gemeden.39 Deze geschriften waren 

volgens de auteur bekend in de middeleeuwen, en de inhoud ervan werd deels opgenomen in  de 

christelijke ideologie. Bosch zou deze ook nog gekend kunnen hebben via Jacob van Almaengien, een 

bekeerde Jood en lid van de Lieve Vrouwe Broederschap in ’s-Hertogenbosch, waar ook de schilder 

deel van uitmaakte.40 De Joodse Messias verschijnt in de deur van een ruïne, die symbool staat voor 

‘de bouwvallige hut van David’, en door de auteur wordt uitgelegd als Synagoge, die samen met de 

bouwval het Oude Verbond symboliseert dat ophield te bestaan bij de geboorte van Christus.41  

 

Een tweede verwijzing die de stal, volgens de auteur, in verband brengt met het Oude Testament is het 

hoofd van de ezel dat te zien is in een opening ervan. In de traditionele christelijke iconografie werden 

zowel een ezel als een os afgebeeld, die elk een eigen betekenis hadden. De os, zou met zijn hoorns 

het kind beschermen en zo symbool staan voor het Nieuwe Testament. De ezel zou met zijn tanden de 

bedekking van het kind proberen weg te nemen en daarmee het Oude Testament vertegenwoordigen. 

Bosch beeldde alleen het hoofd van de ezel af en refereerde daarmee aan het volksverhaal dat de Joden 

in hun tempel het hoofd van een ezel zouden aanbidden. De combinatie van de vervallen hut, de 

Joodse Messias en de ezelskop maakt de achtergrond van de scène volgens Brand Philip tot een 

verbeelding van het kwaad en identificeert de figuur met de antichrist, de valse profeet, die naar de 

Joden werd gezonden om deze te straffen voor hun weigering de ware Messias te herkennen.42  

                                                   
37   Brand Philip 1953, 267-293. 

38   De auteur verwijst naar de Midrash Conen, een verzameling van legendes die verhalen uit de Thora verklaren. 

39   De legende verhaalt hoe rabbi Joshua ben Levi aan Elijah vraagt wanneer de Messias zal komen. Deze antwoordt hem dat hij er al is en 

  zich tussen de leprozen bevindt. Het is de zieke die zijn bandages zelfstandig en een voor een vervangt, zodat hij meteen kan reageren 

  wanneer hij wordt geroepen voor zijn taak.  

  Jesaja 53:3: ‘Geminacht en gemeden werd hij door de mensen, man van smarten, met ziekte vertrouwd, een mens die zijn gezicht voor 

  ons verbergt, door ons geminacht en als niet de moeite waard beschouwd.’ 

40   Brand Philip 1953, 268-269. 

41   Amos 9:11: ‘Op die dag herstel Ik de bouwvallige hut van David, dicht ik haar scheuren, en zet ik weer overeind wat is neergehaald en 

  bouw Ik haar op als voorheen.’ 

42  Brand Philip 1953. 2 Tes. 2:8-12: ‘Dan zal de wetteloze zich openbaren; en de Heer Jezus zal hem doden met de adem van zijn mond 

  en hem machteloos maken door de schittering van zijn komst. De komst van de wetteloze zal steunen op de kracht van de satan, en 
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Vervolgens merkt zij op dat de antichristlegende niet alleen een mythisch verhaal was, maar door de 

tijd heen ook een politiek gemotiveerde profetie werd. Opmerkelijk daarbij was dat men in de 

middeleeuwen de figuur weliswaar veel beschreef en besprak, maar deze eigenlijk zelden weergaf en 

dan ook nog, afhankelijk van het verhaal, in een telkens andere gedaante. De meest gangbare 

representatie in de tijd van Bosch was die als een knappe, baardloze jongeman, terwijl de schilder zelf 

hem verbond met de Joodse Messias en als een geketende leproos met een baard schilderde. De 

volledige iconografie van het paneel droeg bij aan het begrip van deze figuur als de antichrist, en de 

betekenis van diens aanwezigheid.  

   

Volgens Brand Philip was het eerste waaraan men hem als zodanig kon herkennen de mantel en het 

met doornen versierde hoofddeksel, die hem verraadden als de bedrieglijke imitator van Christus. In 

tegenstelling tot de doornenkroon van de laatste, kon deze pastiche de drager ervan geen pijn doen. In 

vijftiende-eeuwse antichristboeken en de Hortus Deliciarum van Herrad von Landsberg (eind 12e 

eeuw) werd de antichrist afgebeeld als iemand die met trucs indruk probeerde te maken op zijn 

volgelingen. Zo kon hij een dode boom bloesem laten dragen, wat – aldus de auteur – de bloeiende 

twijg die uit de doornenkroon steekt verklaart.43 De glazen koker om zijn been zou een alchemistisch 

instrument kunnen zijn dat hij gebruikte bij dergelijke tovertrucs.  

 

Met zijn linkerhand houdt de antichrist een helmachtig object vast, terwijl hij tussen zijn benen een bel 

aan een riem draagt. Volgens Brand Philip was het laatste voorwerp zowel het attribuut van de herder, 

als dat van de idioot, die in de tijd van Bosch werd gezien als een zondaar en slechterik. Maar zij 

twijfelt er niet aan dat Bosch met het instrument verwees naar een oud verhaal van bisschop 

Epiphanius, waarin deze beschrijft dat de door de Joden aanbeden ezel een eigen hogepriester had die 

een bel bij zich droeg. Wanneer de ezel deze hoorde kon hij zich in het donker verstoppen. Dit verhaal 

was volgens haar dermate bekend dat ook Bosch er vertrouwd mee moet zijn geweest. De riem 

waaraan het instrument is bevestigd is gedecoreerd met kikkers die mogelijk verwijzen naar de 

‘onreine geesten’ uit het Boek Openbaringen: ‘Toen zag ik uit de muil van de draak en uit de muil van 

het beest en uit de muil van de valse profeet drie onreine geesten tevoorschijn komen, in de gedaante 

van kikvorsen’.44 Het object in zijn linkerhand is volgens de auteur zowel de helm van de tweede 

koning Balthasar, als een verwijzing naar de vuurpan in een oven, het enige vaste attribuut waaraan in 

                                                   
  vergezeld gaan van allerlei machtsvertoon, van misleidende tekenen en wonderen, en van alle mogelijke misdadige verleiding, bestemd 

  voor hen die verloren gaan, omdat zij zich hebben afgesloten van de liefde tot de waarheid, die hen had kunnen redden. En daarom 

  zendt God hun een kracht die hen verleidt om geloof te hechten aan de leugen, opdat allen veroordeeld worden die geen geloof hebben 

  geschonken aan de waarheid, maar hebben gekozen voor de ongerechtigheid.’  

43   De Hortus Deliciarum werd waarschijnlijk eind twaalfde eeuw samengesteld door de abdis Herrad von Landsberg en was een vroege 

  verschijningsvorm van de encyclopedie. Zie afbeelding 29. 

44   Openbaringen 16:13. 

  Brand Philip 1953, 273-274. 
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de middeleeuwen de antichrist kon worden herkend. De trechtervorm ervan komt bovendien overeen 

met de heersende opvatting over de vorm van het inferno, zoals die eerder door Dante was 

beschreven.45   

 

Met uitzondering van de Madonna met het Christuskind ziet Brand Philip in vrijwel alle onderdelen 

van het schilderij verwijzingen naar het kwaad. Zo zijn de hagedis en de kleine uil in de stal symbolen 

van onreinheid en vernieling. De strobundel erboven lijkt op een ster, maar vormt dan wel een valse 

ster in de valse hemel van de valse Messias. Maria en kind worden behoed voor deze duivelse 

symbolen door de omkadering waarbinnen ze zijn aangebracht. Alleen het geschenk van de oudste 

Koning, dat een afbeelding laat zien van het offer van Isaak door Abraham, dringt in dezelfde ruimte 

door. Maar dat is dan ook een typologische prefiguratie van de voorbestemde dood van Christus.46  

 

De herders en de Koningen die zich ogenschijnlijk onschuldig presenteren worden eveneens buiten de 

omkadering gehouden, want ook zij zijn niet wat ze lijken te zijn. Zo brengt Brand Philip de herders 

die op het dak zijn geklommen, of door een gat in de muur kijken, in verband met de parabel van de 

goede en de slechte herder uit het evangelie van Johannes.47 Daarin waarschuwt deze: ‘wie niet door 

de deur van het hof van de schapen binnenkomt, maar naar binnen klimt op een andere plaats, kan 

alleen maar een dief zijn en een bandiet. Wie wel door de deur binnenkomt, is de herder van de 

schapen’.48 De bel, die een bekend attribuut was van de herders, wordt in het triptiek gedragen door de 

antichrist, en verbindt hem zo met hen. Daarmee wordt hij volgens haar ook de verbeelding van de 

slechte herder, die door de evangelist wordt beschreven als: ‘een huurling, geen echte herder dus, als 

die een wolf ziet komen, laat hij de schapen in de steek en gaat ervandoor – het zijn zijn schapen niet – 

en de wolf overvalt ze en drijft ze uiteen.’49  

 

Alle drie de Koningen dragen een symbool dat herkenbaar is als een prefiguratie van de Aanbidding 

en hen associeert met het Oude Testament, waardoor ze boven elke verdenking lijken te staan. Het 

geschenk van de oudste beeldt het Offer van Isaak uit. Op de kraag van de tweede is een afbeelding te 

zien van het bezoek van de Koningin van Sheba aan Salomo. De gift van de Moorse koning is 

gedecoreerd met een voorstelling van de helden die koning David water geven.50 Maar andere 

decoraties verraden volgens de auteur hun heidense afkomst. Het gewaad van de zwarte knecht is 

                                                   
45   Brand Philip 1953, 274-275. De auteur verwijst onder andere naar een vroeg-zestiende-eeuws rekening uit Dresden waaruit blijkt dat 

  degene die tijdens de viering van Sint Jan de antichrist uitbeeldde een oven als attribuut meedroeg. 

46   Idem, 275-276, 278. 

47   Joh. 10:11: ‘Ik ben de goede herder. Een goede herder geeft zijn leven voor zijn schapen.’ 

48   Joh. 10:1-2. 

49   Joh. 10:11.  

  Brand Philip 1953, 276-277. 

50   Gen. 22:1-19; 1 Kon. 10:1-13; 2 Sam. 23:15-16. 
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afgezoomd met een band, waarop visachtigen zijn te zien die soortgenoten opeten en zo de hebzucht 

(avaria) symboliseren. De appel in zijn hoofdtooi is het zinnebeeld voor overmoed (superbia). De 

kronen van de Koningen bevatten duivelse tekens, zoals vogels met lange snavels die verwijzen naar 

onkuisheid. En het feit dat het de antichrist is die de kroon van de tweede Koning draagt, bevestigt 

volgens Brand Philip de nauwe relatie van de Koningen met het kwaad.51 

 

Het verhaal van de Aanbidding is gebaseerd op een passage uit het Evangelie van Matteüs waarin 

‘magiërs’ de pasgeboren koning van de Joden komen huldigen.52 De typologische duiding van het 

Nieuwe Testament heeft – aldus Brand Philip – in de middeleeuwse traditie geleid tot een interpretatie 

van de magiërs als koningen, zoals die bijvoorbeeld voorkomen in de Oudtestamentische boeken 

Psalmen en Openbaringen.53 Het laatste onthult echter ook dat de vorsten van de aarde worden verleid 

en beheerst door het kwaad.54 Dit verklaart het ontstaan van het idee dat de antichrist hen zal 

verleiden, zoals vaker is weergegeven in middeleeuwse boekillustraties. Volgens de auteur beeldde 

ook Bosch de Koningen af als degenen die onder invloed van de antichrist naar de verdoemenis 

worden geleid, en plaatste hij hen tussen goed en kwaad, waardoor ze het symbool werden van de 

wereld tussen de goddelijke en duivelse krachten. Ze aanbidden Christus, niet de antichrist, maar 

niettemin zijn ze zijn omringd door verleidingen tot het slechte, wat volgens haar de essentie van het 

schilderij is.55  

 

Het kwaad speelt een belangrijke rol in het altaarstuk. Brand Philip verklaart het landschap van het 

volledige, geopende paneel als de wereld waarin het kwaad leeft: een goddeloze wereld zoals die was 

en altijd zal zijn. De zijluiken tonen het resultaat van het werk van de antichrist in de wereld, waarin 

de mens het slachtoffer wordt van het kwaad. Een man en een vrouw worden aangevallen door een 

wolf, een herberg – geschikt voor clandestiene ontmoetingen – symboliseert de zonde en corruptie in 

de wereld. Ruïneuze bruggen zijn gevaarlijke plekken waar demonen en heksen onder schuilen. Een 

dansend stel en een kwakzalver met ezel en aap verzinnebeelden de zonde en dwaasheid van de 

mens.56 Het heidense idool op een zuil tekent de goddeloosheid van de omgeving waarin Christus 

                                                   
51   Brand Philip 1953, 278-279. 

52   Mat. 2:1-16. 

53   De auteur verwijst naar Ps. 72:10: ‘De koningen van Tarsis, van de eilanden, zij dragen geschenken aan; de koning van Saba, de koning 

  van Seba, zij komen hun schatting betalen’; Op. 17;14: ‘…want het lam is de Heer der heren en de koning der koningen…’ en  

  Op. 19:16: ‘Op zijn mantel en zijn dij staat een naam geschreven: Koning der koningen en Heer der heren’. 

54   Op. 16:14: ‘demonische geesten zijn het, die tekenen verrichten en naar de koningen van de hele wereld gaan, om hen te verzamelen 

  voor de strijd op de grote dag van God, de Albeheerser’. Op. 17:18: ‘De vrouw die u gezien hebt [de hoer Babylon; FN], is de grote 

  stad, die heerst over de koningen van de aarde’. Op. 18:3: ‘Want alle volken hebben de wijn van de razernij van haar ontucht  

  gedronken, en de koningen van de aarde hebben ontucht met haar bedreven (…)’. 

55   Brand Philip 1953, 279-280. 

56   Idem, 284. Volgens de auteur behoren de figuur met zijn ezel waarop een aap zit traditioneel tot het gevolg van de koningen. Zij 

  verwijst daarvoor naar een schilderij van de Aanbidding door Sasetta. 
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wordt geboren. En door dit zondige landschap trekken drie hordes met krijgers – die Brand Philip in 

verwijzing naar het Boek Openbaringen duidt als de legers van de Drie Koningen – ten strijde.57 Zij 

doen dat tegen een achtergrond van kale gele bergen, zoals beschreven in het Boek Ezechiël, dat 

aangeeft dat het gevecht zal plaatsvinden in ‘bergen van Israël, die voorgoed een wildernis leken’.58 

Het lam dat verscholen tegen een rots in het zijpaneel ligt duidt ze in deze context als het lam dat de 

kudde heeft verlaten en verloren is geraakt, wat opnieuw verwijst naar het volgens haar tweede 

essentiële thema van Bosch’ schilderij: het verhaal van de goede en de slechte herder.59 

  

LUDWIG VON BALDASS, 1959 – Zes jaar na het artikel van Brand Philip verschijnt een monografie over 

Bosch van collega Von Baldass. Deze verwijst naar haar publicatie en neemt de daarin geopperde 

uitleg van de figuur in de stalopening als antichrist over. Hij omschrijft die als een dreiging van het 

kwaad die vanuit het Oude Testament naar voren treedt om aanstonds de wereld van het Nieuwe 

Testament binnen te gaan.60 De auteur sluit zich eveneens aan bij haar interpretatie dat alle elementen 

in het schilderij erop zijn gericht te benadrukken dat Jezus in een wereld is geboren waarin het kwaad 

regeert. Zo legt hij de onbeschaamde nieuwsgierigheid van de herders uit als een teken dat ze de aan 

hen door de engelen gebrachte heilsboodschap niet meer volgen.61  

 

Volgens de auteur vormt het schilderij de weerslag van het dualistische wereldbeeld uit de tijd van 

Bosch. Men was zich bewust van de aanwezigheid van aan elkaar tegengestelde hemelse en duivelse 

machten, wat de vraag opriep wie daarvoor verantwoordelijk was. Als God inderdaad almachtig is en 

dus de enige Schepper, dan heeft hij ook het kwaad geschapen. In dat geval is hij niet volmaakt goed 

of albarmhartig. Maar als hij dat laatste wel is, dan bewijst het kwaad in de wereld dat hij in ieder 

geval niet almachtig is. Het paneel is ook een uitdrukking van de contemporaine angst voor het 

Laatste Oordeel, dat toch – ondanks het gevoel dat het aanstaande was – niet als voldoende dreigend 

werd ervaren om af te zien van de aardse geneugten.62  

 

                                                   
57  Op. 16:14 (zie noot 54); Op. 19:19: ‘Toen zag ik het beest en de koningen van de aarde met hun legers, die zich hadden verzameld om 

  oorlog te voeren tegen hem die op het paard zat en tegen zijn legermacht’; Op. 20:18: ‘Hij zal heengaan om de volken te misleiden die 

  aan de vier hoeken van de aarde wonen, Gog en Magog, talrijk als het zand van de zee, om hen voor de strijd te verzamelen’.   

58   Ezech. 38:3. 

59   Brand Philip 1953, 276-277, 281-286. De auteur benoemt het lam ook als symbool voor de op het zijpaneel afgebeelde stichtster Agnes 

  de Gramme, tweede echtgenote van stichter Peeter Scheyfve. De auteur beschrijft ook uitvoerig de buitenzijde van de zijluiken waarvan 

  de betekenis complementair is aan die van het geopende schilderij. Voor mijn betoog is deze uitleg minder relevant, aangezien dit zich 

  met name richt op die elementen die de ‘vierde koning’ helpen verklaren.  

60  Von Baldass 1959, 53.  

61   Idem, 54. 

62   Idem, 89,98. 
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Het dualisme blijkt voor Von Baldass eveneens uit de dubbele betekenis die aan de verschillende 

elementen van het schilderij kon worden toegekend. Zo volgt hij Brand Philip in haar uitleg daarvan, 

en ziet ook hij – bijvoorbeeld – de hut niet alleen als de stal uit het verhaal, maar ook als metafoor van 

de synagoge waar de Joodse Messias de hogepriester is van de ezelverering. Eenzelfde dubbelrol 

vervullen de koningen die zowel Christus vereren, terwijl ze als de vorsten van de wereld ook in 

relatie staan tot de antichrist. De horde krijgers in de achtergrond zijn in deze context niet enkel hun 

legers, maar tevens de apocalyptische van Gog en Magog.63 

 

CHARLES DE TOLNAY, 196564 – De iconografische interpretaties van Brand Philip en Fraenger worden 

niet gedeeld door De Tolnay, die de veronderstelde dubbele rol die de koningen en hun legers in de 

achtergrond spelen een ‘weit hergeholte interpretation’ noemt.65 De uitleg van de geketende en 

gewonde figuur als de antichrist verwerpt hij omdat deze in de tijd van Bosch werd voorgesteld als een 

knappe jonge baardloze man. Wel verbindt hij hem, net als zijn voorganger deed, met de Messias uit 

het Boek Jesaja, maar legt hij die vervolgens uit als een prefiguratie van Christus en zijn passie.66 Het 

jonge baardige gezicht is naar zijn idee een voorafbeelding van het gelaat van de volwassen Christus. 

De ketting verwijst naar diens gevangenname, terwijl de wond de hele lijdensweg aankondigt, waar de 

doornenkroon deel van zal uitmaken. Uit zijn helm schiet een twijg op die volgens de auteur het 

Messiaanse rijk symboliseert, en wordt beschreven in Jesaja 11,1: ‘Een tak ontspruit aan de stronk van 

Isaï, een twijg ontbloeit aan zijn wortels’. Met de bel – die De Tolnay als de kerstklok uitlegt – 

kondigt de figuur de geboorte van Christus aan. Staande in de deuropening van de vervallen hut, die 

de armoede en deemoedigheid van de heilige familie symboliseert, klampt hij zich vast aan het hout 

van de deurpost waarmee hij de kruisdood aanzegt.67  

 

ERNST GOMBRICH, 1969 – In zijn essay The Evidence of Images beschrijft Gombrich de theorie en de 

praktijk van de wijze waarop beelden worden geïnterpreteerd. Wat betreft de kunsthistorische 

interpretatie meent hij dat deze moet uitgaan van de context waarbinnen het schilderij bedoeld was te 

functioneren. Aan de hand van – onder andere – de Prado-Epifanie van Bosch, naar zijn idee 

misschien wel de meest raadselachtige en onbegrijpelijke kunstenaar uit de kunstgeschiedenis, laat hij 

zien waar deze aanpak toe leidt.68 Na de eerdere interpretaties door Brand Philip, Fraenger en De 

                                                   
63   Von Baldass 1959, 54, 242. 

64   Het werk van Bosch raakte in de negentiende eeuw min of meer in de vergetelheid en de aandacht ervoor bloeide weer in de twintigste 

  eeuw. De Tolnay publiceerde in 1936, het jaar van de grote overzichtstentoonstelling van Bosch in Rotterdam, de eerste grote  

  monografie van de schilder. In dit historiografisch overzicht heb ik zijn latere publicatie gebruikt, aangezien hij hierin ook reageert op 

  eerdere auteurs, waarmee zijn opvattingen beter in perspectief zijn te plaatsen. 

65  De Tolnay 1965, 372.   

66   Zie pagina 9 en noot 39. 

67  De Tolnay 1965, 372-373.  

68   Gombrich 1969, 75: ‘(…) perhaps the most enigmatic and puzzling of painters in the history of art.’ 
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Tolnay te hebben samengevat, citeert Gombrich de laatste. Deze merkte tot besluit van zijn betoog op 

dat pogingen om de diepere betekenis van het schilderij te achterhalen aan de hand van tradities en 

teksten zinloos is vanwege de ambiguïteit ervan, en deze uiteindelijk is te vinden in de 

uitdrukkingskracht van de afgebeelde figuren en objecten.69 Gombrich deelt deze opvatting niet en 

verwijst naar het antwoord dat zijn collega Kurz van het Warburg Institute ooit gaf op de vraag wat het 

beste boek over christelijke symboliek was: ‘the best book on Christian Symbolism is the Bible’.70 Dat 

is dan ook de basis waarop Gombrich zijn eigen theorie over de ‘vierde koning’ opbouwt.  

 

De auteur identificeert deze als koning Herodes, die een belangrijke rol speelt in de beschrijving van 

de Aanbidding in de bijbel. Hoe de koning eruitzag beschrijft de tekst niet, maar is wel terug te vinden 

in de Historia Scholastica, die volgens Gombrich in de middeleeuwen wellicht nog beter bekend was 

dan de bijbel zelf. Tijdens het leven van Bosch verschenen maar liefst acht gedrukte edities van het 

boek. Daarin wordt beschreven dat Herodes bij wijze van straf voor zijn wrede optreden werd 

geplaagd door – onder andere – een walgelijke huidaandoening over zijn hele lijf. De rode huid, de 

wond aan het been en de kroon van de door Bosch geschilderde persoon kunnen naar het idee van de 

auteur naar niemand anders wijzen dan de koning van Judea.71    

 

Hij vindt bevestiging voor zijn opvatting in de Driekoningenspelen, waarin naast diens belangrijke rol 

in het verhaal ook de ziekte van de koning wordt benadrukt. Deze wordt eveneens beschreven in 

invloedrijke geschriften als de Legenda Aurea.72 Maar, zo werpt de auteur zelf tegen, nergens wordt 

beschreven dat Herodes de Koningen zou zijn gevolgd en het Christuskind zou hebben gezien. Het 

antwoord hierop vindt Gombrich in de opvoeringspraktijk van de mysteriespelen die van grote invloed 

waren op de schilderkunstige iconografie. Het was immers de gewoonte om verschillende aktes 

gelijktijdig op verschillende podia te tonen. Dit zou ook de simultane weergave van verhalen in de 

schilderkunst kunnen verklaren, zoals in de Zeven Vreugden van Maria van Memling (zie afb. 2). Als 

doorslaggevend argument voert de auteur de kroon aan die de figuur vasthoudt en die hij omschrijft 

als een tiara. Omdat de decoratie daarvan overeenkomt met die op kraag van de tweede koning, moet 

                                                   
69   Gombrich 1969, 79: ‘Because of the ambiguity of the elements presented in Bosch’ painting, the surest guide to a proper understanding 

  of his spiritual intentions is the expressive value of his forms. If we neglect them, it is unavoidable that they will be related to traditions 

  and texts which they have no connexion.’ 

70   Idem, 80. Otto Kurz (1908-1975) was zowel kunsthistoricus als bibliothecaris bij het Warburg Institute in Londen. 

71   Idem, 80-82. De Historia Scholastica werd geschreven in de twaalfde eeuw door Petrus Comestor, en werd later vele malen  

  gedrukt, waaronder in 1473 in de Nederlanden. In zijn navertelling van de bijbelverhalen baseerde hij zich onder andere op de  

  Romeins-Joodse historicus Josephus Flavius (37-ca. 100). (https://www.meermanno.nl/petrus-comestor-historia-scholastica/; laatst 

  geraadpleegd 20-6-2018.) 

72   In dit compendium van heiligenlevens beschreef Jacobus de Voragine (1228/1229-1298) ook de advent en geboorte van Christus. 

  Aansluitend ging hij uitvoerig in op alle tekenen die de Tweede Komst zouden aankondigen, waarbij ook de daden van de antichrist aan 

  bod kwamen. Daarmee trok hij een duidelijke parallel tussen beide verhalen. (De Voragine 2012, 4-12.) 
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deze van de laatste zijn. Daarmee maakt de schilder duidelijk dat Herodes niet bedoeld is als 

symbolische figurant, maar actief deelneemt aan de scène. De kroon op diens hoofd herkent de auteur 

van andere panelen van de schilder en is naar zijn idee niet omwikkeld met doornen, maar met 

twijgen. De overige attributen, zoals de mantel, de bel en de ketting moeten de pracht en praal 

suggereren van koninklijke kledij. Volgens Gombrich heeft Bosch zich in zijn weergave van het 

verhaal laten inspireren door de mysteriespelen en is de figuur koning Herodes, die – te midden van 

zijn schriftgeleerden – het Christuskind bespiedt. Om niet op te vallen doet hij zich voor als page van 

de tweede Koning.73   

 

SANDRA ORIENTI EN RENÉ DE SOLIER, 1979 – In hun monografie over Bosch grijpen Orienti en De 

Solier terug op eerdere publicaties waarbij ze specifiek verwijzen naar de uitleg van de ‘vierde koning’ 

als de Joodse Messias door De Tolnay, en die van Brand Philip die deze als de antichrist 

interpreteerde. Ook refereren zij aan een vroegere publicatie van Combe die de geketende figuur zag 

als een allegorische verbeelding van de ketterij die gelovige christenen bespiedt. De auteurs reppen 

met geen woord over de bevindingen van Fraenger, en formuleren ook geen eigen opvattingen over de 

betekenis van de raadselachtige persoon in de stal.74   

 

LARRY SILVER, 2006 – De Prado-Epifanie komt uitvoerig aan bod in de monografie over Jheronimus 

Bosch van Silver. Net als Brand Philip merkt de auteur de geïsoleerde positie op van de Madonna met 

Kind in het schilderij. De wijze waarop Maria Christus presenteert brengt hij in verband met het tonen 

van de hostie door Gregorius op de buitenzijde van de luiken, waarmee het schilderij in het teken komt 

te staan van de eucharistieviering. De Drie Koningen symboliseren volgens hem de drie continenten 

Afrika, Azië en Europa, en omvatten tevens – door hun verschillende leeftijden – de hele geschiedenis 

van de mensheid. De oudste moest als Europa worden begrepen en werd daarom het dichtst bij het 

kind geplaatst. Dat het schilderij meer wil vertellen aan de beschouwer wordt duidelijk in de vele 

verontrustende details die de schilder eraan heeft toegevoegd.75   

                                                   
73  Gombrich 1969, 82-89. Een soortgelijk hoofddeksel wordt volgens Gombrich gedragen door een van de belagers op de buitenluiken 

  van het Brugse Laatste Oordeel (zie afbeelding 3), alsook door een vrouwenfiguur op de Verleiding van de H. Antonius (Lissabon) en 

  een gevleugelde duivel op De Hooiwagen (Madrid). 

74   Orienti en De Solier 1979, 138. De weergave van de opvatting van De Tolnay is niet volledig correct. Deze brengt de figuur weliswaar 

  in verband met de Joodse Messias uit het Boek Jesaja maar interpreteert deze uiteindelijk als een prefiguratie van Christus en diens 

  passie (zie pagina 14). 

  Combe 1946, 42, 68. De auteur beschrijft de figuren in de hut als beestachtige en vreemd geklede wezens die de majestueuze  

  hoofdscène lijken te bespieden. Het zijn volgens hem zonder twijfel verbeeldingen van de onwaarheid en de ketterij die de gelovige 

  bespieden en deze van de juiste weg willen leiden. Het is naar zijn idee een notie die altijd aanwezig is in het werk van Bosch. Dit 

  wordt ook verbeeld door de wolven in het schilderij – symbool voor de duivel – die weerloze mensen aanvallen.  

75   Silver 2006, 168. De Romeinse keizer Constantijn was in de vierde eeuw de eerste die het christendom erkende, zodat het ‘Europa’ was 

  die de eer te beurt viel het dichtst bij het Christuskind plaats te nemen. Ook laten de figuren zich koppelen aan de middeleeuwse 

  interpretatie van de geschiedenis van de mensheid die ingedeeld zou zijn in drie tijdperken. 
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Wat betreft de uitleg van de decoratie van de kleding en de geschenken van de Koningen volgt Silver 

Brand Philip. Ten aanzien van de gift van de oudste Koning merkt hij op dat deze wordt geschraagd 

door zwarte padden, die in het werk van Bosch staan voor het kwaad. Onder het mom van goede 

werken en schoonheid is dat in staat zelfs tot in de heiligste plekken door te dringen. De attributen die 

de geketende figuur in de stal bij zich draagt parodiëren de sacrale symbolen zoals de doornenkroon, 

maar ook de kleding van een priester. Als mogelijke uitleg ervan oppert de auteur de theorie van 

Gombrich, die meende dat deze Herodes was, die de Koningen naar de stal was gevolgd. Maar de 

interpretatie als de antichrist, zoals Brand Philip eerder beargumenteerde, vindt hij uiteindelijk de 

meest plausibele. Ook hij beschrijft de contemporaine angst voor de aanstaande eindtijd die tot 

uitdrukking zou komen in de iconografie van het schilderij, waarin de aanhangers van andere religies, 

zoals Joden en moslims, worden geïdentificeerd als volgelingen van de antichrist. De achtergrond 

moest daarbij duidelijk maken dat, ondanks de komst van Christus, de omgeving waarbinnen deze ter 

wereld kwam nog steeds doordrenkt was van het kwaad. Zelfs de Koningen en de herders, die volgens 

de traditionele vertellingen respectvol eer kwamen bewijzen, lieten zich in hun kleding, geschenken of 

gedrag kennen als onbetrouwbaar en als mogelijke agenten van het kwaad.76    

 

JEANNE VAN WAADENOIJEN, 2007 – Hieronymus Bosch wordt, in het aan hem gewijde boek van Van 

Waadenooijen, als een gelovig mens en een origineel vertolker van traditioneel gedachtegoed 

getypeerd. Zij neemt daarmee duidelijk afstand van de interpretatie van Fraenger, die volgens haar niet 

kon loskomen van zijn eigen uitleg van de Tuin der Lusten. Het paneel zou – naar diens opvatting – 

bestemd zijn geweest voor de eredienst van de ketterse sekte van de Adamieten, waar ook Bosch lid 

van zou zijn geweest. Het weinige dat van deze sekte bekend is, is volgens Van Waadenooijen echter 

afkomstig van inquisitieverslagen, en daarmee niet bepaald betrouwbare informatie. De mededelingen 

die Fraenger daarover doet typeert ze dan ook als ‘zeer erudiet bij elkaar gefantaseerd’.77  

 

Volgens de auteur zijn de christelijke moraal en godsdienst de sleutels tot het werk. Maar anders dan 

eerdere publicaties – zoals die van Brand Philip – die om dezelfde reden vooral de bijbel als mogelijke 

inspiratiebron voor de schilder zagen, probeert zij die te achterhalen door te kijken naar de 

contemporaine religieuze praktijk. Volgens haar waren preken een belangrijke bron van religieuze 

kennis, en baseerden predikers zich naast de bijbel ook op andere geschriften. Populair was 

bijvoorbeeld de Physiologus uit de tweede eeuw, waarin aan de hand van beschrijvingen van dieren, 

planten en stenen de voornaamste waarheden van het christelijk geloof werden verduidelijkt. De 

Leuvense dominicaner geleerde Thomas van Cantimpré (1201-ca.1270) nam deze teksten over in het 

zogenaamde Bijenboek (Bonum universale de apibus), dat bestond uit een verzameling exempelen, en 

                                                   
76   Silver 2006, 168-177. 

77   Waadenooijen 2007, 243, 245, 248-249. 
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in zijn Liber de natura rerum (Boek over de aard der dingen), met natuurhistorische wetenswaardig-

heden uit de oudheid. Jacob van Maerlant (ca. 1235 - ca.1300) vertaalde en bewerkte het laatste boek 

omstreeks 1270 tot Der Naturen Bloeme, dat begon met een beschrijving van vreemde volkeren. 

Vervolgens werd het bewerkt door Konrad von Megenberg (1309-1374), wiens boek aan het eind van 

de vijftiende eeuw nog steeds werd herdrukt. Ook putten de predikers uit de verhalen, legendes en 

wetenswaardigheden over heiligen en kerkelijke feesten die de dominicaner monnik Jacob de 

Voragine († 1298) in de dertiende eeuw verzamelde in zijn Legenda Aurea.78  

 

Zowel de middeleeuwse religieuze praktijk als deze geschriften maken volgens de auteur andere 

iconografische verklaringen mogelijk. Zij is het niet eens met de eerdere uitleg van de geketende 

figuur als de antichrist aangezien deze in de periode voorafgaand aan Bosch altijd werd afgebeeld als 

een jonge, baardloze en elegant geklede koningszoon. Omdat hij de kroon vasthoudt van de tweede 

Koning – die volgens haar uit Azië afkomstig was – moet hij eveneens Aziatisch, en ondergeschikt 

zijn aan deze. Zijn naaktheid, die amper wordt bedekt door de sjofele kleding, maakte hem voor 

tijdgenoten van Bosch herkenbaar als een ‘gymnosofist’, een van de zogenaamde ‘edele monsters’ uit 

de natuurhistorische overzichten van Thomas van Cantimpré en Jacob van Maerlant. De vreemde 

uitdossing wijst naar haar idee ook naar Oudtestamentische teksten, zoals die uit het Boek Jesaja (11, 

53 en 63) en Numeri 12:10, waarin sprake is van een melaatse.79 Volgens Van Waadenooijen 

onderstreepte de schilder middels de gymnosofist het universele karakter van het christendom. Diens 

messianistische kenmerken zijn toespelingen op de ware aard van het kind, dat de koning van de 

hemel is.80   

 

ROGER MARIJNISSEN, 2007 – In hetzelfde jaar verschijnt het oeuvre-overzicht van de schilder door 

Marijnissen. Ook deze grijpt nog even terug naar Fraenger, wiens bevindingen hij classificeert als 

‘ongerijmde deducties’ gebaseerd op twijfelachtige citaten.81 Ten aanzien van de Prado-Epifanie 

brengt hij de verschillende, eerdere interpretaties in kaart, waarbij hij zich voorzichtig aansluit bij die 

van Gombrich, die in zijn artikel uit 1969, de geketende figuur als Herodes uitlegt. De auteur verwijst 

naar Het Boek van den Leven ons Heeren Jhesu Christi van de kartuizer monnik Ludolphus van 

Saksen (ca. 1295-1378) volgens wie ‘God Herodes een groote onnaetuerlijke ende onlidelike siecte 

                                                   
78   Waadenooijen 2007, 38-40. Zie ook noot 72. 

79   Num. 12:10: ‘De wolk was nog niet van de tent van samenkomst geweken, of Mirjam zat vol uitslag; het leek wel sneeuw. Toen Aäron 

  zich naar Mirjam keerde, stond daar een melaatse’. 

80   Van Waadenooijen 2007, 51-52, 61-62. Een ander voorbeeld van hoe het gebruik van deze geschriften tot een geheel afwijkende 

  interpretatie kan leiden blijkt uit haar uitleg van de vogel op het wierookvat van de zwarte koning als Caladrius. Deze werd in de 

  oudheid, vanwege de gele pluimage, geacht geelzucht te kunnen genezen. In de Physiologus wordt de vogel wit en kan deze alle kwalen 

  genezen, mits hij wordt aangekeken. Wie hem niet aankijkt geneest niet. Zo wordt het een zinnebeeld voor Christus die zijn blik 

  afwendde van de joden, maar wel de heidenen aankeek. Van de laatsten nam hij de ziekten op en droeg hij de smarten.  

81   Marijnissen 2007, 44. De auteur spreekt van ‘citaten van dit allooi’. 
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[heeft] aengeseynt gehadt. So dat die lusen ende wormen sijn vleesch levende etende waren’. Omdat 

andere contemporaine traktaten de mogelijke ziekte van Herodes onvermeld laten, is Marijnissen 

echter niet zeker van zijn zaak.82 

 

NILS BÜTTNER, 2012 – De Duitse hoogleraar Büttner brengt de door hem veronderstelde kunstopvatting 

van Bosch in verband met die van diens jongere tijdgenoot Albrecht Dürer (1471-1528), die meende 

dat de eerste opdracht van de kunst eruit bestond om het lijden van Christus uit te beelden. De 

voorkeur van Bosch voor verhalen uit het leven van Christus, zoals de geboorte en de passie, verraadt 

volgens de auteur eenzelfde instelling, zodat diens schilderijen de contemporaine vroomheid 

weerspiegelen. Dat geldt ook voor de Prado-Epifanie, waarvan hij de verschillende figuren en objecten 

in de geopende panelen uitlegt in samenhang met de Gregoriusmis die op de buitenzijde ervan werd 

verbeeld. Hierin verschijnt Christus als de Man van Smarten op het altaar waar de heilige Gregorius de 

mis opdraagt. Deze legende werd ingezet als verdediging van de transsubstantiatieleer, volgens welke 

het gebroken brood tijdens de eucharistieviering daadwerkelijk verandert in het lichaam van Christus. 

De afbeeldingen van het Offer van Isaak en die van de ontmoeting tussen Abraham en Melchisedek op 

– respectievelijk – de geschenken van de oudste en de zwarte Koning, zijn prefiguraties van de passie 

van Christus, die de basis vormde van de eucharistie. Volgens Büttner benadrukte Bosch deze relatie 

door de Koningen weer te geven als priesters in een religieuze ceremonie.83  

 

De vrome hoofdscène die zich afspeelt in de voorgrond sluit volgens hem aan op de vertrouwde 

iconografie. Daarom valt het extra op dat de schilder elders in het schilderij afweek van de gekende 

beeldtaal. De herders gaf hij niet weer in respectvolle aanbidding, maar als onbeschaamde 

toeschouwers, waarmee hij deze – aldus de auteur – wellicht met de Joden identificeerde en afzette 

tegen de wel respectvolle heidense Koningen. In deze context moet ook de geketende figuur in de 

deuropening voor de beschouwer als storend zijn ervaren.84 Zijn exotische verschijning in de ruïneuze 

stal, die voor tijdgenoten herkenbaar was als Synagoge, voorspelde niet veel goeds. Door hem uit te 

rusten met quasi-christelijke symbolen, zoals de drieledige kroon die hij vasthoudt, de als een relikwie 

beschermde beenwond en de doornenkroon die hem niet kan verwonden, werd hij een karikatuur van 

de Verlosser, en zo herkenbaar als de antichrist. De afbeeldingen in de achtergrond waar een beer en 

                                                   
82   Marijnissen 2007, 234-235, 239-240. De auteur noemt de Prado-Epifanie in zijn publicatie het Bronchorst-Bosschuyse-drieluik. 

83   Büttner 2012, 31, 37, 41. Ook de vogel op het geschenk van de zwarte koning verwijst volgens de auteur naar de eucharistieviering. Hij 

  legt deze uit als hetzij een pelikaan die met zijn eigen bloed zijn kroost voedt, dan wel een feniks die uit zijn eigen as verrijst.  

  Het verhaal van Melchisedek en Abraham wordt verteld in Genesis 14, waar de eerste als priester brood en wijn aanbiedt aan Abraham 

  en deze vervolgens zegent. 

84   Büttner 2012, 39: ‘Besonders irritierend wirkt die Figur im dunklen Eingang des verfallenen Stalls (…)’. 



 20 

een wolf passanten bedreigen, en dwazen die de heilsboodschap lijken te negeren door onbekommerd 

te dansen, waren al voortekenen voor het kwaad dat zich in hem aandient.85 

 

De boodschap paste in de tijdgeest, die volgens de auteur werd gekenmerkt door de angst voor de 

nabije eindtijd. Naar de overtuiging van velen was de bode ervan – de uit de stam van Dan afkomstige 

en uit een Joodse hoer geboren antichrist – inmiddels onder de mensen. Het waren immers de Joden 

die de ware Messias hadden gekruisigd en de eucharistie afwezen. Zij waren het mikpunt van 

vervolgingen die gevoed werden door laster over hun schendingen van de christelijke sacramenten. 

Weer anderen waren juist bang voor de oprukkende islam, zodat zij de antichrist en de oprukkende 

legers in de achtergrond van het schilderij verbonden met de Turken en identificeerden als de troepen 

van Gog en Magog. Niettemin was het volgens Büttner niet de intentie van Bosch om met het 

schilderij de bestaande angst aan te wakkeren, maar wilde hij juist de hoop op redding verbeelden die 

de gelovige werd geboden in de Heilige Communie. De hostie was immers het symbool van de 

vleesgeworden Christus wiens passie, kruisdood en verrijzenis van beslissende betekenis waren voor 

de heilsgeschiedenis.86  

 

De auteur relativeert zijn eigen bevindingen en die van zijn collega’s door op te merken dat ook in de 

tijd van Bosch meerdere lezingen van het schilderij mogelijk waren. Het was indertijd vanzelfsprekend 

om te denken in analogieën en symbolen. De latere vertaling daarvan in het begrip ‘disguised 

symbolism’ vindt hij een ongelukkige aangezien dit een geheimzinnige inhoud veronderstelt, terwijl 

de symbolen niet waren verborgen, maar de motieven wel meervoudig konden worden gelezen.87 Alle 

pogingen het werk van Bosch tot één betekenislaag terug te brengen zijn naar zijn idee tot mislukken 

gedoemd. Niet een uitleg is goed, wel zijn er vele fout. Het werk van de schilder is volgens hem juist 

raadselachtig geworden omdat kunsthistorici er niet in slaagden het sluitend in een kunsthistorische 

ontwikkeling te plaatsen en het onderwierpen aan de wildste speculaties. Daarbij schroomde men niet 

de betekenis van de verschillende motieven aan te passen om zo een nieuwe uitleg mogelijk te maken. 

En zelden werd deze onderbouwd met documenten, zodat de auteur de uitkomst van dergelijk 

onderzoek kenmerkt als ‘Geschwätz der Interpreten’.88 

 

PILAR SILVA MAROTO (RED.), 2016 – Conservator Silva Maroto gaat in de beschrijving van het 

schilderij maar beperkt in op de mogelijke interpretatie ervan. Ook volgens haar wilde de kunstenaar 

met de geketende figuur de antichrist weergeven. De legers in de achtergrond wijst zij, op basis van 

hun oosterse hoofdbedekking, aan als de mannen van Herodes, die op zoek zijn naar de zojuist 

                                                   
85   Büttner 2012, 37-39. 

86   Idem, 39-42. 

87   Idem, 38. 

88   Idem, 120. 



 21 

geboren koning der Joden.89 Zoals Büttner het schilderij probeerde te verklaren vanuit de tijdgeest en 

de taakopvatting van de kunstenaar, zo tracht kunsthistoricus De Bruyn in zijn bijdrage aan de 

tentoonstellingscatalogus van het Prado het werk van de schilder te begrijpen aan de hand van de 

contemporaine cultuur en literatuur. Het is volgens hem echter nagenoeg onmogelijk om concrete 

teksten of visuele bronnen aan te wijzen die als inspiratiebron hebben gediend voor de schilder. Wel 

veronderstelt hij dat de schilder vertrouwd was met de inzichten van de Moderne Devotie, aangezien 

Bosch – naar alle waarschijnlijkheid – op de Latijnse School in zijn woonplaats heeft gezeten, die 

werd geleid door de Broeders van het Gemene Leven.90  

 

GARY SCHWARTZ 2016 – In zijn interpretatie van de Prado-Epifanie leunt Schwartz duidelijk op 

inzichten van eerdere auteurs en komt hij tot een uitleg van de ‘vierde koning’ die grotendeels 

schatplichtig is aan De Tolnay.91 Naar zijn idee is de figuur de koning van de Joden, wiens koninkrijk 

wordt gesymboliseerd in de vervallen stal, die de wereld van het Oude Testament vertegenwoordigt. 

De eigenaardige doornenkroon die hij draagt, de wond aan zijn been en de mantel verwijzen volgens 

de auteur naar de passie en kruisdood van Christus. De ‘koning’ wacht het moment af waarop hij zijn 

‘geschenken’ kan overhandigen.92 Net als Gombrich eerder opmerkte schilderde Bosch volgens 

Schwartz een soortgelijke kroon op de buitenzijde van Het Laatste Oordeel uit Brugge (afb. 3).93 Waar 

de drager ervan op de Prado-Epifanie nog op zijn beurt wacht, is die op het Gentse paneel volgens de 

auteur begonnen met de uitvoering van zijn taak.94 De anti-Joodse strekking van het schilderij blijkt 

ook uit de vogel op het geschenk van de zwarte koning, die de auteur uitlegt als Caladrius. Deze vogel 

uit de Physiologus zou alle kwalen kunnen genezen, mits hij werd aangekeken. Wie hem niet aan 

wilde kijken kon ook niet worden genezen. Het is een zinnebeeld voor Christus die zijn blik afwendde 

van de Joden, maar wel de heidenen aankeek, van wie hij de ziekten op zich nam.95  

 

Schwartz benadrukt op meerdere plekken in zijn boek dat de beeldtaal van Bosch – ook in diens eigen 

tijd – op meerdere manieren kon worden begrepen. Niettemin was het voor eenieder duidelijk dat zijn 

schilderijen, net als de preken in de kerk, waarschuwden voor de Dag des Oordeels. Om zijn doel te 

bereiken maakte de schilder gebruik van alle mogelijke bronnen, zoals de verhalen uit de bijbel en 

regionale spreekwoorden of volksverhalen. De raadselachtige motieven die daaruit voortkwamen 

                                                   
89   Silvar Maroto 2016, 204. 

90   De Bruyn 2016, 73-88. 

91   Zie pagina 14. 

92   Schwartz 2016, 117. Schwartz erkent dat zijn interpretatie niet sluitend is, waarbij met name de beenwond een zwakke plek in zijn 

  redenatie vormt. 

93   Zie pag. 14-16. 

94   Schwartz 2016, 156. 

95   Zie ook noot 80. 

  Schwartz 2016, 114-117. 
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stimuleerden de kijker weliswaar om na te denken over de mogelijke betekenis ervan, maar waren 

volgens de auteur niet bedoeld als symbolen die per se eenduidige uitleg behoefden. Zij dienden 

bovenal als geheugensteun om de beschouwer eraan te herinneren dat hij ooit geoordeeld zou worden. 

Dat het werk van Bosch ook buiten Brabant en in een andere context in de smaak viel is voor de auteur 

een aanwijzing dat zijn aanname juist is.96     

 

MATTHIJS ILSINK, JOS KOLDEWEIJ, RON SPRONK E.A., 2016 – In 2016 publiceerde het Bosch Research 

and Conservation Project (BRCP) de resultaten van haar onderzoek aan het oeuvre van Jheronimus 

Bosch in een catalogue raisonné en een boek gewijd aan het technisch onderzoek. De auteurs vatten 

het thema van de Prado-Epifanie samen als de bekendmaking van Christus als Verlosser van de 

mensheid.97 Net als Silver zien zij de analogie tussen het tonen van de hostie in de Gregoriusmis op de 

buitenzijde en het tonen van het Christuskind in het geopende paneel. En ook zij zien de als een vierde 

koning uitgedoste figuur als de antichrist. Het twijgje dat uit zijn doornenkroon opschiet identificeren 

zij als ereprijs, dat door zijn kleur met Maria in verband kan worden gebracht en op de Verlossing 

zinspeelt. Daarmee verwijst die kroon naar zowel de geboorte en passie van Christus als naar de 

verlossing die zijn dood zal brengen. Het hoofddeksel in zijn linkerhand is volgens hen slechts een 

beschermkap voor die op zijn hoofd.98  

 

De Aanbidding door de Koningen was de eerste Epifanie, waarbij de ware aard van Christus werd 

onthuld.99 Door op meerdere plekken in het schilderij zaken te ontsluieren benadrukt Bosch volgens de 

onderzoekers dat dit het hoofdthema van het triptiek is. De rode doek die aan het geschenk van de 

oudste Koning blijft haken onthult niet alleen de voorstelling van het Offer van Isaak maar ook de 

onvermijdelijke kruisdood van Jezus. Op de buitenzijde van het paneel openbaart deze als Man der 

Smarten de ware aard van de hostie, en bekeert zo de ongelovige die twijfelt aan de transsubstantiatie. 

Gekruisigd maakt hij zich kenbaar als de Verlosser waardoor de eveneens veroordeelde moordenaar 

aan zijn rechterzijde tot inkeer komt. En terwijl de ware aard van Christus aan het licht wordt 

gebracht, verschijnt op het middenpaneel diens tegenpool, de antichrist. Het is volgens de auteurs het 

negatieve element dat nodig is om het positieve te verwezenlijken. Zoals er geen verlossing kan zijn 

zonder een eraan voorafgaande zonde, en geen verrijzenis zonder kruisdood.100        

 
 

                                                   
96   Schwartz 2016, 13-15, 117. 

97   Ilsink, Koldeweij, Spronk e.a. 2016, 198. 

98   Idem, 207. 

99   Idem, 206. De auteurs vertalen de Griekse term epiphaneia als ‘verschijning’ en passen deze ook toe in de betekenis van onthullen. 

100  Idem, 206-207. 
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BARBARA HIGGS STRICKLAND, 2016 – De meest uitvoerige publicatie over de Epifanie uit het Prado is 

het boek van de hand van Higgs Strickland. Alhoewel ze in haar inleiding opmerkt aanvankelijk Brand 

Philips interpretatie van de vierde koning heftig verdedigd te hebben, is ze gaandeweg minder 

geïnteresseerd geraakt in de betekenis die Bosch en/of zijn opdrachtgevers mogelijkerwijs in het 

schilderij hebben willen leggen. Zij richt zich in haar boek op het wisselend begrip van het schilderij 

door de verschillende soorten beschouwers ervan in zowel de tijd van Bosch als later. Higgs 

Strickland ziet het schilderij als contingent, zodat het meerdere betekenissen kan oproepen die alle 

even waar kunnen zijn. Zij verwijst naar een artikel van collega Koerner waarin deze opmerkt dat het 

onderzoek naar het werk van Bosch wordt gekenmerkt door de niet aflatende onenigheid tussen 

auteurs. Volgens hem wilde de schilder juist laten zien dat de wereld zelf contingent is, waarin de 

dingen misschien wel lijken te zijn wat ze zijn, maar toch evengoed ook anders uitgelegd kunnen 

worden.101  

 

Allereerst probeert Higgs Strickland de contemporaine receptie te achterhalen, waarbij ze twee 

verschillende invalshoeken kiest. De eerste gaat uit van de angst voor de eindtijd en de gevoeligheid 

voor de tekenen die deze zouden aankondigen. Waar haar voorgangers – aldus de auteur – het verhaal 

van de Aanbidding als uitgangspunt hadden genomen om de geketende figuur te verklaren, wil zij het 

hele schilderij begrijpen vanuit de aanname dat de antichrist erin is uitgebeeld.102 Bronnen waar de 

schilder, maar ook zijn tijdgenoten, hun kennis aan kunnen hebben ontleend waren populaire boeken 

als de Legenda Aurea en de bijbel. Zo noemt zij de brieven van Johannes de evangelist waarin deze de 

komst van de antichrist voorspelt als een van de tekenen die het einde der tijden inluiden.103 Maar ook 

toneelstukken konden een belangrijke bron zijn, zoals het Officium Stellae, dat werd opgevoerd tijdens 

de liturgie van Driekoningen. Ook in ’s-Hertogenbosch voerde men dergelijke mysteriespelen uit, 

waarbij de auteur opmerkt dat deze bovendien deels werden gefinancierd door de broederschap waar 

ook de schilder deel van uitmaakte.104  

 

Een belangrijke component van het verhaal van de Aanbidding werd volgens haar gevormd door de 

rol die de Joden daarin speelden. Deze ontkenden niet alleen Christus, maar hun leider gaf ook de 

opdracht tot de kindermoord die volgde op de weigering van de Koningen om Herodes te vertellen 

                                                   
101  Higgs Strickland 2016, 10-12. Zij verwijst naar J. Koerner, ‘Bosch’ Contingency’, in: G. von Graevenitz en O. Marquand (red.), 

  Kontingenz, München 1998.  

102  Idem, 71-73. 

103  1 Johannes 2:18. 

  KBS 2013, 1927. Het auteurschap van de brieven wordt in de literatuur betwist. Bepaalde gebruikte begrippen zijn zodanig anders dan 

  die in de evangelietekst, dat men aanneemt dat ze door iemand anders dan Johannes zijn geschreven, en bovendien van later datum zijn.  

104  Higgs Strickland 2016, 23, 52-53, 88. In het Officium Stellae beeldden drie als koningen verklede priesters het verhaal uit van de reis en 

  de Aanbidding door de koningen.  

  Zie ook pag. 4. 
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waar de nieuwe koning van de Joden was geboren. Deze anti-Joodse opvattingen werden ook 

aangewakkerd door de geschriften van de kerkvaders die de perfide rol van de Joden in het verhaal 

veroordeelden, en werden gedurende de middeleeuwen levend gehouden in de literatuur en de overige 

kunsten.105  

 

De schilder rustte de antichrist – aldus de auteur – uit met Joodse kenmerken. Zo zouden de beenwond 

en zijn bleekheid voortkomen uit de ziektes waarmee het volk werd gestraft voor hun houding ten 

aanzien van Christus. De aan een gouden ketting bevestigde parel werd van oudsher geassocieerd met 

het Jodendom. Zijn uiterlijk moest de toeschouwer eraan herinneren dat de antichrist zou worden 

geboren uit de stam van Dan en door de Joden zou worden herkend als hun Messias. Door zijn 

volgelingen naast hem in de stal af te beelden sloot de schilder aan bij de contemporaine 

antichristspelen en geïllumineerde boeken, waarin men hem omringde met als Joden uitgedoste 

figuren. Ook andere elementen in het schilderij verwezen naar het antisemitische karakter ervan. De 

uil – die slecht ziet bij daglicht – symboliseerde de joodse blindheid voor de waarheid van het 

christelijk geloof, waar ook de domme ezel geen aandacht aan schonk. Het laatste dier was – zoals 

Brand Philip en Von Baldass eerder opmerkten – ook verdacht omdat volgens het volksgeloof de 

joden in hun tempel een ezel aanbaden.106 

 

De houding van de antichrist in de deuropening – zich vasthoudend aan de deurstijl – was volgens de 

auteur een toespeling op de wijze waarop Christus tijdens zijn geseling meestal werd afgebeeld. De 

pastiche van de doornenkroon kan de drager ervan niet verwonden, waarmee de figuur lijkt te spotten 

met de passie. Behalve het Christuskind in het geopende paneel en de Man der Smarten op de 

buitenzijde is ook de antichrist gedeeltelijk naakt afgebeeld. Al deze elementen samen identificeerden 

volgens de auteur de figuur als Christus contrarius. De twijg uit zijn kroon riep het valse wonder in 

herinnering dat de antichrist volgens de legende verrichtte en ook werd nagespeeld in antichristspelen. 

Op verzoek van een viertal koningen bewees hij de Messias te zijn door bomen om te keren en uit hun 

wortels fruit te laten groeien (zie ook afb. 29). Dit valse wonder stond volgens de auteur in bewust en 

herkenbaar contrast tot het ware wonder van de Gregoriusmis op de buitenzijde.107   

 

De rol van de antichrist als de aan Christus tegengestelde figuur blijkt volgens Higgs Strickland ook 

uit de wijze waarop de Koningen ten opzichte van hem werden gepositioneerd. Zij brengt deze in 

verband met de verovering van Egypte, Libië en Ethiopië door de antichrist, zoals beschreven in het 

Boek Daniël en in populaire legendes over de eindtijd. Aan de hand van meerdere bronnen, waaronder 

                                                   
105  Higgs Strickland 2016, 23, 54-58.  

106  Idem, 76-84, 95.  

107  Idem, 84-88. 
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de Hortus Deliciarum en contemporaine blokboeken en apocalypsen, toont zij aan dat dit werd 

verbeeld door de vorsten van die landen in aanbidding voor de antichrist te plaatsen. Ook hun positie 

in het schilderij kon volgens haar zo worden uitgelegd. Bovendien maakten zij zich door de emblemen 

op hun banieren kenbaar als een Ethiopiër (zwarte hoed), een ‘Saraceen’ (tulband) en een Jood 

(jodenhoed).108  

 

De auteur meent dat de uitdossing en geschenken van de Koningen hun toekomstige snode rol in de 

eindtijd verraadden. Met name de zwarte Koning zou de beschouwer helpen te begrijpen dat het 

schilderij naast de aanbidding van het Christuskind ook die van de antichrist verbeeldde. In de 

middeleeuwse artistieke traditie was het immers normaal om zwarte figuren in te zetten als 

vertegenwoordigers van of waarschuwingen voor het kwaad.109 Vanuit de eschatologische interpretatie 

van het schilderij kon hij worden geïdentificeerd als de koning van Ethiopië, wiens kleding en 

geschenk zijn negatieve rol benadrukten. Zijn seksuele verdorvenheid moest blijken uit de oorring, 

waarmee ook Joden werden afgebeeld in de contemporaine schilderkunst. Naar het idee van Higgs 

Strickland imiteert hij in zijn houding bovendien die van de antichrist, terwijl zijn witte kleding een 

toespeling lijkt op het bleke lijf van de laatste. Daarmee verraadt hij zijn relatie tot hem, die ook blijkt 

uit de doornachtige decoratie van zijn mantel, en de stekelachtige twijgen op het hoofd en de rode 

mantel van zijn knecht.110 Met de lezing van de zwarte Koning als die van Ethiopië kon duidelijk 

worden dat ook de andere twee in relatie moesten staan tot de antichrist. Dit blijkt volgens de auteur 

eveneens uit de kroon die de laatste in de hand heeft en hem door de tweede Koning is geschonken als 

teken van onderwerping.  

 

 

                                                   
108  Higgs Strickland 2016, 89-90. De auteur verwijst naar Dan. 11:43: ‘hij verovert de schatten aan goud, zilver en allerlei kostbaarheden 

  van Egypte. Ook Libiërs en Ethiopiërs voert hij mee in zijn stoet’. In samenhang met bestaande legendes legde men volgens de auteur 

  gedurende de middeleeuwen deze tekst uit als een voorspelling dat drie christelijke koningen van de genoemde landen in de toekomst 

  eer zouden bewijzen aan de antichrist. Als voorbeeld van deze interpretatie geeft zij de preek uit 1095 waarin paus Urbanus opriep tot 

  de eerste kruistocht. Gezien de aanstaande komst van de antichrist was het volgens de kerkvorst van belang om de desbetreffende 

  landen te veroveren op de heidenen om er christelijke koningen te installeren, waarmee aan een van de voorwaarden voor het aanbreken 

  van de eindtijd werd voldaan. De paus zou volgens de chroniqueur van het verhaal (Guibert de Nogent) ook het oprukken van de 

  Turken hebben voorspeld, waar Bosch – aldus Higgs Strickland – in zijn schilderij eveneens naar verwijst.    

109  Idem, 90-93. In de tijd van Bosch werd volgens haar een uitzondering gevormd door de populaire zwarte heiligen Mauritius en 

  Gregorius en de als zwart veronderstelde mythische christelijke koning Pape Jan. Desalniettemin meent de auteur dat alleen al uit feit 

  dat het tot de veertiende eeuw duurde alvorens de zwarte koning werd opgenomen in de standaard iconografie van de Aanbidding, 

  terwijl dat volgens de bijbelexegese al sinds de twaalfde eeuw was toegestaan, op de diepgewortelde connotatie van zwart met  

  antichristelijk kwaad, zonde en inferioriteit. 

110  Idem, 92-97. Ook Bosch beeldde volgens de auteur Joden af met gouden ringen in de oren, of aan andere lichaamsdelen. In het boek 

  wordt De Kruisdraging uit Gent als voorbeeld ervan getoond. In 2016 verschenen min of meer tegelijkertijd de onderzoeksresultaten 

  van het BRCP volgens welke dit schilderij niet aan Bosch is toe te schrijven, maar aan een onbekende navolger. 
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De eschatologische invalshoek leidde volgens haar tot een interpretatie van het schilderij als de 

verbeelding van de hele heilsgeschiedenis, die begon met de geboorte van Christus en eindigt met de 

komst van de antichrist, zoals deze ook min of meer in de Legenda Aurea werd beschreven (zie noot 

72). In de achtergrond van het schilderij kondigt de eindtijd zich aan in de legers van Gog en Magog, 

de dieren die mensen aanvallen en de dansende aanhangers van de antichrist. Het is volgens de auteur 

de figuur van Jozef in het linker paneel via wie Bosch aan de toeschouwer vertelt dat de komst van 

Christus de zondigheid van de wereld niet heeft veranderd, en zijn geboorte slechts het begin van het 

einde betekende.111   

 

In een volgend hoofdstuk probeert de auteur het schilderij te benaderen vanuit de invalshoek van de 

Moderne Devotie, die in de tijd van Bosch grote invloed had op de religieuze beleving en de visie op 

de Kerk. Dat leidde tot andere interpretaties, zoals die van de vervallen stal die – vanuit de kritische 

houding van deze beweging ten aanzien van de spilzucht van de kerk– uitgelegd zou kunnen worden 

als een zinnebeeld van het verval en de corruptie binnen het instituut. Ook vanuit dit perspectief komt 

de auteur tot een antisemitische uitleg van de verschillende motieven. De Broeders van het Gemene 

Leven zagen de Joden als de vijanden van Christus, en uit hun handleidingen voor devotie blijkt dat 

deze zich niet alleen richtte op de goedheid van Christus maar ook op de slechtheid van de Joden.112 

Zo interpreteert Higgs Strickland de wond aan het been van de geketende figuur als syphilis, wat in de 

tijd van Bosch een nieuwe ziekte was. Omdat de eerste tekenen ervan zich manifesteerden op de 

geslachtsdelen kon men de aandoening al snel liëren aan seksualiteit. Daarmee kreeg de wond een 

negatieve morele betekenis, die – net als lepra – vervolgens in verband werd gebracht met de Joden. 

De drager ervan was dus in ieder geval een Jood, en kon dan ook zowel als de antichrist, Herodes of 

als enige andere vijand worden uitgelegd.113  

 

Aan het eind van het hoofdstuk betwijfelt de auteur echter of de Prado-Epifanie wel aantrekkelijk zou 

zijn geweest voor de Broeders van het Gemene Leven. Deze gaven de voorkeur aan tekst boven 

beelden. De laatste waren vooral geschikt als hulpmiddel om moeilijke kwesties aan simpele lieden uit 

te leggen, en het leven van de heiligen in herinnering te roepen. Bosch was volgens haar met zekerheid 

geen aanhanger van de Moderne Devotie, maar zou wellicht toch beïnvloed kunnen zijn geweest door 

de populaire beweging. Higgs Strickland eindigt haar betoog met de opmerking dat het schilderij op 

geen enkele manier overeenstemt met de devotionele behoeftes van de Broeders, en sluit enige invloed 

van de beweging op de iconografie dan ook uit.114 

                                                   
111  Higgs Strickland 2016, 73, 97-103. 

112  Idem, 131. De auteur verwijst naar het boek De spiritualibus ascensionibus (Van geestelijke opklimmingen) van Gerard Zerbolt van 

  Zutphen (1367-1398), en de franciscaanse uitgave Meditationes Vitae Christi. 

113  Idem, 113-141. 

114  Idem, 141-142, 115-117. 
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JOSEPH KOERNER 2016 – Het antisemitisme komt ook uitvoerig aan bod in het boek van de 

Amerikaanse hoogleraar Koener over Bosch en Bruegel. Naar zijn idee bedacht Bosch zijn werken 

vanuit een concept van vijandschap. Deze schilderde een wereld die werd gedomineerd door de strijd 

tussen God en de duivel, waaraan de mens zich slechts kon onttrekken door af te zien van het aardse. 

De auteur beschrijft hoe de kunstenaar deze vijandige wereld toonde, en hoe dat door zijn tijdgenoten 

kon worden begrepen. Bosch schilderde de haat van de duivel tegen de mensen, alsook die van de 

mensen onderling. Zo liet hij zowel de afkeer van de joden tegen Christus en zijn volgelingen zien, als 

die van de christenen tegen hun zichtbare en onzichtbare vijanden. Zijn weerzin tegen deze 

antagonisten bezoedelde de vorm waarin hij ze verbeeldde.115  

 

De tijd waarin de schilder leefde was gevaarlijk en werd ook als zodanig ervaren. In de jaren 

voorafgaand aan de eeuwwisseling naar 1500 vreesde men de apocalyps, en zocht men naar de tekens 

die deze aankondigden.116 Ondertussen rukten de Ottomanen – en daarmee de islam – op, en werd 

Europa gegeseld door de pest. Buitenstaanders, zoals de Joden, waren gemakkelijke zondebokken en 

werden gezien als vertegenwoordigers van de duivel in zijn complot tegen de mens. Deze angst voor 

het vreemde wordt volgens Koerner zichtbaar in Bosch’ Prado-Epifanie.  

 

De opvallende kleding en vreemde geschenken van de Koningen moesten duidelijk maken dat ze uit 

een andere cultuur kwamen. Ook wijst de auteur op de afbeelding van een halvemaan op een sokkel in 

de achtergrond van het paneel.117 Maar de onmiskenbare vijand was de sjofel geklede koning in de 

ruïneuze stal. Koerner somt een aantal van de eerdere interpretaties van deze figuur op, waarbij hij die 

van Brand Philip als de meest interessante beschouwt: de antichrist die volgens de middeleeuwse 

opvatting in de gedaante van de Joodse Messias zou verschijnen.118 De stal symboliseerde het Oude 

Testament. Daarbinnen hebben zich zowel de lichtschuwe dieren teruggetrokken, als degenen die de 

komst van de Messias niet hebben willen zien en zo het licht uit de weg gingen: de Joden. De auteur 

refereert aan Hiëronymus, volgens wie de antichrist, net als de zoon van God, Joods was en geboren 

uit een maagd. Een parodie als het ware van Christus. De figuur in de stal verbeeldde deze duivelse 

omkering van de ware God. Zijn gezicht is roodverbrand omdat hij het licht niet kon verdragen van de 

Epifanie – het aan het licht brengen – van Christus. De ezel naast hem voorspelde ook niet veel goeds, 

aangezien deze door de profeet Jesaja werd gebruikt als metafoor voor de materialistische Jood. 

Bovendien refereerde het dier aan het volksgeloof dat de Joden in hun tempel de kop van een ezel 

                                                   
115  Koerner 2016, 133-134. 

116  Idem, 57. 

117  Idem, 119, 124-126.  

118  Idem, 115-116. 
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zouden aanbidden.119 Volgens de auteur is het schilderij xenofoob en doordenkt van vijandschap, in 

het bijzonder tegen de Joden. Het paste in de tijd, waarin invloedrijke antisemitische geschriften 

circuleerden, zoals die van de franciscaan Fridolin (ca. 1430-1498). Deze schreef in 1491 dat houden 

van God gelijk staat aan het haten van diens vijanden, in casu de joden.120  

 

De Gregoriusmis op de buitenzijde van het paneel luidde de boodschap al in. De twijfelende gelovige 

was een teken van de vijandigheid van de mens jegens God, zoals bij de zondeval manifest werd. Het 

was een uiting van de antichrist, die door Gregorius werd gezien als de optelsom van de eeuwige, 

kwaadwillige houding tegenover Christus. De schilder plaatste de mis tegen de achtergrond van de 

kruisiging, waarmee de vrede tussen God en de mens juist werd hersteld. Het kruis schilderde hij op 

het snijvlak van de luiken, terwijl hij rechts ervan de zelfmoord van Judas weergaf, die de 

personificatie was van de Joodse vijandigheid jegens Christus. Net als het BRCP onderkent ook 

Koerner het belang dat de schilder moet hebben gehecht aan het thema van de Epifanie. Hij verbindt 

dit met de veronderstelling dat Bosch hiermee het dogma van de transsubstantiatie heeft willen 

verdedigen: met het openen van de luiken verdwenen de kruisiging en de hostie uit beeld en werd het 

lichaam van Christus aan het licht gebracht.121  

 

GERD UNVERFEHRT 1980 – De Prado-Epifanie is zowel in de tijd van Bosch als de eeuw erna vele 

malen gekopieerd.122 Omdat Unverfehrt in zijn boek met name geïnteresseerd is in de 

receptiegeschiedenis van Bosch gedurende de zestiende eeuw, en op zoek is naar de zichtbare 

invloeden van het werk van de schilder in dat van tijdgenoten en navolgers, gaat hij slechts beperkt in 

op de mogelijke interpretatie van de originele Prado-Epifanie. Het is om deze redenen dat ik zijn 

publicatie aan het slot van mijn historiografisch overzicht heb geplaatst.  

 

Volgens de auteur is de iconografie van het originele schilderij als een inhoudelijke eenheid tot stand 

gekomen, en zijn de vleugels ervan ook wat betreft de duiding van het schilderij complementair aan 

het middenpaneel. Zodra de navolgers en kopiisten een andere uitsnede kiezen, waardoor delen van 

het oorspronkelijke paneel wegvallen, wordt naar zijn idee de iconografische context ingrijpend 

verstoord. De kopie kreeg een andere betekenis, die niet eens door de kopiist bedoeld hoefde te zijn, 

maar de toevallige uitkomst was van diens stilistische ingrepen. Unverfehrt is het eens met de uitleg 

                                                   
119  Koerner 2016, 108-117. Jesaja 1:3: ‘Een os kent zijn eigenaar, een ezel de krib van de meester; maar Israël weet van niets, mijn volk 

  heeft geen begrip.’ 

  Ten aanzien van de ezel merkt de auteur zelfs op dat de kromme snuit ervan refereert aan het stereotype beeld van de Jood met de 

  kromme neus.  

120  Idem, 109-111, 133. De auteur typeert de schilder in dit kader als ‘the great master of christian agression’.  

  Stephan Fridolin, Schatzbehalter der wahren Reichtümer des Heils. Neurenberg 1491.  

121  Koerner 2016, 127-133.  

122  Zie bijlage 1. 
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van de geketende figuur in de Prado-Epifanie als de antichrist, maar meent dat deze in de aangepaste 

kopieën niet meer met zekerheid als zodanig is te identificeren. In die gevallen is de figuur volgens 

hem niet meer dan een onderdeel uit het gevolg van de Koningen.123  

  

 Concluderend 

Bosch’ Aanbidding door de Koningen uit het Prado sprak – zoals blijkt uit de vele kopieën ervan – 

niet alleen in zijn eigen tijd en de eeuw erna tot de verbeelding, maar zeker ook tot die van de vele 

kunsthistorici die zich over zijn werk hebben gebogen en buigen. Terwijl deze zich, in hun zoektocht 

naar een plausibele verklaring voor het vaak raadselachtige werk van Bosch, allemaal baseren op 

bijbelteksten en/of andere bronnen die de schilder en zijn tijdgenoten gekend kunnen hebben, komen 

een aantal van hen toch tot verschillende interpretaties. Buitenbeentje is zonder enige twijfel Fraenger 

die tot een geheel eigen uitleg komt van zowel de aard van het werk als van de maker ervan. Ondanks 

de verschillen van opvatting en de grote variëteit van de bronnen waarna ze verwijzen zijn de meeste 

andere auteurs het er toch wel over eens dat de ogenschijnlijk ‘vierde koning’ niet veel goeds in zin 

heeft, en zien ze deze – ieder op hun eigen manier – als een verbeelding van het kwaad. Het door 

Brand Philip uitvoerig beredeneerde idee dat dit wordt belichaamd in de antichrist lijkt daarbij, zeker 

in de meest recente publicaties, de overhand te hebben.  

 

De overdaad aan bijbelcitaten en andere bronteksten die de verschillende auteurs aanhalen om tot hun 

verschillende conclusies te geraken wekken de indruk alsof Bosch een buitengewoon erudiet man was 

die zijn kennis bewust inzette bij het vormgeven van zijn werken. Gezien zijn achtergrond en de 

omgeving waarin hij leefde en werkte valt dat weliswaar niet uit te sluiten, maar lijkt dat ook weer niet 

heel aannemelijk te zijn. In dat opzicht lijkt mij de invalshoek van Van Waadenooijen, die het werk 

probeert te verklaren vanuit de contemporaine religieuze praktijk, het meest opportuun. Uiteraard laat 

ook die praktijk zich herleiden tot uiteenlopende bijbelteksten en andere bronnen, maar het door haar 

gekozen uitgangspunt relativeert wel de rol daarvan in het tot stand komen van het werk. In het 

verlengde daarvan sluit ik me ook aan bij de opvatting van Büttner die meent dat het werk van Bosch 

zich eigenlijk niet tot één betekenislaag terug laat brengen: niet een uitleg is goed, wel zijn er vele 

fout.  

 

 

 

 

                                                   
123  Unverfehrt 1980, 82-84. Als voorbeeld geeft hij het achterwege blijven van de legers van Gog en Magog, of de dansende mensen en de 

  agressieve wolf in een aantal kopieën. In de kopieën van het schilderij in Petworth, Avignon, Philadelphia en Amsterdam ontbreekt de 

  gouden keten, wat door collega Reuterswärd werd gezien als een ‘ikonografische Normalisierung’. Volgens Unverfehrt is het veel meer 

  dan dat en beïnvloedt dit de betekenis van het schilderij. 
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3. De antichrist: het ontstaan van de legendes 
 

 
 VOORAF: OVER DE ONTSTAANSGESCHIEDENIS VAN DE APOCALYPTISCHE TEKSTEN  

De antichrist-legendes vinden hun oorsprong in de zogenaamde apocalyptische teksten, waaronder die 

in het Oude Testament. Over zowel het aantal als de ontstaansgeschiedenis van deze geschriften lopen 

in de literatuur de meningen ernstig uiteen. Theoloog Schwarz plaatst de historische gebeurtenissen in 

het Oude Testament tussen 1000 en 150 v.C. en merkt op dat het apocalyptische aspect zich pas in de 

latere periode ervan voordeed.124 Dat wordt gekenmerkt door het onderscheid dat werd aangebracht 

tussen de contemporaine tijd die beheerst werd door angst en onrust, en een toekomstig tijdperk aan 

het eind van de geschiedenis waar zich een verlosser zou aandienen.125 Het Boek Jesaja is volgens 

hem het eerste dat blijk gaf van – wat hij noemt – een ‘eschatologische verwachting’, aangezien het 

een aanstaande complete verwoesting voorspelde met aansluitend een universele (de hele wereld 

betreffende) redding.126 Gezien zijn eerdere omschrijving van het begrip ‘apocalyptisch’ blijft het 

onduidelijk waarom hij spreekt van een ‘eschatologische verwachting’ in plaats van een 

apocalyptische (zie voor de uitleg van de begrippen pagina 31-32). Schwarz geeft bovendien nergens 

aan wanneer volgens hem het betreffende boek is geschreven.  

 

Er zijn theologen die ervan overtuigd zijn dat de verschillende geschriften daadwerkelijk stammen uit 

de tijd van de profeet waaraan deze worden toegeschreven, terwijl anderen een latere totstandkoming 

en meerdere auteurs ervan bepleiten. Zo meent de Israëlische filosoof en bijbelgeleerde Kaufman op 

basis van literaire, historische, linguïstische en ideologische argumenten te kunnen aantonen dat het 

volledige Boek Jesaja het werk was van één auteur uit de achtste eeuw voor Christus. De grote 

verschillen tussen de hoofdstukken 24 tot en met 27 en de rest van het boek waren voor andere 

geleerden de aanleiding om te veronderstellen dat er juist meerdere schrijvers moeten zijn geweest. 

Volgens een artikel van de Israëlische hoogleraar Uffenheimer in een bundel over apocalyptische 

teksten is de meerderheid van zijn collega’s van mening dat de betreffende hoofdstukken van later 

datum moeten zijn, en wel uit de Tweede Tempelperiode (515 v.C.-70 n.C). Ook naar zijn idee zijn 

deze door anderen – waarschijnlijk directe leerlingen van Jesaja – geschreven.127  

                                                   
124  Schwarz 2000, 31. 

125  Idem, 26-27. De exacte definitie van de gehanteerde begrippen wordt uitgewerkt in de volgende paragraaf. 

126  Idem, 45. Schwarz noemt Jesaja ‘de eerste preker van de eschatologische verwachting’.  

112   Uffenheimer 1997, 208-209. Het Boek Jesaja beschrijft de aanvang van de Assyrische bezetting, waarbij de auteur een spoedige 

  bevrijding voorziet. De hoofdstukken 24-27 voorspellen een verdere toekomst die volledig is losgekoppeld van concrete historische 

  gebeurtenissen. Ze zijn daarom dusdanig anders dan de eerdere teksten, dat Uffenheimer aanneemt dat er meerdere en latere auteurs 

  zijn geweest. Geconfronteerd met een versteviging van de Assyrische greep op hun volk hadden zij een minder optimistisch beeld over 

  een nabije redding, zodat zij hun eschatologische visie verbonden met een gebeurtenis in de verdere toekomst. 
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Volgens kerkhistoricus McGinn zijn alle Joodse apocalyptische geschriften ontstaan in die Tweede 

Tempelperiode. Daartoe rekent hij vijftien overgeleverde teksten die volgens hem stammen uit de 

periode 250 v.C. tot 150 n.C. Hij noemt het Eerste Boek van Henoch het oudste en de Boeken Daniël 

en Makkabeeën – naar zijn idee geschreven in de tweede eeuw voor Christus – de belangrijkste. Het 

Boek Jesaja vermeldt hij verder niet in zijn tekst.128 Deze datering stemt min of meer overeen met die 

van historicus en theoloog Van Henten en zijn collega Mellink die de oudste ‘apocalypsen’ in de derde 

en tweede eeuw voor Christus plaatsen. Zij beschouwen het Boek Jesaja als een onderdeel van de 

oudere profetische tradities, die volgens sommigen ten grondslag liggen aan de apocalyptiek.129 

Theoloog Guy beperkt de hele, zogenaamde apocalyptische periode tot het tijdperk tussen 200 en 100 

v.C. Wel tekent hij daarbij aan dat ook na die tijd soortgelijke geschriften zijn verschenen, zoals die 

toegeschreven aan Elija. De al genoemde hoofdstukken 24-27 uit het Boek Jesaja zijn naar zijn 

opvatting eveneens in deze periode tot stand gekomen.130 Ook historicus Lerner groepeert de 

apocalyptische geschriften hoofdzakelijk in de periode 200-100 v.C., maar rekent het Boek Jesaja daar 

niet toe.131  

 

In het kader van dit werkstuk voert het te ver om dieper in te gaan op deze discussie, waar nog veel 

meer auteurs aan hebben deelgenomen. Gezien het feit dat de apocalyptische geschriften het startpunt 

vormen van mijn onderzoek vond ik het wel noodzakelijk deze ook in de tijd te plaatsen. Mijn verdere 

betoog volgt de opvatting zoals geformuleerd door McGinn – wiens verschillende boeken en artikelen 

ik voor dit deel van mijn scriptie als sleutelpublicaties heb gebruikt.  
 

 DE VOORBODES VAN DE ANTICHRIST 

Vrijwel gelijktijdig met het ontstaan van het christendom ontstonden ook de legendes rondom het 

bestaan en de komst van de antichrist. Al in de eerste eeuw van onze jaartelling geloofden de vroegste 

christenen dat de gekruisigde Jezus van Nazareth met zijn wederopstanding een nieuw tijdperk had 

ingeluid, dat echt geopenbaard zou worden bij zijn aanstaande terugkomst als de Messias. Daaraan 

                                                   
128  McGinn 1994, 26-28. Het Eerste Boek van Henoch behoort tot de oudste Israëlitische literatuur, maar maakt geen deel uit van het Oude 

  Testament. De auteur noemt het Boek Daniël de enige apocalyps die in de canon van de Hebreeuwse bijbel is opgenomen, waarmee hij 

  impliciet aangeeft dat het Boek Jesaja niet tot de apocalyptische geschriften behoort.  

129  Van Henten en Mellink 1998, 14. De auteurs noemen de oorsprong van het apocalyptisch denken duister en doen er daarom geen 

  verdere uitspraken over. Het Boek Daniël is voor hen het oudste bewaarde geschrift dat zonder twijfel apocalyptisch is te noemen.   

  Tromp 1998, 41, 50. In de door Van Henten en Mellink samengestelde bundel noemt collega Tromp de Boeken Daniël en 1 Henoch de 

  oudste, bewaarde voorbeelden van de apocalyptiek. Hij dateert het Boek Daniël in de periode rond 164 v.C. 

130  Guy 1948, 14. 

131  Lerner 2008: https://www.britannica.com/art/apocalyptic-literature#ref916982; laatst geraadpleegd 9-7-2018.  

  Stendahl e.a.218: https://www.britannica.com/topic/biblical-literature/Isaiah. Laatst geraadpleegd 11-05-2018. Lerners collega’s bij de 

  Encyclopaedia Brittanica –– schrijven het Boek Jesaja zowel toe aan de naamgever als aan andere auteurs, die de zesenzestig  

  hoofdstukken ervan zouden hebben geschreven in de periode tussen de tweede helft van de achtste en de zesde eeuw voor Christus. Een 

  deel van de geschriften is volgens hen dus jonger dan Uffenheimer aanneemt. Gezien de periodisering van de apocalyptische  

  geschriften door Lerner in dezelfde encyclopedie kan worden geconcludeerd dat ook volgens hen het Boek Jesaja daar niet toe behoort.  
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voorafgaand zou hij de confrontatie aangaan met de belichaming van het kwaad, en deze vervolgens 

verslaan.132 Dit geloof in de komst van een Messias – een door God gestuurde heerser die diens volk 

zou leiden naar een finaal tijdperk van aards geluk – en de vijand die hij overwint vindt zijn oorsprong 

in de zogenaamde apocalyptische eschatologie binnen het jodendom.133  

 

APOCALYPTISCHE ESCHATOLOGIE – Onder eschatologie verstaan we de interpretatie van de 

geschiedenis, waarbij het historisch proces wordt geduid in het licht van ‘de laatste gebeurtenissen’, 

oftewel het einde der tijden.134 Deze gaat uit van de aanname van een leven na de dood en kan alle 

concepten bevatten die daar mogelijk mee kunnen zijn verbonden, zoals hemel, hel, wederopstanding, 

reïncarnatie et cetera.135 Eschatologie wordt apocalyptisch genoemd wanneer het verdere verloop van 

de historie tot de door God geopenbaarde en nabij veronderstelde eindtijd wordt aangekondigd.136 

Apocalyptische eschatologie wordt gekenmerkt door de overtuiging dat de gebeurtenissen die 

onontkoombaar tot het einde leiden zich inmiddels voltrekken. Deze verwachting en overtuiging zijn 

niet enkel gebaseerd op de interpretatie van bijbelteksten, maar ontlenen ook informatie aan andere 

bronnen, waarbij de daaruit voortkomende beschrijvingen worden toegepast op contemporaine 

ontwikkelingen.137  

 

Zoals we al eerder zagen bestaat er in de literatuur geen overeenstemming over het aantal 

apocalyptische geschriften, noch over de periode waarbinnen deze tot stand zijn gekomen.138 Wel 

                                                   
132  McGinn 1994, 16. 

133  Idem, 24. McGinn 2002, 80. 

134  Idem, 27.  

135  Schwarz 2000, 26. 

136  Collins, J. 1998, 19-38. De term apocalyptisch als aanduiding voor een stroming, theologisch concept of literair genre is onderwerp van 

  discussie. In 1979 heeft de Society of Biblical Literature middels internationale conferenties en diverse publicaties geprobeerd inzicht te 

  krijgen in de verschillende opvattingen hierover. Daarmee is het debat erover echter allesbehalve verstomd. De auteur concludeert in 

  zijn bijdrage aan de bundel dat men bij het onderzoek naar de apocalyptiek ‘tussen de Scylla en Charybdis heen’ moet zeilen van de 

  verschillende definities ervan. Hij noemt ‘apocalyptiek weliswaar een ambivalente term, maar daarom niet minder bruikbaar dan 

  soortgelijke begrippen als ‘wijsheid’, die we ook kunnen hanteren, mits we deze kwalificeren en onderscheiden.  

  Arnold 2007, 32. Ten aanzien van het literaire genre van de apocalyps heeft J. Collins in 1979 een definitie geformuleerd die tijdens de 

  hiervoor genoemde conferenties breed geaccepteerd werd, en die ik aantrof in een tekst van hoogleraar Oudtestamentische en  

  Semitische talen Arnold. De definitie luidt: ‘a genre of revelatory literature with a narrative framework, in which a revelation is 

  mediated by an otherworldly being to a human recipient, disclosing a transcendent reality which is both temporal, insofar as it  

  envisages eschatological salvation, and spatial insofar as it involves another supernatural world’. De door McGinn gehanteerde 

  omschrijving sluit de facto in grote lijnen aan bij deze meer genuanceerde versie, en volstaat binnen het kader van dit werkstuk, zodat ik 

  deze volg. 

137  McGinn 2012, 253-254. De auteur noemt hier expliciet de Sibillijnse orakels (zie pag. 37).  

  Schwarz 2000, 53. 

138  McGinn 1994, 26-28. De auteur gaat uit van vijftien apocalyptische geschriften in de periode 250 v.C.-150 n.C. 

  Arnold 2007, 33. ‘Contemporaine geleerden’ hebben volgens Arnold zeventien geschriften uit de periode van de tweede eeuw v.C. tot 

  en met de tweede eeuw n.C. geïdentificeerd. 

  Lerner 2008. De auteur noemt geen aantal, maar dateert de vroegste Joodse geschriften in de periode 200 v.C.-165 n.C. 
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bestaat er een redelijke consensus over de kenmerken die zij gemeen hebben. Zoals genoemd richten 

zij zich op de openbaring van gebeurtenissen die het einde van de geschiedenis aankondigen, ook wel 

‘de laatste dingen’ genoemd. Daartoe verdelen de meeste ervan zowel de geschiedenis als de toekomst 

in wereldtijdperken. Alle schetsen een deterministisch historisch beeld en voorspellen dat de eindtijd 

zal worden opgevolgd door een nieuwe, goddelijke tijd. Het einde van de geschiedenis zal worden 

gekenmerkt door fases van – achtereenvolgens – crisis, oordeel en beloning, en uit contemporaine 

gebeurtenissen kan worden afgeleid waar men zich in die ontwikkeling bevindt. De openbaringen 

worden toegeschreven aan Oudtestamentische zieners, zoals Jesaja, Ezra, Abraham en Daniël, die deze 

boodschap hebben ontvangen van een engel.139 Ze zijn genoteerd door schriftgeleerden die zich 

vereenzelvigden met de zieners, onder wier naam (zoals Jesaja) het werd opgetekend.140 

 

JOODSE APOCALYPTISCHE LEGENDES – Na de verwoesting van de tempel van Salomo in 587 v.Chr. 

door Nebukadnezar II werd in 515 v.Chr. een tweede tempel gebouwd, die in 70 n.Chr. werd 

geplunderd en vernield door de Romeinse veldheer Titus. Het Joodse volk werd gedurende dit hele 

tijdperk onderdrukt en vervolgd vanwege hun geloof. In deze zogenaamde Tweede Tempelperiode 

ontstonden de Joodse apocalyptische legendes, die wel worden gezien als vertroostingsliteratuur.141 Zij 

schilderden de contemporaine geschiedenis af als een periode waarin het kwaad – de tegenstanders 

van de Joden – overheerste, maar het moment waarop het goede de strijd ermee zou aanbinden 

inmiddels ook was aangebroken. Het sterke geloof in deze verhalen valt te verklaren vanuit de 

overtuiging dat de eigen – Joodse – zaak een rechtvaardige was, en vanuit de hoop dat de beloning 

voor de onderdrukten aanstaande was.142 Het volk van Israël was immers een belangrijk instrument in 

de handen van de enige ware God in de vestiging van zijn koninkrijk dat de hele wereld zou 

omvatten.143 Behalve vertroosting boden de legenden ook argumenten ter verdediging van de 

fundamentele goedheid van hun god (theodicee), die ondanks het kwade in de wereld perspectief 

bood. Ze voorzagen de gelovigen van een gedetermineerde structuur die hen leerde om te gaan met de 

situatie waarin ze zich bevonden.144  

 

                                                   
139  McGinn 1994, 26-28. 

  Schwarz 2000, 45.  

140  McGinn 1994, 26-28. 

  Arnold 2007, 33. 

141  McGinn 1994, 31. 

  Schwarz 2000, 66. 

  Guy 1948, 16-17. 

142  McGinn 1994, 30-33. 

  Uffenheimer 1997, 103. De overtuiging dat de eerste tekenen van de eindtijd herkenbaar aanwezig zijn is volgens de auteur essentieel 

  voor een eschatologische theorie.  

143  Schwarz 2000, 53. 

144  McGinn 1994, 30-33. 
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PROFETIEËN – Het bijzondere van deze apocalyptische legendes is dat er meestal (al dan niet) recente 

historische gebeurtenissen aan ten grondslag lagen, die geprojecteerd werden naar de toekomst en de 

vorm van een profetie kregen. Daarbij werden de vijanden van Israël gelijkgesteld aan de vijanden van 

God.145 Deze tendens was al eerder herkenbaar in de profetische geschriften zoals het Boek Jesaja, dat 

de gebeurtenissen beschrijft tegen de achtergrond van de bezetting door de Assyriërs vanaf de achtste 

eeuw v.C. 146 De auteur voorzag de ondergang van de bezetters, die zich – vanuit zijn optiek – niet 

bewust waren van het feit slechts een instrument te zijn in een goddelijk plan, dat uiteindelijk zou 

leiden tot de bevrijding van Israël (Jesaja 2: 1-4, 10: 5-34).147 De hoofdstukken 24-27 beschrijven de 

uiteindelijke redding die zich in de toekomst zal voltrekken na het einde van de geschiedenis en zijn 

dan ook apocalyptisch van aard.148   

 

Het Boek Daniël beschrijft de vier overheersers uit de contemporaine recente geschiedenis – de 

Babyloniërs, de Meden, de Perzen en de Hellenen – als de vier dieren waar Israël strijd tegen zal 

voeren in de eindtijd (Daniël 7:1-12).149 Het vierde dier – de Hellenen – wordt omschreven als een 

schrikwekkend monster met tien hoorns, waarbij een kleine elfde hoorn opkomt. Deze verwees naar 

Antiochus, die in 169 v.C Jeruzalem veroverde en daarbij de tempel plunderde. Bovendien ontwijdde 

hij deze door er een altaar gewijd aan Zeus te plaatsen. Twee jaren later volgde de opstand van de 

Makkabeeën, die zich verzetten tegen zijn vervolging van de Joden die de Tora niet wilden afzweren. 

(I Makk. 1:11-16; II Makk. 5:11-27). Ook deze historische gebeurtenis wordt in het Boek Daniël 

geduid binnen het kader van de apocalyptische eschatologie. 

 

Naar overtuiging van het Joodse volk was Antiochus in zijn vijandigheid ten opzichte van hen ook 

opstandig tegen God, en daarmee een van de tirannen die de eindtijd kenmerkten. In de laatste eeuwen 

voor Christus werd het kwaad immers gezien als iets dat uitging van personen. Dat konden overigens 

zowel mensen zijn als engelen die de menselijke gedaante hadden aangenomen. In het Boek Ezechiël 

                                                   
145  Schwarz 2000, 52. 

146  Van Henten en Mellink 1998, 14.  

147  Uffenheimer 1997, 201.  

148  Idem, 208-209.  

  In noot 136 heb ik aangegeven de definitie van McGinn te volgen wat betreft de terminologie. Deze auteur rekent echter het Boek 

  Jesaja niet tot de apocalyptische geschriften. Gezien de strekking van de hoofdstukken 24-27 uit dat boek sluit ik me echter aan bij de 

  mening van – onder andere – Uffenheimer die dat wel doet.   

149  McGinn 1994, 28-29, 36. McGinn gaat ervan uit dat het boek is geschreven in de periode 167-164 v.C. Een mening die ook gedeeld 

  wordt door Robert E. Lerner, emeritus-hoogleraar middeleeuwse geschiedenis en gespecialiseerd in middeleeuwse ketterij en chiliasme. 

  De historische figuur Daniël zelf leefde echter in de zesde eeuw voor Christus, zodat deze opvatting wordt bestreden door anderen. 

  (https://www.britannica.com/art/apocalyptic-literature#ref916982; laatst geraadpleegd 11-5-2018) 

  Tromp 1998, 50. Tromp noemt de voorspellingen in het Boek Daniël ‘weergaven van de geschiedenis die in de vorm van  

  toekomstvoorzeggingen worden gepresenteerd. (…) Doordat in Daniël 7-12 het einde steeds wordt verwacht na historisch herkenbare 

  gebeurtenissen, kan het niet anders dan dat de schrijvers hebben geleefd in de tijd van die historische gebeurtenis.’ 
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was dat Gog uit het land Magog, die in de literatuur wel wordt beschouwd als een personificatie van 

de mythische Lydische koning Gyges. De belangrijkste vertegenwoordiger van het kwaad in het Boek 

Jubileeën – een hervertelling van het Boek Genesis en delen van het Boek Exodus, die niet is 

opgenomen in de canonieke bijbel – is Belial, of Beliar. Zoals we verderop zullen zien nemen de 

Romeinse koning Herodes en keizer Nero deze rol op zich in het Boek Openbaringen in het Nieuwe 

Testament.150 

   
 APOCALYPTIEK IN HET VROEGE CHRISTENDOM 

De Joodse apocalyptiek uit het Boek Daniël vinden we terug in de evangelieën die werden geschreven 

in de eerste eeuw na Christus. De teksten van de zogenaamde Kleine Apocalyps (Marc. 13:1-27, Matt. 

24:1-25:46, Luc. 21:5-38) kondigen de eerste tekenen aan van de laatste gebeurtenissen.151 Het 

Evangelie van Marcus – algemeen gezien als het oudste van de canonieke evangelieën en 

waarschijnlijk geschreven rond 70 n.C. – vermeldt weliswaar nadrukkelijk dat, met uitzondering van 

God, niemand weet wanneer de dag aanbreekt waarop de Messias zich aandient (Marc. 13:32), maar 

liet Jezus wel verkondigen dat het koninkrijk van God aanstaande was (Marc. 1:15).152 Het beschrijft 

de verwachte oorlogen en rampen, en baseert zich daarbij op oudere Joodse geschriften zoals het 

Oudtestamentische Boek Daniël. Net als de auteur daarvan (Dan. 11:31, 12:11) voorspelt Marcus de 

aanstaande ‘gruwel der verwoesting’ (Marc. 13:14-20). Uit het Evangelie van Lucas blijkt dat dit 

moest worden geïnterpreteerd als de verwachte verwoesting van Jeruzalem. In de literatuur brengt men 

deze voorspelling in verband met de dan recente verwoesting van de tweede tempel door de Romeinen 

in 70 n.C., wat in de ogen van de eerste christenen als een apocalyptisch teken werd gezien.153 Net als 

in het Oudtestamentische boek maakte de auteur gebruik van een historische gebeurtenis die hij 

omboog naar een profetisch visioen. 

 

Anders dan in de voorafgaande Joodse traditie bestond er in het vroege christendom wel al een 

duidelijk beeld van de Verlosser. De gekruisigde Christus was de nieuwe Messias die na te zijn 

opgestaan uit de dood, ten hemel was gevaren om aan het einde der tijden triomfantelijk terug te keren 

(parousia). Omdat hij dus al onder de mensen was geweest, was de toekomstige tijd zich al aan het 

                                                   
150  McGinn 1994, 44-46. 

  Schwarz 2000, 66. 

151  Rowland 2007, 58-59. De teksten uit de Kleine Apocalyps grijpen niet alleen terug op het Boek Daniël, maar sluiten ook verder 

  naadloos aan op de Joodse opvattingen ten aanzien van de eindtijd.  

152  Schwarz 2000, 71. Christus zelf zou in zijn uitspraken terughoudend zijn geweest in het voorspellen van de toekomstige gebeurtenissen 

  zodat deze slechts in beperkte mate apocalyptische elementen bevatten. In zijn preken riep hij het publiek vooral op om ‘nu’ te beslissen 

  en voor God te kiezen.  

153  McGinn 1994, 57-61, 332. In Lucas 21:20 wordt ‘de gruwel der verwoesting’ veranderd in: ‘Wanneer u Jeruzalem door legers  

  omsingeld ziet, weet dan dat haar verwoesting dichtbij is’. 
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voltrekken en was de wederkomst nabij.154 Hij werd omschreven als de ‘Zoon des Mensen’ waarmee 

de auteurs van de Kleine Apocalyps gebruikmaakten van dezelfde terminologie als in het Boek Daniël 

(Dan. 7:13: ‘mensenzoon’). Met deze omschrijving werd een apocalyptisch wezen bedoeld dat zou 

verschijnen in de vorm van een mens, of mens zou worden. Vroegchristelijke verhalen over deze 

verwachte parousia gingen een belangrijke rol spelen in het ontstaan van de antichrist-legendes.155      

 

BRIEVEN VAN PAULUS – Deze wederkomst speelde ook al een belangrijke rol in de brieven die worden 

toegeschreven aan de apostel Paulus, waaronder die aan de christenen in Thessaloniki.156 In zijn eerste 

brief kondigde hij de nabijheid van het einde aan – dat hij de ‘dag van de Heer’ noemt – waarop 

Christus terugkeert op aarde (1 Tes. 4:14, 5:2). In de tweede beschreef hij de inleidende 

gebeurtenissen, waaronder de komst van een laatste vijand: ‘de tegenstander die zich verheft boven al 

wat God heet of verering ontvangt, zelfs zo zeer dat hij zich neerzet in Gods tempel en zich voor God 

uitgeeft’ (2 Tes. 2: 4). Deze figuur ‘zal steunen op de kracht van de satan, en vergezeld gaan van 

allerlei machtsvertoon, van misleidende tekenen en wonderen, en van alle mogelijke misdadige 

verleiding, bestemd voor hen die verloren gaan, omdat zij zich hebben afgesloten voor de liefde tot de 

waarheid, die hen had kunnen redden. En daarom zendt God hun een kracht die hen verleidt om geloof 

te hechten aan de leugen, opdat allen veroordeeld worden die geen geloof hebben geschonken aan de 

waarheid, maar hebben gekozen voor de ongerechtigheid’ (2 Tes. 2:9-12). Deze teksten zouden een 

belangrijke invloed uitoefenen op de latere christelijke opvattingen over de antichrist.157 Met het 

benadrukken van de tekenen die aan de parousia voorafgaan sloot de tweede brief weliswaar aan op 

de bekende scenario’s uit de apocalyptiek, maar lijkt deze terughoudender te zijn dan de eerste wat 

betreft de aankondiging van de komst van de Messias. In de literatuur wordt dan ook wel 

verondersteld dat de brief is geschreven vanuit de teleurstelling dat de wederkomst zich nog steeds 

niet had voltrokken.158 

 

                                                   
154  Rowland 2007, 57-58. Zie ook Marcus 1:15: ‘het koninkrijk van God is ophanden’. 

155  McGinn 1994, 55-58 

156  KBS 2013, 1857, 1863. De eerste brief van Paulus is het oudste overgeleverde christelijk geschrift en is waarschijnlijk vanuit Korinte 

  verstuurd aan de Tessalonicenzen in het jaar 50 of 51 n.C. De tweede brief is waarschijnlijk geen authentieke brief van de apostel en 

  van later datum. Op basis van de inhoud wordt aangenomen dat deze in de periode in 80 n.C. tot het begin van de tweede eeuw tot stand 

  is gekomen.  

  McGinn 1994, 61-62. De auteur schrijft dat de bijbelgeleerden min of meer gelijkelijk zijn verdeeld in een groep die meent dat de 

  tweede brief eigenhandig van Paulus is, en de groep die veronderstelt dat deze van later datum moet zijn. Naar zijn idee getuigen beide 

  brieven van het apocalyptisch denken van de apostel in de jaren vijftig van de eerste eeuw. 

  Rowland 2007, 61-63. Ook in zijn andere brieven schrijft Paulus over het verwachte Koninkrijk Gods en daaraan gerelateerde kwesties 

  zoals de wederopstanding van de uitverkoren overledenen.  

157  McGinn 1994, 61-66. 

158  KBS 2013, 1857, 1863. 



 37 

SIBILLIJNSE BOEKEN – De verwoesting van de tempel door de Romeinse legers onder leiding van 

Titus, de zoon van keizer Vespasianus, vond plaats op een moment dat de groeiende christelijke 

beweging zich losmaakte van de Joodse tempel en eredienst. Niettemin bleven van oorsprong Joodse 

geschriften een rol spelen in het vroegchristelijk eschatologisch denken. In dezelfde tijd dat de 

apocalyptische eschatologie opkwam ontstonden ook de zogenaamde Sibillijnse boeken, waarin de 

niet-Joden middels orakels werden gewaarschuwd voor het aanstaande oordeel van God over hun 

zondigheid.159 Deze aanvankelijk Joodse voorspellingen werden in de eerste en tweede eeuw n.C. 

aangevuld door christelijke auteurs, die de laatste boeken ervan realiseerden. Net als in het Boek 

Daniël maakten ze gebruik van gebeurtenissen uit de recente geschiedenis om de toekomst te 

voorspellen, maar wekten ze de suggestie eerder tot stand te zijn gekomen. In dit geval door de Sibille 

die ten tijde van Noach zou hebben geleefd.160   

 

De orakels kondigden eveneens de laatste vijand aan, zoals die door Paulus in zijn brieven werd 

verwacht. In het vierde en vijfde boek, beide geschreven tegen en rond 100 n.C., wordt de Romeinse 

keizer Nero (54-68 n.C.) als de apocalyptische tegenstander van de Verlosser ten tonele gevoerd. Voor 

zowel Romeinse historici als de Joden en christenen was deze een toonbeeld van wreedheid. Niet 

alleen vermoordde hij zijn eigen moeder, maar hij was ook de eerste keizer die de christenen 

vervolgde. Door de mysterieuze omstandigheden waaronder hij een einde maakte aan zijn eigen leven 

ontstond met name onder aanhangers het idee dat hij nog leefde en terug zou keren om zijn 

tegenstanders te verslaan. Deze gedachte vinden we terug in het vierde boek dat de wederkomst van 

‘de vreemdeling uit Rome’ als een van de tekenen van het kwaad omschrijft.161  

 

Het vijfde boek beschrijft de wandaden van Nero uitvoeriger. Hij zou terugkomen in Rome, en 

Alexandrië en Jeruzalem aanvallen, maar uiteindelijk worden tegengehouden door een door God 

gestuurde koning. Verderop in hetzelfde boek wordt Nero afgeschilderd als de veroorzaker van het 

laatste apocalyptische conflict, en geplaatst tegenover ‘een gezegende man uit de hemelen’, die niet 

alleen de verwoeste tempel zal herbouwen, maar ook aan het begin zal staan van een langdurige 

periode van vrede en welvaart.162 Met deze beschrijving van Nero naderen we de ideeën over de 

antichrist.  

                                                   
159  McGinn 1994, 66-68, 334. 

160  Idem, 68. 

  Sassen e.a. (red.) 1938. De Katholieke Encyclopedie spreekt in dit kader van ‘voorspellingen-après-date’. 

161  McGinn 1994, 67-69. In de moderne geschiedschrijving wordt inmiddels veel genuanceerder gedacht over Nero en diens  

  veronderstelde wreedheid. Dat heeft echter het vigerende beeld van de keizer als tiranniek heerser niet beïnvloed. 

  Van Henten 1998, 167-186. Het beeld van Nero verwijst volgens de auteur niet naar de historische keizer, maar wordt naar zijn idee 

  gebruikt als een negatief stereotype dat als metafoor diende voor een aanstaande, belangrijke en wrede heerser die in de eindtijd de 

  strijd met God zou aangaan.   

162  McGinn 1994, 67-69. 
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BRIEVEN VAN JOHANNES – De term ‘antichrist’ komen we voor het eerst tegen in brieven die – net als 

het naar hem genoemde evangelie en het Boek Openbaringen – aanvankelijk zijn toegeschreven aan de 

apostel Johannes. Volgens de meest recente inzichten zijn deze geschriften echter van verschillende 

auteurs, waarbij de brieven waarschijnlijk aan het begin van de tweede eeuw tot stand zijn gekomen.163 

Naar aanleiding van een dreigende scheuring in de zogenaamde Johanneïsche gemeenschap van 

vroege christenen, wees de auteur ervan de afvalligen aan als de antichrist: ‘U hebt gehoord dat de 

antichrist moet komen. Inderdaad, er zijn nu al vele antichristen opgestaan, en daardoor weten wij dat 

het laatste uur is aangebroken. Zij zijn uit ons midden voortgekomen, maar zij behoorden niet 

werkelijk tot ons’ (1. Joh. 2:18-19). De afvalligheid wordt nader omschreven in het vierde hoofdstuk: 

‘onder hen die tot de wereld zijn uitgegaan zijn veel valse profeten. Hieraan herkent u de geest van 

God: iedere geest die erkent dat Jezus Christus mens is geworden, komt van God; iedere geest die dit 

van Jezus loochent, komt niet van God. Hij is de geest van de antichrist (1 Joh. 4: 1-3). De 

omschrijving maakte een meervoudige interpretatie van de antichrist mogelijk waaronder die van de 

valse Christus (‘valse profeten’), en degene tegengesteld aan Christus (‘komt niet van God’), en sloot 

een collectief van tegenstanders niet uit (‘er zijn nu al veel antichristen opgestaan’). Vandaar dat in het 

latere christendom zowel geloofd werd in de komst van die ene laatste vijand als in de aanwezigheid 

van meerdere antichristen.164   

 

BOEK OPENBARINGEN – Het Boek Openbaringen werd, zoals we zagen, eveneens oorspronkelijk 

toegeschreven aan de auteur van de brieven. Het vormt het laatste boek van het Nieuwe Testament en 

stamt waarschijnlijk uit het laatste decennium van de eerste eeuw.165 Het beschrijft in de vorm van 

verschillende visioenen de strijd tussen goed en kwaad die aan de komst van de antichrist voorafgaat. 

Overeenkomstig de eerdere apocalyptische literatuur ging ook dit boek ervan uit dat het einde van de 

geschiedenis zou worden gekenmerkt door een crisis-, een oordeels- en een beloningsfase. Het maakte 

gebruik van min of meer contemporaine gebeurtenissen om te laten zien hoe nabij het einde zou 

zijn.166 Anders dan in de latere brieven wordt hier de antichrist niet expliciet benoemd, maar wel als 

fenomeen omschreven. 

                                                   
163  KBS 2013, 1927. 

  McGinn 1994, 77, 336. De brieven zijn volgens de auteur geschreven door leden van de zogenaamde ‘gemeenschap van Johannes’: een 

  groep christenen die het eerder geschreven evangelie van Johannes als leidraad voor hun denken en handelen namen.   

164  McGinn 1994, 78. 

165  Idem, 71. 

  KBS 2013, 1942. 

  Rowland 2007, 64. De auteur houdt wat betreft het moment van ontstaan ervan – naast de volgens McGinn en het KBS algemeen 

  aangenomen jaren negentig van de eerste eeuw – ook de optie open dat het in de jaren zestig ervan zou kunnen zijn geschreven. 

166  Zie ook pagina 33. 

  Rowland 2007, 64. De auteur houdt wat betreft het moment van ontstaan ervan – naast de algemeen aangenomen jaren negentig van de 

  eerste eeuw – ook de optie open dat het in de jaren zestig ervan zou kunnen zijn geschreven. 
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Er is sprake van een tweetal beesten, waarvan er één uit de zee oprijst, en de andere uit de aarde 

opkomt (Op. 13). Het tweede wordt aangeduid als ‘de valse profeet’ (Op. 16:13, 19:20, 20:10) en staat 

in dienst van het eerste, dat tien hoorns en zeven koppen heeft (Op. 13:1, 17:3). De link met de 

contemporaine geschiedenis vinden we in de nadere, maar cryptische omschrijving van het wezen, 

waarvan een van de koppen door een zwaard dodelijk werd gewond, maar wel genas (Op. 13:4). In 

hoofdstuk 17 licht de ik-figuur uit het boek het nader toe als een beest dat ‘was en is niet meer; het zal 

weer opstijgen uit de afgrond en ten onder gaan’ (Op. 17:9). In de literatuur bestaat brede consensus 

over de uitleg dat dit een verwijzing was naar keizer Nero, die met behulp van een zwaard zelfmoord 

had willen plegen, maar dit overleefd had, en waarvan de terugkomst werd gevreesd door de 

christenen.  

 

Verderop in de tekst doet de auteur een beroep op de scherpzinnigheid van de lezer en geeft hij de 

aanwijzing dat het beest een eigen teken heeft: ‘Het duidt een mens aan, en het getal van die mens is 

666’ (Op. 13:18). Aangezien zowel in het Grieks als in het Hebreeuws de letters van het alfabet ook 

gebruikt worden als cijfers, neemt men algemeen aan dat het hier gaat om een zogenaamde gematria: 

een vorm van numerologie waarbij middels getallen namen kunnen worden berekend, overeenkomstig 

de door de letters ervan voorgestelde getallen. De optelsom van een Hebreeuwse omschrijving van 

keizer Nero komt inderdaad overeen met het getal 666.167 Het teken van het beest is ook het merkteken 

van degenen die het vereren, die staan tegenover de mensen die het zegel van God op hun voorhoofd 

dragen (Op. 7:3, 20:4), en waarvan de namen ‘geschreven staan in het boek des levens van het lam’ 

(Op. 21:27). Daarmee werd de contemporaine spanning verwoord tussen de christenen enerzijds en de 

Joden en Romeinse overheid anderzijds.168 

 

TELEURSTELLING EN HOOP – Het idee van een Christus-vijandige figuur die in de nabije toekomst zou 

verschijnen als aankondiging van de wederkomst van de Verlosser leefde volop gedurende de eerste 

eeuw en greep terug op eerdere, soortgelijke gedachten in het jodendom. Tegelijkertijd blijkt de 

teleurstelling over het uitblijven ervan uit de tweede brief van Paulus. Terwijl diens eerste schrijven 

zich nog – onder andere – bezighield met de vraag wat er gebeurt met degenen die ten tijde van de 

                                                   
167  McGinn 1994, 72-77, 338. ‘Nero keizer’ werd in het Hebreeuws aangeduid met de letters nrwn ksr. Elk van deze letters heeft volgens 

  de gematria een bepaalde getalswaarde: (nun = 50) + (resj = 200) + (waw = 6) + (nun = 50) + (kaf = 100) + (samech = 60) +  

  (resj = 200) = 666.   

  KBS 2013, 1958, 1963-1964.Er bestond een wijdverbreid volksgeloof over ‘Nero redivivus’ dat meende dat Nero nog zou leven of zou 

  herleven en terugkeren. En waarschijnlijk heeft de auteur dit geloof aangegrepen als metafoor om een wederopleving te voorspellen van 

  het antichristelijk karakter van Rome.   

  Van Henten 1998, 186. 

168  Collins, A. 1998, 108-110, 129-130, 136. In het Boek Openbaringen worden deze tegenstellingen telkens weer, en met andere figuren 

  en plotten opgevoerd, waarbij de ‘volgelingen van het Lam’ elke keer winnen. Uit deze herhalingen kan volgens de auteur wellicht 

  worden afgeleid dat de schrijver van het boek vooralsnog geen mogelijkheid voorzag de tegenstellingen definitief te slechten.      



 40 

parousia inmiddels waren overleden, wordt in de tweede het enthousiasme ten aanzien van de 

aanstaande eindtijd getemperd. Paulus waarschuwt voor valse berichten dat de eindtijd al zou zijn 

aangebroken (2.Thess. 2:2-3) en legt de nadruk niet meer op de wederkomst, maar op de 

verschijnselen die eraan voorafgaan. In de brief lijkt de auteur diegenen tot de orde te roepen die – met 

het oog op de aanstaande wederkomst van Christus – ‘de arbeid schuwen’ en ‘alle inspanning uit de 

weg gaan’ (2 Tes. 3:6-13). Behalve vermanend is de brief toch ook hoopgevend, aangezien deze 

opnieuw de tekenen voor de wederkomst beschrijft en daarbij opnieuw het vertrouwen in de Heer 

uitspreekt.  

 

Een soortgelijk effect kunnen zowel de Kleine Apocalyps als het Boek Openbaringen hebben 

teweeggebracht bij de lezers of toehoorders ervan. Door de ervaren machteloosheid en frustraties van 

de onderdrukte christenen in een toekomstig perspectief te plaatsen, kon enerzijds nieuwe hoop 

ontstaan, en konden anderzijds deze gevoelens worden gekanaliseerd.169 De brieven van Johannes 

gaan verder in hun suggestie dat de antichrist inmiddels aanwezig is, en zich zowel kan voordoen als 

een persoon als een groep van personen. Ook deze zogenaamde immanente opvatting van de antichrist 

wordt in de literatuur wel uitgelegd als een gevolg van het teleurstellende uitblijven van de 

wederkomst. Niettemin bleef het geloof erin een belangrijk fundament onder het zich ontwikkelende 

christendom.170 

 
 DE ANTICHRIST GEDURENDE HET VERVOLG VAN HET EERSTE MILLENNIUM 

Ook in de erop volgende eeuwen vormde de antichrist een belangrijk thema voor de theologen, 

waaronder de kerkvaders. In verschillende verhandelingen bespraken zij in welke vorm en wanneer de 

antichrist zich zou manifesteren. In het kader van dit werkstuk voert het te ver alle opvattingen 

uitvoerig te bespreken, zodat ik me beperk tot het beschrijven van de voornaamste tendensen.   

 

TWEE HOOFDSTROMEN – De opvattingen over de antichrist liepen sterk uiteen, en zijn grofweg te 

verdelen in een tweetal hoofdstromen. Enerzijds waren er de geleerden die een vergeestelijkte uitleg 

van het begrip hanteerden. Zo zag Origenes van Alexandrië, (ca. 185-254), de antichrist als ‘elk woord 

dat pretendeert de waarheid te zijn terwijl dat niet zo is’.171 Het in het apocalyptisch denken 

voorspelde Koninkrijk Gods zou zich openbaren in de zielen van de gelovigen, en dus niet concreet 

ergens of ooit ontstaan.172 Ook Augustinus van Hippo (354-430) koos voor een dergelijke benadering 

                                                   
169  Rowland 2007, 65-66.  

  Collins, A. 1998, 137. 

170  McGinn 1994, 79. 

171  Idem, 89. 

172  Cohn 1970, 29. 

  Schwarz 339. Origenes, De principiis 3.6.3, 248. 
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en schreef in zijn Homilieën over 1 Johannes dat het de ketters en schismatici zijn die als de 

antichristen moeten worden gezien. Hij voegde daaraan toe dat ‘iedereen bij zijn eigen geweten te rade 

moet gaan of hij er zelf een is’.173 De kerkvader zag het Boek Openbaringen dan ook als een spirituele 

allegorie, en geloofde niet in de antichrist als degene die het duizendjarig koninkrijk van God aan zou 

kondigen. Het Koninkrijk Gods was gevestigd met de geboorte van het christendom en vervolgens 

volledig gerealiseerd in de Kerk.174  

 

Aan de andere kant van het spectrum bevonden zich de theologen die de antichrist als een herkenbare, 

fysieke persoon afschilderden. Hippolytus (†235-236), een leerling van kerkvader Irinaeus (†202) 

noemde de figuur in zijn verhandeling over de antichrist – Peri tou antichristou (ca. 200) – een 

persoon die ‘probeert in alle dingen de zoon van God gelijk te zijn’, en beschreef hem als een 

verdorven imitatie van Christus. Deze zou in de gedaante van een mens komen en van Joodse geboorte 

zijn, apostelen uitzenden, van overal mensen bijeenbrengen en een tempel bouwen.175 Ook kerkvader 

Hiëronymus (ca. 331-420) meende dat de antichrist van Joodse afkomst zou zijn. Het waren immers 

de Joden die weigerden Christus aan te nemen als de waarheid en dus zou het een Jood zijn, die – als 

een parodie op Christus – uit een maagd zou worden geboren en ‘waarin satan op lichamelijke wijze 

geheel zal wonen’. Tijdens een drieëneenhalf jaar durend rijk zou hij zich in de Tempel Gods als God 

voordoen.176 Het zogenaamde Testament van de Heer, dat ontstond in derde tot vijfde eeuw, ging zelfs 

zover dat het de fysieke kenmerken van de figuur wist te beschrijven.177  

 

Tegenover de letterlijke lezing van het Boek Openbaringen bestonden gedurende de tweede eeuw 

dusdanig veel bezwaren dat het boek door velen werd verworpen. Het was de opvatting van Origenes 

en Augustinus om het boek te lezen als een spirituele allegorie, die het mogelijk maakte dat men het 

                                                   
173  McGinn 1994, 100-101. 

  Emmerson 1981, 65-66. 

174  Cohn 1970, 29. 

  McGinn 2002, 83. Augustinus De Civitate Dei, 20.7 en 9. 

  Emmerson 1981, 56,58. 

  Roest 1998, 191-192. 

175  McGinn 1994, 84-87. In het geval van de antichrist is sprake van het bouwen van een stenen tempel in Jeruzalem. Het is een verwijzing 

  naar de herrijzenis van Christus die in het Evangelie van Johannes wordt omschreven middels een metafoor, waarbij Christus zijn 

  lichaam vergelijkt met een tempel. Joh. 2:19: “Jezus gaf hun ten antwoord: ‘Breek deze tempel af, en in drie dagen laat Ik hem  

  herrijzen’”.  

  Schüssler 1975, 19. 

176  McGinn 1994, 98-99. 

  Schüssler 1975, 20. 

  Emmerson 1981, 46. De meest aangehaalde tekst om de Joden te beschuldigen was Joh. 5:43: ‘Want hoewel Ik gekomen ben op gezag 

  van mijn Vader, aanvaardt U mij niet; maar komt er iemand op eigen gezag, dan zult u die wel aanvaarden’. 

177  McGinn 1998, 3-4. 

  McGinn 1994, 93. 
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uiteindelijk opnam in de officiële bijbelcanon. De laatste meende bovendien dat bijbelteksten die 

verwezen naar een duizendjarig rijk niet konden worden gebruikt om te voorspellen wanneer het einde 

der tijden zich zou aandienen, omdat de in de bijbel gebruikte getallen niet letterlijk moesten worden 

genomen. Deze benaderingswijze zou standhouden tot in de late middeleeuwen. Dat betekende echter 

niet dat daarmee alle hoop op betere tijden werd opgegeven. Deze leefde gedurende de hele 

middeleeuwen voortdurend weer op, en werd gekoppeld aan belangrijke historische veranderingen 

en/of crises, die men zag als onderdelen van een groot goddelijk plan waarvan de betekenis duidelijk 

zou worden aan het einde der tijden.178  

 

REVELATIONES METHODII – Zo ontstonden aan het eind van de zevende eeuw de zeer invloedrijke 

Revelationes Methodii die de basis legden voor de gedachte dat – nog voor de komst van de antichrist 

en het aanbreken van de eindtijd – een laatste wereldheerser als een quasi-Messias vrede en voorspoed 

zou brengen. Tijdens diens heerschappij zouden de Joden worden bekeerd en alle vijanden van het 

christendom worden verslagen. Volgens de auteur breekt daarna een periode van vrede aan, maar 

zullen de volken van Gog en Magog uit het noorden binnentrekken en vervolgens worden verslagen. 

De ‘laatste keizer’ vestigt zich in Jeruzalem en overlijdt bij het verschijnen van de antichrist die zal 

heersen tot de Tweede Komst van Christus. Het ontstaan van de legende is te verklaren vanuit de 

opkomst van de islam en de dreiging die daarvan uitging voor Rome, en is te herleiden tot het Boek 

Daniël dat een laatste wereldrijk aankondigt, alvorens God een rijk zal ‘stichten dat nooit ten onder 

gaat’ (Dan. 2:40-44). Verschillende historische figuren, zoals de Salische keizer Hendrik IV (1050-

1106) en Frederik II (1194-1250), maar ook kruisvaarders als Godfried van Bouillon (1060-1100) 

zullen in de eeuwen erna als die voorspelde ‘laatste keizer’ worden gezien.179  

                                                   
178  McGinn 2002, 83.  

  Emmerson 1981, 58, 65-66.  

  Whalen 2010, 76. Augustinus had wel een visie op de wijze waarop de geschiedenis theologisch was te verdelen. Enerzijds geloofde hij 

  in een rangschikking in zeven tijdperken, die was gebaseerd op de zeven dagen van de schepping; anderzijds onderscheidde hij drie 

  stadia bestaande uit de periodes ‘ante legem’ – de Oudtestamentische periode voorafgaand aan Mozes –, ‘sub lege’ – de  

  Oudtestamentische periode tot het einde ervan met de komst van Christus – en ‘sub gratia’ – de periode na de komst van Christus. Met 

  de incarnatie van Christus begon ook het zesde tijdperk, maar verder waren er volgens de kerkvader geen aanknopingspunten waarmee 

  het verdere verloop van dit tijdperk kon worden bepaald.  

  Roest 1998, 191-192. Augustinus baseerde zich in zijn opvatting over de duiding van bijbelse getallen en de interpretatie van de 

  Openbaring van Johannes op de Afrikaanse theoloog Tyconius († 390). 

179  McGinn 1994, 116-119. De geschriften werden oorspronkelijk toegeschreven aan bisschop Methodius († ca. 300), naar wie ze ook 

  werden genoemd. Inmiddels gaat men ervan uit dat ze omstreeks 691 in Syrië zijn geschreven, en wordt de auteur ervan aangeduid als 

  de Pseudo-Methodius. McGinn noemt het ontstaan van de Revelationes een ‘kruisbestuiving van legenden’. 

  McGinn 1979, 70-76. 

  Emmerson 1981, 48, 59.  

  Reinink 1988, 83. 

  Cohn 1970, 32. De profetie werd geschreven om de christelijke Syriërs, die eind zevende eeuw onderdrukt werden door de moslims, 

  hoop  te bieden.  

  Roest 1998, 195. 
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LIBELLUS DE ANTICHRISTI – Een ander invloedrijk geschrift was De Ortu et Tempore Antichristi  

(De komst en de tijd van de antichrist) – beter bekend als de Libellus de Antichristi – van de Franse 

monnik Adso uit 950. Hierin beschreef deze in de vorm van een vita – in opzet vergelijkbaar met de 

populaire heiligenlevens – het volledige leven van de antichrist. Deze aanpak zou ertoe bijdragen dat 

het werk grote invloed kreeg op de latere beeldvorming rondom de antichrist. In zijn verhandeling gaf 

hij een verklaring van de term antichrist, wat ‘tegenovergesteld aan Christus’ betekent. Hij volgde 

daarbij zowel de uitleg ervan door Augustinus, die het begrip toepaste op eenieder die leefde in strijd 

met Christus’ leer, alsook de vertrouwde duiding middels figuren als Antiochus en Nero. Ook Adso 

voorspelde de komst van een (Frankische) eindkeizer, die aan de antichrist vooraf zou gaan.180 

 

De antichrist is volgens Adso Joods, en afkomstig uit de stam van Dan. In tegenstelling tot wat eerdere 

verhalen vertelden is hij niet uit een maagd geboren, maar verwekt door een vader. Tijdens zijn 

conceptie is Satan echter in het lijf van de moeder doorgedrongen. Na zijn geboorte in Babylon heeft 

hij de jeugd doorgebracht in Bethsaïda en Chorazin, waar hij onder toezicht van Satan is opgevoed 

door tovenaars en valse profeten.181 Hij zal naar Jeruzalem trekken om de christenen te vervolgen en te 

doden. Daar laat hij zich besnijden en gaat hij zich voordoen als de zoon van God. Ook zal hij de 

tempel herbouwen om daar zijn zetel te vestigen. Om zijn leer – die in strijd is met die van Christus – 

over de wereld te verspreiden probeert hij de vorsten en daarmee ook de volkeren voor zich winnen. 

Om de christenen te overtuigen zal hij wonderen verrichten, waaronder het opwekken van de doden. 

Ook omkoping en terreur behoren tot de middelen waarmee hij zijn doel probeert te bereiken. Na de 

ondergang van de drie wereldrijken van de Grieken, Perzen en Romeinen zal hij zich kenbaar maken.    

Aangezien ten tijde van Adso de Frankische koningen nog regeren in de Romeinse traditie is dat 

moment volgens de auteur nog niet aangebroken. Naar zijn idee wordt het hele Romeinse rijk nog 

eenmaal verenigd onder de laatste Frankische koning, die vervolgens zijn scepter en kroon op de 

Olijfberg neerlegt. Het is daar dat de antichrist verschijnt, om vervolgens drieënhalf jaar te regeren. In 

                                                   
180  McGinn 1994, 114, 128-132. Adso’s verhandeling werd in verschillende volkstalen vertaald en in vele versies verspreid. De  

  oorspronkelijke tekst ervan is overgeleverd in drieëntwintig manuscripten. 

  Emmerson 1981, 76-77. In de bespreking van het leven van de antichrist door Adso is volgens de auteur sprake van een ‘pariodic 

  imitation of Christ’. 

  Cohn 1970, 78. De antichrist wordt nog luguberder afgeschilderd dan voorheen. Bij de bevruchting van zijn moeder, door Adso een 

  hoer genoemd, dringt Satan de baarmoeder binnen om er zeker van te zijn dat het kind een incarnatie van het kwaad zal worden. Het zal 

  later worden opgevoed door tovenaars die het inwijden in de zwartekunst en alles wat zondig is.  

  Roest 1998, 195. 

181  Bethsaïda en Chorazin waren steden ten noorden van het meer van Galilea waar Christus wonderen had verricht en gepredikt, maar de 

  bevolking niet had kunnen overtuigen. Dat wordt beschreven in Luc. 10:12-16 en Mat. 11:20-24: ‘Toen begon Hij de steden waar de 

  meeste van machtige daden waren verricht te verwijten dat ze zich niet bekeerd hadden: “Wee u, Chorazin! Wee u, Betshaïda! Als in 

  Tyrus en Sidon de machtige daden verricht waren die bij u verricht zijn, zouden ze zich allang in zak en as bekeerd hebben. (…) Als in 

  Sodom de machtige daden verricht waren die bij u verricht zijn, zou het tot op de dag van vandaag nog bestaan. Maar Ik zeg u: voor het 

  land van Sodom zal het draaglijker zijn op de dag van het oordeel dan voor u.”’ 
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de periode voor zijn komst zullen de profeten Henoch en Elija drieënhalf jaar preken om de christenen 

tegen hem te wapenen. Ook bekeren zij de Joden. De antichrist zal zich zowel boven de goden van de 

heidenen als boven de Heilige Drieëenheid verheffen en zichzelf als god laten vereren. Door zich als 

de Messias voor te doen probeert hij de niet eerder bekeerde Joden voor zich te winnen. Allen die in 

hem geloven zullen zijn merkteken dragen, terwijl de christenen door hem worden gedood. Het 

regentschap eindigt met zijn vernietiging op de Olijfberg door Christus zelf, of de aartsengel Michaël. 

De afvalligen zullen vervolgens veertig dagen moeten boeten.182 

  
 DE PERIODE 1000-1500 

In slechts een beperkt aantal overgeleverde teksten uit de periode rondom de millenniumwisseling 

werd de angst voor de eindtijd expliciet in verband gebracht met het jaar 1000. Zo schreef de 

benedictijner abt Abbo van Fleury in 995 over een preek die hij in Parijs hoorde, waarin werd 

verkondigd dat de antichrist nog voor het aanbreken van het nieuwe millennium zou verschijnen.183 

Andere bronnen brachten weliswaar contemporaine gebeurtenissen in verband met de naderende 

eindtijd, maar verwezen in hun angst niet naar een specifiek jaar. Tijdens de synode van Reims (991) – 

bijvoorbeeld – beschuldigde bisschop Arnulf paus Johannes XV ervan de antichrist te zijn ‘die zich in 

Gods tempel heeft gezet en zichzelf als God betoont’.184 En ook in het begin van de elfde eeuw duurde 

de angst voor het einde voort, zoals – onder andere – blijkt uit overgeleverde preken. Tegelijkertijd 

echter moet worden vastgesteld dat er geen aanwijzingen zijn dat er rond de millenniumwisseling 

meer angst bestond voor het einde der tijden dan anders. McGinn meent dat de middeleeuwers 

dagelijks genoeg verschrikkingen mee konden maken om doorlopend aan de komst van de antichrist 

en het begin van het einde der tijden te denken. De kerkelijk intelligentsia die de ideeën van 

Augustinus aanhing, bleef overigens vooralsnog wars van het apocalyptisch denken.185  

 

In de periode erna maakte de antichrist-legende een enorme bloei door in zowel de bijbelexegese, het 

theologisch denken als de kunst en literatuur. Het belangrijkste exegetisch hulpmiddel was de 

zogenaamde Glossa Ordinaria, het handboek dat in de twaalfde eeuw werd samengesteld, en 

commentaar gaf op de originele bijbelboeken. Een belangrijke exegeet was Berengaudus die in het aan 

hem toegeschreven Expositio super septem visiones libri Apocalypsis de apocalyptische teksten 

allegorisch interpreteerde. Hij identificeerde het beest uit de zee met de antichrist, de zeven koppen 

                                                   
182  Aichele 1974, 25-26. 

183  McGinn 1994, 125-129.  

  Emmerson 1981, 54. 

184  McGinn 1994, 127-128. Het citaat komt uit de Handelingen van het Concilie van Reims door Gerbert van Aurillac. Daaruit blijkt ook 

  dat opponenten van de bisschop deze en zijn aanhangers ervan beschuldigden juist antichristen te zijn. 

185  Idem, 127-129. 
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ervan als de zeven hoofdzonden, het hoofd dat weer aangroeit met diens blasfemie, de draak met de 

duivel en het tweehoornig beest uit de aarde met diens discipelen.186   
 

VERZET TEGEN MISSTANDEN – Een belangrijke impuls in het denken over de laatste vijand was in deze 

periode afkomstig van de hervormingsbeweging die in de elfde en twaalfde eeuw de kerk wilde 

zuiveren van misstanden zoals de lekeninvestituur, simonie en onkuisheid binnen de clerus. Bij de 

debatten hierover werd volop gebruik gemaakt van apocalyptische en antichrist-symbolen, waarmee 

men betekenis probeerde te geven aan de contemporaine gebeurtenissen.187 Zo beschreef de Beierse 

kanunnik Gerhoh van Reichersberg (1093-1169) de toename van simonie als een opmaat tot de door 

hem voorspelde fase van wijdverbreide hebzucht die de ‘hebzuchtige antichrist’ – antichristus avarus 

– zou aankondigen.188 Ook de strijd over de lekeninvestituur, die in 1076 leidde tot de excommunicatie 

van keizer Hendrik IV door paus Gregorius VII, waarna de eerste in 1077 zijn befaamde gang naar 

Canossa maakte, werd uitgelegd in apocalyptische termen. Cisterciënzer monnik Otto von Freising 

(ca. 1111-1158) – tevens oom van Frederik van Barbarossa I (1122-1190) – koos in het conflict 

weliswaar de kant van de paus, maar zag de strijd tussen de kerk en de wereldlijke overheid als een 

teken dat de ‘tijd van omverwerping’ nabij was. Deze zou zich niet eerder voordoen dan de val van het 

Romeinse rijk, waarbij hij het in het midden liet of hij hiermee het heilige Roomse Rijk dan wel de 

zetel van de paus in Rome bedoelde.189  

 

De antichristretoriek werd echter ook ingezet door tegenstanders van de hervormers, die deze zagen 

als revolutionairen en een bedreiging voor de christelijke samenleving, waar de keizer immers 

regeerde als afgezant van God. Rond 1150 ontstond het zogenaamde Ludus de Antichristo (Spel van 

de Antichrist), een liturgisch drama met een duidelijke politieke boodschap. Het toneelstuk laat zien 

dat het uiteindelijk de (Duitse) keizer is die het lot van het christendom in handen heeft, tot het 

moment dat de antichrist verschijnt. De schrijver ervan moet kennis gehad hebben van de imperiale 

apocalyptiek van de Pseudo-Methodius, die het thema van de laatste keizer introduceerde. In het spel 

legt deze – zoals voorzien in de Revelationes – zijn kroon af in Jeruzalem waarna de antichrist 

verschijnt. Deze eist zijn wereldlijke macht op, waarmee hij zijn identiteit verraadt. Deze daad staat 

                                                   
186  Emmerson 1981 21-23. 

  Van der Meer 1978, 362. Berengaudus was een Benedictijner monnik uit de negende eeuw. Onduidelijk is echter wanneer de aan hem 

  toegeschreven commentaren zijn geschreven. Van der Meer houdt zowel de mogelijkheid van de negende als de elfde eeuw open. 

  McGinn 1994, 145. Volgens McGinn stamt het geschrift uit de twaalfde eeuw. 

187  Idem, 142-143, 148. 

188  Idem, 151. 

  Cohn 1970, 38-39. Sommige aanhangers van de hervorming gingen zelfs zover dat ze bisschoppen die zich schuldig maakten aan 

  simonie ervan betichtten dienaren van Satan te zijn. 

189  McGinn 1994, 162. 

  Whalen 2010, 91-92. 
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immers in schril contrast tot de opstelling van de ware Christus die verkondigde dat zijn koninkrijk 

niet van deze wereld was (Joh. 18:36). Vervolgens ‘komen de Huichelaars in stilte op met een schijn 

van nederigheid, buigen naar alle kanten en winnen de gunst van de leken’. Zij verwelkomen de 

antichrist als de hervormer van de kerk, waarmee ze door de auteur worden ontmaskerd als de 

hervormingspartij die valselijk pretendeert het ware christendom te vertegenwoordigen.190 

 

JOACHIM VAN FIORE – Een tweede belangrijke impuls voor het opleven van de antichristlegende vond 

zijn oorsprong in de beweging van de kloosterhervorming, die het kader vormde waarbinnen de Zuid-

Italiaanse abt Joachim van Fiore (ca. 1135-1202) zijn gedachten formuleerde. In de jaren tachtig van 

de twaalfde eeuw scheidde hij zich af van de cisterciënzerorde om in Fiore een eigen orde te stichten. 

Meer dan anderen verbond hij in zijn geschriften – die bestonden uit bijbelcommentaren zoals de 

Concordia novi et veteris Testamenti en zijn Expositio in apocalypsim – de apocalyptische symboliek 

met concrete contemporaine gebeurtenissen. Bovendien brak hij met de opvattingen van Augustinus 

ten aanzien van de komst van het duizendjarig rijk, en was hij – eveneens anders dan de kerkvader – 

ervan overtuigd dat God in de bijbel het plan van de geschiedenis had geopenbaard, dat was te 

achterhalen door middel van exegese en spiritueel inzicht (intelligentia spiritualis), en te begrijpen 

vanuit het concept van de Drie-eenheid.191 

 

Joachim verdeelde de geschiedenis van de mensheid overeenkomstig de drie eenheden van God in 

even zoveel tijdperken die hij ‘status’ noemde. Elke fase, die hij relateerde aan één van deze entiteiten, 

zou eindigen door een verschijningsvorm van de antichrist. De eerste status bracht hij in verband met 

God de Vader en de Joden, en omvat de periode vanaf de Schepping tot en met de tirannieke antichrist 

in de persoon van Antiochus Epiphanes. De tweede status was het tijdperk van de niet-Joden, waarin 

                                                   
190  McGinn 1994, 154, 162-164. McGinn citeert uit de regieaanwijzingen van het spel. De auteur schrijft verder dat ‘volgens sommigen’ 

  het Ludus de Antichristo zou zijn geschreven voor Frederik Barbarossa, en ook voor hem is opgevoerd. Wie die ‘sommigen’ zijn 

  specificeert hij niet verder in de bijbehorende noot. Hij noemt die aanname aantrekkelijk, maar vermeldt tegelijkertijd dat deze  

  vooralsnog onbewezen is. Van het spel is slechts één manuscript overgeleverd dat afkomstig is uit de Zuid-Duitse abdij van Tegernsee. 

  Aangenomen wordt dat het ook in deze omgeving is ontstaan (https://www.geschichtsquellen.de/repOpus_03324.html, laatst  

  geraadpleegd 14-08-2018).  

  Aichele 1974, 27-33. Het manuscript bevindt zich momenteel in de Bayerischen Staatsbibliothek in München. Volgens Aichele is over 

  de auteur, het moment van ontstaan en de omstandigheden waarbinnen dat gebeurde eigenlijk niets met zekerheid bekend. Het  

  manuscript is echter op basis van zijn thematiek en de erin uitgesproken opvatting dat het een Duitse keizer is die aanspraak kan maken 

  op de wereldheerschappij in verband te brengen met de politiek van de Hohenstaufen-keizers.   

  Emmerson 1981, 166-172. Behalve de teksten van de Pseudo-Methodius, zijn ook inzichten herkenbaar die ontleend zijn Adso’s 

  Libellus de Antichristo, de Vulgaatbijbel en de liturgie.  

  Whalen 2010, 92. Volgens de auteur zet het stuk zich vooral af tegen de hervormers, maar is het daarmee niet meteen een pleidooi voor 

  de wereldlijke macht. Want ook de keizer in het spel laat zich aan het eind ervan verleiden door de antichrist, wiens heerschappij 

  uiteindelijk eindigt met een donderslag uit de hemel.  

191  McGinn 1994, 143-144, 165-167. 

  Emmerson 1981, 60. 
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de auteur zelf leefde. Dat begon met Zacharias, de vader van Johannes de Doper, en zou eindigen in de 

tweeënveertigste generatie erna, omstreeks het jaar 1260. Hij noemde het de periode van Christus en 

de kerk, die zelf – op basis van de zeven zegels uit het Boek Openbaringen (Openb. 6:1-8:5) – weer 

werd onderverdeeld in een zevental fases (aetates of tempora). Deze verwezen naar de zevenkoppige 

draak uit Openbaringen 13, waarvan elk hoofd stond voor een van de antichristen die tijdens de 

tweede status zouden optreden. Tijdens het leven van de auteur regeerde inmiddels de zesde, die zou 

worden gevolgd door de grote antichrist, die naar alle waarschijnlijkheid inmiddels in Rome woonde. 

Of hij daarmee verwees naar de wereldlijke heerser van het Heilige Roomse Rijk dan wel de zetel van 

de paus in Rome wordt niet duidelijk uit zijn tekst. Latere uitspraken van hem lijken echter te duiden 

op een pauselijke antichrist.192 De geschiedenis zou tot zijn einde komen gedurende de status van de 

Heilige Geest, een tijdperk van vrede waarin de zogenaamde ‘spirituele mannen’ (viri spirituales) – 

voorafgegaan door Benedictus – de Joden, Grieken, heidenen en Saracenen naar hun redding zouden 

leiden. Ook zou men dankzij de door God geschonken geestelijke kennis – de zogenaamde 

intelligentia spiritualis – in staat zijn de bijbelse waarheid volledig te doorgronden. Aan het einde van 

de derde status verwachtte de auteur de hordes van Gog en Magog – de laatste uitdaging door het 

kwaad, gesymboliseerd in de staart van de draak – die de Tweede Komst van Christus inleidden. Uit 

zijn analyse blijkt dat Joachim het concept van de laatste wereldheerser niet overnam.193 

                                                   
192  McGinn 1994, 168-169, 376. Elke fase (tempus) wordt afgesloten door een van de tirannen die het christendom hebben vervolgd. Hij 

  onderscheidt achtereenvolgens Herodes, Nero, Constantius, Mohammed, Mesemoth (Lerner1988, 376: een onduidelijke Moorse 

  heerser), Saladin (islamitische legeraanvoerder die eind twaalfde eeuw Jeruzalem heroverde op de kruisvaarders) en de zevende koning 

  ‘die terecht de antichrist wordt genoemd’. McGinn gaat uitvoerig in op de interpretatie van de uitspraak dat de antichrist inmiddels in 

  Rome zou zijn gevestigd. Joachim maakt volgens hem enerzijds onmiskenbaar duidelijk dat de antichrist een koning zal zijn, maar 

  werkt dat aspect niet verder uit. Vervolgens associeert deze het met een groot prelaat en een universele paus. Bovendien identificeert hij 

  het begrip ‘Gods tempel’ – waar de antichrist zich volgens de tweede brief van Paulus aan de Tessalonicenzen (II Tess. 2:4) zou 

  vestigen en zich voor zou doen als God – met de christelijke kerk, waarmee hij lijkt te verwijzen naar de paus. In een noot verwijst 

  McGinn naar het verslag van de gesprekken tussen Joachim en Richard Leeuwenhart waaruit zou blijken dat de eerste expliciet uitsprak 

  dat de antichrist  de apostolische stoel zou gaan bezetten.     

  Emmerson 1981, 60-61. Emmerson is een andere mening toegedaan en schrijft dat het begrip Rome, anders dan algemeen werd 

  aangenomen, niet naar de kerk verwijst, maar naar de wereldlijke overheid van het Heilige Roomse Rijk. 

  Whalen 2010, 117-118, 123. De auteur refereert eveneens aan het gesprek tussen Richard Leeuwenhart en Joachim, en diens uitspraak 

  dat de antichrist inmiddels in Rome verbleef. Deze zou zijn tegengesproken door de geestelijken die de koning vergezelden op zijn reis 

  voor  de derde kruistocht (1189), en het traditionele idee aanhingen dat de antichrist uit het oosten zou komen, uit de stam van Dan. In 

  een gesprek in 1198 met de cisterciënzer monnik Adam van Persigne zou Joachim zijn uitspraak hebben herhaald en daaraan hebben 

  toegevoegd dat de antichrist later ook plaats zou nemen op de troon van Petrus. Op de reactie van de monnik dat de antichrist in 

  Babylon zou worden geboren, antwoordde hij dat Rome een mystieke representatie was van Babylon. 

  Roest 1998, 197-199. 

193  Emmerson 1981, 60-61. 101-107. Over de exacte volgorde waarin de eindtijd zich zal aankondigen verschillen de middeleeuwse 

  auteurs van mening. Het gaat in het kader van dit werkstuk te ver om deze allemaal te behandelen, en zo ook de daarmee  

  samenhangende  opvattingen over het millennium (chiliasme) 

  McGinn 1994, 165-172. 

  Whalen 2010, 100-108, 123. 

  Roest 1998, 197-199. 
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DE PAUS VERSUS DE KEIZER – De geschriften van Joachim waren van grote invloed op het 

apocalyptisch denken in de erop volgende eeuwen. Zij vormden zowel het uitgangspunt voor diegenen 

die in een contemporain wereldlijk heerser de antichrist wilden zien als voor aanhangers van de idee 

dat deze zich in de regerende paus manifesteerde. Bovendien voedden zij het in toenemende mate 

polemische gebruik van de antichristtraditie, die ook werd ingezet om politieke doelen te bereiken. 

Een voorbeeld hiervan is de oproep in 1213 van Paus Innocentius III die dankbaar gebruikmaakte van 

de eerdere gedachtes over de antichrist. Mohammed was immers de ‘zoon des verderfs’ die, zo legde 

hij uit, slechts 666 jaar zou heersen, zodat het moment bijna daar was om hem voorgoed te verslaan.194  

Apocalyptische retoriek speelde ook een belangrijke rol in het conflict tussen het pausdom en keizer 

Frederik II von Hohenstaufen (1194-1250) en zijn opvolgers. Door de omvang van zijn rijk vormde de 

laatste een duidelijke bedreiging voor de territoriale onafhankelijkheid van Rome. Nadat hij een 

belofte om een kruistocht te organiseren niet was nagekomen werd hij geëxcommuniceerd. Zijn latere 

– door de paus niet erkende – kroning tot koning van Jeruzalem in 1229 leidde tot een nieuw conflict 

waardoor de controverse escaleerde. In een brief uit 1239 noemde paus Gregorius IX (1227-1241) 

hem het ‘beest dat opkomt uit zee’ uit het Boek Openbaringen (Op. 13:1, 2). Op zijn beurt vergeleek 

Frederik in een openbare brief de paus met diverse andere apocalyptische figuren. De beschuldigingen 

over en weer hielden niet op na de dood van Gregorius. In de jaren veertig verscheen een openbare 

brief vanuit het keizerlijke kamp, waarin de numerieke waarde van Innocencius papa – diens opvolger 

– gelijkgesteld werd aan 666, het getal van het beest uit het Boek Openbaringen. Bovendien, zo 

schreef de auteur ervan, kon het niet anders dan dat de antichrist in de gedaante van een paus zou 

verschijnen. Hij zou niet alleen tegengesteld aan Christus zijn, maar ook op een positie aantreden van 

waaruit hij zich het duidelijkst tegenover hem kon opstellen, en van waaruit hij niet dieper kon 

vallen.195 Paus Innocentius IV (1243-1254) bereidde ondertussen een afzettingsprocedure van de 

keizer voor, en in 1245 verschenen diverse publicaties waarin hij zijn rivaal vergeleek met onder 

andere Herodes, Nero en Lucifer zelf, en opriep tot diens vernietiging.196  

 

FRANCISCANEN – In dezelfde periode ontstonden diverse apocalyptische voorspellingen, afkomstig uit 

de nieuwe orde van de franciscanen, die leunden op de geschriften van Joachim van Fiore. Daarin 

namen zij het jaar 1260 over als het jaar waarin de tweede status tot een einde zou komen. De auteurs 

projecteerden diverse aspecten van Frederiks leven op de antichrist-legende. Ook zij vergeleken hem 
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met het beest uit het Boek Openbaringen, maar ook met ‘de tegenstander die (…) zich neerzet in Gods 

tempel en zich voor God uitgeeft’, zoals beschreven in een brief van Paulus (2 Tes. 2:4). Daar voegden 

zij aan toe dat hij dat ‘hetzij in eigen persoon, hetzij in zijn zaad’ zou doen, ‘om de vogel te 

verslinden’, een metafoor voor de Kerk.  

 

De dood van Frederik in 1250 – tien jaar voor het voorspelde einde van de tweede status – maakte 

evenmin een eind aan het conflict. Al snel vatte het idee post dat de keizer niet was overleden, maar 

zich had teruggetrokken in afwachting van 1260. Na het voorbijgaan van het voorspelde jaar nam de 

rol die de franciscanen speelden in het geschil af. De tweespalt zelf zou echter nog eeuwenlang 

voortduren in de controverse tussen de Welfen (aanhangers van de paus) en de Ghibellijnen (de 

aanhangers van de Duitse keizer).197  

 

De franciscanen voelden zich aangesproken door de ideeën van Joachim, die in de derde status de 

opkomst voorzag van de viri spirituales, waarmee zij zich identificeerden, en een heilige paus – pastor 

angelicus – die een periode van hervorming en vrede zou luiden. Dat werd bevestigd in het 

zogenaamde Commentaar op Jeremia, dat eveneens aan Joachim werd toegeschreven, maar in 

werkelijkheid waarschijnlijk pas rond 1243 tot stand kwam. Volgens deze tekst zouden gedurende de 

volgende status twee nieuwe ordes – een ordo minorum en een ordo predicandum – ontstaan, die een 

belangrijke rol zouden spelen in de overgangsperiode naar het duizendjarige rijk van vrede.198 Een 

fervent aanhanger van deze gedachte, de franciscaan Gerardo de Borgo San Donnino († 1276), 

bewerkte en becommentarieerde rond 1250 Joachim van Fiore’s teksten tot het zogenaamde 

Introductorius in Evangelium Aeternum (Introductie tot het Eeuwige Evangelie), waarin hij beweerde 

dat op dat moment de antichrist van de tweede status actief was, en na 1260 – in de derde status – een 

nieuwe spirituele kerk zou ontstaan, geleid door zijn orde op basis van de geschriften van Joachim. 

                                                   
197  McGinn 1994, 181-185. 
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Bovendien presenteerde hij Franciscus als een tweede Christus (alter Christus), die de orde van de 

bestaande Kerk zou vervangen.199  

 

Deze opvatting vond vooral aanhang bij een minderheidsgroep binnen de orde die zich niet kon 

verenigen met de ontwikkelingen die deze doormaakte. De Parijse seculiere magister Willem van St.-

Amour (1200-1272) zag een bedreiging in de ideeën die hij als ketters betitelde en dus niet onbestraft 

konden blijven. Ook de pauselijke curie nam er aanstoot aan en veroordeelde de franciscaan tot een 

levenslange gevangenisstraf. Bovendien verbood men zijn geschrift en werden bestaande kopieën 

ervan verbrand. Daarmee kwam ook de orde onder vuur te liggen, wat leidde tot het aantreden van de 

franciscaanse theoloog en filosoof Bonaventura (1221-1274) als nieuwe minister-generaal. Deze zou 

het joachimistisch gedachtegoed overigens niet verlaten, maar dit wel zodanig genuanceerd 

formuleren dat het geen aanstoot af.200  

 

DE PAUS ALS ANTICHRIST – Dat deden de opvattingen van Bonaventura’s leerling Petrus Olivi (ca. 

1248-1298) echter wel. Hij was een overtuigd aanhanger van de theologie van de geschiedenis zoals 

beschreven door Joachim van Fiore, en een belangrijk pleitbezorger van de verplichting tot armoede 

binnen de franciscaanse leefwijze, waartoe de stichter het goede voorbeeld had gegeven. Zij die dit 

niet naleefden waren de wegbereiders voor de antichrist, net als ketters en tegenstanders van de kerk 

dat waren. Olivi meende dat de twee beesten uit het Boek Openbaringen de twee kanten van de 

antichrist verbeeldden. Een mystieke antichrist (Antichristus mysticus) – allen die de kerk vervolgen 

en kwaad bedrijven binnen het christendom, en verdorven geestelijken die afwijken van de 

evangelische armoede en volledigheid, zoals voorgedaan door Franciscus – zou voorafgaan aan de 

grote antichrist (Antichristus magnus). Ook de laatste kon worden geïdentificeerd met de twee beesten, 

waarbij het beest uit de zee verwees naar de islam, dat van het land naar de valse profeten die zouden 

worden aangevoerd door een valse paus. Daarmee maakte hij de weg vrij om ook de paus te herkennen 

als de antichrist.201  
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Er verschenen diverse pseudo-joachimistische teksten gebaseerd op contemporaine gebeurtenissen die, 

vermomd als profetie, de pausen die zich afzetten tegen het franciscaanse gedachtegoed afschilderden 

als de voorlopers of knechten van de antichrist. Aan het eind van de dertiende eeuw ‘voorspelde’ het 

zogenaamde Engelenorakel van Cyrillus – met het aan Joachim toegeschreven commentaar erop – de 

confrontatie tussen een ware paus (orthopontifex) en een valse paus (pseudopontifex). Het verwees 

naar de eerder geformuleerde gedachte over de pastor angelicus, en was geïnspireerd door het recente 

verleden waarin paus Celestinus V (1294) – die de franciscanen goedgezind was – het veld moest 

ruimen voor Bonifatius VIII (1294-1303), die de spirituelen als onruststokers zag. In dezelfde periode 

verschenen de Vaticinia de sumis pontificibus (Profetieën betreffende de opperpriesters) waarin de 

joachimistische apocalyptiek werd samengevoegd met de gedachte dat – in plaats van de laatste keizer 

– het pausdom in de laatste dagen zowel een positieve als negatieve rol zou vervullen.202  

 

Begin veertiende eeuw kwamen de franciscanen onder steeds grotere druk te staan, omdat hun 

afwijzing van bezit en eigengereidheid als ketterij werd gezien. In 1317 verbood paus Johannes XXII 

(1316-1334) in een tweetal bullen de gewoonte van armoede en de woongemeenschappen van de 

franciscaanse ‘spirituelen’, die zich hadden afgescheiden van de ‘conventuelen’. Voor het laatste had 

hij overigens de steun van de orde, die hij echter gedeeltelijk weer verloor, toen hij zes jaar later in de 

bul Cum inter nonullos de franciscaanse opvatting dat Christus en zijn volgelingen geen enkel bezit 

hadden gehad als ketterij aanmerkte. Dat maakte een stroom van apocalyptische teksten los waarin een 

nog radicalere toekomstvisie werd beschreven, en de bestaande Kerk werd geïdentificeerd met het 

lichaam van de antichrist.203  

 

WESTERS SCHISMA – De erop volgende veertiende eeuw gaf veel aanleiding om de antichrist en de 

eindtijd te vrezen. Het pausdom verloor zijn aanzien door de zogenaamde Babylonische ballingschap 

in Avignon (1309-1377). Bovendien sloeg in het midden van de eeuw de grote pestepidemie toe die 

naar schatting aan een derde deel van de bevolking het leven kostte en de samenleving ernstig 

ontregelde. Het algemene pessimisme leidde tot heftige speculaties over de eindtijd, waarbij alle 
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mogelijke variaties op eerder geformuleerde opvattingen hierover ontstonden. De rol van de kerk en 

de pausen speelden daarbij een belangrijke rol. Zo werden de voornaamste thema’s de identificatie van 

het verblijf van de pausen in Avignon met het Babylon van het Boek Openbaringen en daarmee 

samenhangend de angst voor een schisma in de kerk, de verwachte komst van een valse paus in de 

figuur van de Antichristus mysticus, alsook die van een door de hemel gezonden pastor angelicus, 

waarna de vervolging door de grote antichrist (Antichristus magnus) niet lang meer op zich zou laten 

wachten.204  

 

Het gevreesde schisma voltrok zich in 1378. Een jaar eerder was paus Gregorius XI (1370-1378) van-

uit Avignon teruggekeerd naar Rome, waar hij het jaar erop overleed. De verkiezing van de nieuw 

aangestelde paus van Italiaanse afkomst – Urbanus VI (1378-1389) – werd door een meerderheid van 

de kardinalen ongeldig verklaard, waarna de door hen aangestelde tegenpaus – de Franse Clemens VII 

(1378-1394) – zich in Avignon vestigde. De breuk was voor apocalyptische propagandisten een niet 

mis te verstaan teken van de nabijheid van het einde der tijden, waarbij men rollen voorzag voor zowel 

een pauselijke antichristus mysticus als een pastor angelicus. Opmerkelijk daarbij is dat men de 

pauselijke antichrist steeds vaker ging identificeren met het ambt zelf en niet met een individuele 

paus.205 

 

Het schisma speelde een belangrijke rol in het – langdurig populair gebleven – apocalyptisch scenario 

dat Telesphorus van Cosenza schetste in zijn Liber de Magnis Tribulationibus (De grote beproevingen 

en de toestand van de kerk), ook bekend als de Libellus Telesphorus.206 Omdat hierin zowel sprake 

was van een ‘spoedig schisma’ als een ‘huidig schisma’ gaat men ervan uit dat het een samenvoeging 

was van een eerdere en latere versie van de tekst, respectievelijk uit omstreeks 1356-1365 en 1378-

1390. De auteur voorspelde omstreeks 1365 de geboorte van een mystieke (Duitse) antichrist die door 

een valse – eveneens Duitse – paus gekroond zou worden als Frederik III. Een daarna door Satan 

ontketende oorlog tussen goede machten – aangevoerd door een goede paus, de pastor angelicus – en 

het kwaad zou tot 1409 duren (zie ook pag. 68). Na koning Karel van Frankrijk tot ‘laatste keizer’ te 

hebben gekroond zou de mystieke antichrist worden verslagen, waarna in 1378 de antichristus magnus 

ten tonele zou verschijnen die een schisma in de Kerk zou veroorzaken. In 1393 zou ook deze worden 

overwonnen waarna een ‘papa sanctus’ zou aantreden als aanvoerder van de ‘nova religio’, en 
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vervolgens een aantal heilige pausen zou regeren in een messiaans tijdperk. In 1433 werd de komst 

van de antichristus ultimus voorspeld in de persoon van Gog.207 

 

RADICALE  HERVORMINGSBEWEGINGEN – De Engelse theoloog John Wycliff (1330-1384) was een 

van de eersten die de pauselijke antichrist in verband bracht met het ambt van de paus. Hij meende dat 

de Kerk alle gezag had verloren nu deze zich manifesteerde als een instituut dat streefde naar macht en 

rijkdom en vervreemd was geraakt van de Schrift. De apocalyptische strijd tussen Christus en de 

antichrist was niet anders dan het conflict tussen het woord van de bijbel en de bestaande kerkelijke 

hiërarchie. Hij zag het pausdom zelf als een uitdrukking van de macht van het kwaad, dat hij 

vereenzelvigde met Gog. De volgelingen van de paus duidde hij als Magog, waarbij hij zich met name 

keerde tegen de in zijn ogen huichelachtige bedelmonniken. Zijn opvattingen waren een belangrijke 

inspiratiebron voor de Engelse beweging van de Lollarden, die eveneens de bijbel als de enige bron 

zagen voor de christelijke doctrine, en zich afzetten tegen de kerkelijke hiërarchie.208  

 

Vrijwel gelijktijdig ontstonden min of meer dezelfde opvattingen in Bohemen, die resulteerden in de 

hervormingsbeweging van de Hussieten. Een van de eerste aanzetten kwam van theoloog Mattheüs 

van Janov (ca. 1355-1393), die in de jaren tachtig van de veertiende eeuw een vijfdelig boekwerk 

publiceerde – Regulae Veteris et Novi Testamenti – waarin hij onder andere de regels volgens welke 

een goed christen dient te leven uiteenzette. Het bevat tevens de langste, overgeleverde verhandeling 

uit de middeleeuwen over de antichrist. Janov zag zowel in het schisma als in de wereldlijke interesses 

van de priesters en monniken tekenen van de antichrist, en wees de eerste Franse tegenpaus Clemens 

VII (1378-1394) aan als de mogelijke laatste antichrist (Antichristus summus). Deze was volgens hem 

geen jood of moslim, maar de christen die ‘de hoogste staat van priesterschap’ en ‘de volheid van 

macht’ bezat.209 Anders dan Wycliffe zag hij dus niet het ambt, maar de individuele paus als een 

mogelijke antichrist.210  

 

Theoloog Johannes Hus (ca. 1369-1415) nam de ideeën van onder andere Janov over, maar was ook 

een groot bewonderaar van Wycliffe. Hij verkondigde met succes diens opvattingen in Bohemen, 

maar nam niet diens idee over dat het pausdom zelf de laatste vijand was. Zijn excommunicatie in 

1411 leidde tot een veel radicalere opvatting onder zijn volgelingen – de Hussieten – die Rome als de 
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kerk van de antichrist gingen zien. De gevluchte theoloog zelf hield echter vast aan zijn mildere 

opvatting, die hij in 1415 verdedigde tijdens het Concilie van Konstanz. Niet dé paus was volgens hem 

de antichrist, maar wel een paus die beneficies (geestelijke ambten) verkoopt, hoogmoedig of 

hebzuchtig is en zich moreel tegen Christus verzet. Zijn veroordeling tot ketter en daaropvolgende 

executie op de brandstapel was voor zijn volgelingen een bewijs dat de kerk werd geleid door de 

antichrist. Zij ontwikkelden een revolutionaire ideologie, waarin de identificatie van de antichrist met 

het pausdom een belangrijke rol speelde, en waarbij antichrist-retoriek hoogtij vierde. Nikolaus von 

Dresden (ca. 1380-1417), een radicale volgeling van Hus, vervaardigde in 1412 zijn Tabulae de 

Veteris et Novi colori waarin hij middels prenten liet zien dat het gedrag van de contemporaine kerk 

volstrekt tegengesteld was aan dat van Christus en zijn discipelen. De Hussieten groeiden uit tot een 

brede volksbeweging die – na een opbloei tot circa 1430 – weer langzaam zou uitdoven.211   

 

VERBOD OP SPECULATIE OVER EINDTIJD – Hetzelfde Concilie van Konstanz maakte in 1417 met de 

verkiezing van Martinus V (1417-1431) een einde aan het Westers Schisma. Daarmee verdween 

weliswaar niet de angst voor het einde der tijden en de antichrist, die in allerlei verschillende vormen 

werd voorgesteld, maar ging deze wel een minder prominente rol spelen. Na de Val van 

Constantinopel in 1453 leidde de bezorgdheid omtrent de oprukkende islam tot een opleving van de 

interesse in de Revelationes Methodii. Deze waren tot stand gekomen in een tijd waarin de toen 

nieuwe religie eveneens tot onrust leidde.212 De auteur ervan voorspelde een laatste wereldheerser die 

als een quasi-Messias vrede en voorspoed zou brengen. In 1496 publiceerde de dominicaner monnik 

Wolfgang Aytinger een commentaar op dit geschrift, dat hij gebruikte om samen met de tekst uit het 

Boek Openbaringen de recente gebeurtenissen in he Ottomaanse Rijk uit te leggen. Op basis daarvan 

voorzag hij drie mogelijke heersers – de koning van hetzij Duitsland, Frankrijk dan wel Hongarije – 

waarvan er één de ongelovigen zou verslaan en bekeren, waarna een tijdperk van universele vrede zou 

ontstaan. Na de eeuwwisseling probeerde het Vijfde Lateraanse Concilie (1512-1517) middels het 

decreet Supremae majestatis praesidio (1516) een einde te maken aan het gespeculeer over de 

antichrist en het einde van de wereld, door dit te veroordelen.213 
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 ANTICHRIST EN DE REFORMATIE 

In 1517 – een jaar na de dood van Bosch – publiceerde Maarten Luther (1483-1546) zijn 95 stellingen 

waarin hij zich met name afzette tegen de handel in aflaten door de Kerk. Alhoewel ook hij 

doordrongen leek te zijn van de idee dat de wereld spoedig aan zijn einde zou komen, en de antichrist 

zag als de menselijke handlanger van de duivel, beïnvloedden deze gedachten aanvankelijk nog niet 

zijn opvattingen over de paus. De eerste aanwijzingen hiervoor zijn iets later te vinden in een brief uit 

december 1518 aan Wenceslaus Link, die hij schreef na een verhoor door de pauselijke legaat 

kardinaal Cajetanus. Daarin vroeg hij zich af of ‘de ware antichrist volgens Paulus regeert in de 

Romeinse curie’.  

 

In de jaren erna raakte hij steeds meer overtuigd van deze opvatting, zoals blijkt uit een brief van1520 

waarin hij noteerde: ‘Ik ben zo gekweld, ik twijfel er nauwelijks aan dat strikt genomen de paus de 

antichrist is die iedereen in de wereld verwacht; zijn hele leven, alles wat hij doet, zegt en verordent, 

past daar zo goed bij’. In zijn pamflet An den christlichen Adel deutscher Nation von des christlichen 

Standes Besserung uit hetzelfde jaar herhaalde hij deze opvatting en noemde hij de Roomse ideeën 

over de positie van de paus een gevolg van de werken van de antichrist. Het leidde tot de pauselijke 

bul Exsurge Domini waarmee Luther in de kerkelijke ban werd gedaan, waarop hij reageerde met de 

publicatie ‘Tegen de vervloekte bul van de antichrist’. Al een jaar later – in 1521 – vervaardigde Lucas 

Cranach de Oudere (1472-1553) het prentenboek Passional Christi und Antichristi, waarmee de 

reformatorische propagandaoorlog startte tegen de pauselijke antichrist.214  

 

De felheid waarmee de aanhangers van Luther vervolgens deze gedachte uitdroegen kan volgens 

Emmerson mede verklaard worden vanuit de reformatorische opvatting over de apocalyptische 

geschiedenis. Velen van hen meenden dat het voorspelde millennium niet voor hen lag, maar 

inmiddels gaande was. De antichrist had zich inmiddels aangediend en het was de Reformatie die deze 

ontmaskerde. Overigens niet alleen in de figuur van de paus, maar eveneens in de oprukkende Turken. 

Ook de protestanten gingen ervan uit dat Christus zelf de antichrist zou vernietigen, maar zagen 

daarbij ook een rol voor de mens weggelegd, door de laatste te weerspreken, te ondermijnen en zo bij 

te dragen aan diens vernietiging.215     
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 Concluderend 

Het ontstaan van de antichristlegende laat geen eenduidige ontwikkeling zien. Het maakte deel uit van 

een ingewikkeld complex van eschatologische verhalen, met elk hun eigen herkomst, die bovendien 

samenhingen en veranderden met de interpretatie van de contemporaine geschiedenis. Elke belangrijke 

politieke verandering droeg bij aan nieuwe of aangepaste verhalen, die elkaar overigens ook onderling 

beïnvloedden. Tot de periode van de Reformatie bestond er dan ook geen duidelijk omlijnd beeld van 

hoe de antichrist zich zou voordoen en waaruit zijn daden nou precies zouden bestaan, maar wel vele 

meer of minder aan elkaar gerelateerde opvattingen hierover.  

 

Het feit dat de opvattingen over de eindtijd en de antichrist gedurende de middeleeuwen nooit zijn 

gecanoniseerd is zowel een aanwijzing voor de onduidelijkheid van de materie, als in zichzelf weer 

een reden voor het voortbestaan van die verwarring. Het meeste houvast wat betreft de middeleeuwse 

ideeën over de antichrist biedt Adso’s Libellus waarin deze een volledige beschrijving gaf van de 

antichrist. Deze week weliswaar af van die in het Boek Openbaringen en de brieven van Johannes, 

maar was niettemin van grote invloed op de latere beeldvorming rondom de figuur. De verschillende 

laatmiddeleeuwse reformbewegingen brachten de bestaande ideeën meer en meer in relatie tot het 

pausdom en/of een individuele paus. Dit culmineerde in de reformatorische propaganda waarin de 

paus werd gelijkgesteld aan de antichrist.   

 

Er is geen reden om te twijfelen aan de bekendheid van Bosch met het idee van de antichrist. Hoe hij 

zich die voorstelde laat zich enkel herleiden aan de hand van zijn werk. Of hij zelf theoretische 

verhandelingen over de antichrist heeft gelezen is onbekend, en uit zijn levensloop blijkt niet dat hij 

zich aangetrokken voelde tot hervormingsbewegingen. In zijn woonplaats bevonden zich gedurende de 

vijftiende eeuw maar liefst achttien kloosterordes, waaronder die van de franciscanen, zodat in zijn 

omgeving zeker ook kritische geluiden zullen hebben geklonken ten aanzien van kerkelijke hiërarchie 

en de misstanden in de Kerk. De opkomst van de boekdrukkunst zorgde er bovendien voor dat ideeën 

sneller en breder verspreid konden worden, ook onder niet-lezers. Hij en zijn tijdgenoten hebben dus 

zeker kennis kunnen nemen van contemporaine opvattingen over de antichrist, waaronder die van de 

criticasters van de Kerk.  

 

De zestiende-eeuwse Reformatie kwam bovendien niet uit de lucht vallen. Eerdere reformbewegingen, 

waaronder de franciscanen en de Moderne Devotie, kondigden de opvattingen van Luther al min of 

meer aan. De vereenzelviging van een paus met de antichrist, die een belangrijk wapen zou worden in 

de reformatorische propaganda, ontstond al in de twaalfde eeuw en was, zoals we ook zullen zien in 

het hoofdstuk over de antichrist-iconografie, in de periode voorafgaand aan Luther wijdverspreid. Die 

identificatie was, zoals blijkt uit de populaire Libellus Telesphorus, echter niet per se anti-paaps. Ook 
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een – waarschijnlijk – vrome gelovige als Bosch kan dan ook vertrouwd zijn geweest met het idee dat 

de antichrist zich in pauselijke gedaante voor zou kunnen doen. 
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4. De antichrist in de iconografie 
 

 
 VOORAF: OVER DE INVLOED VAN HET MIDDELEEUWSE DRAMA OP DE ICONOGRAFIE   

De ontwikkeling van de middeleeuwse iconografie is niet los te zien van die van de zogenaamde 

liturgische drama’s en mysteriespelen, die rondom de feestdagen werden opgevoerd in of buiten de 

kerk. Toeschouwers, waaronder ook kunstenaars en ambachtslieden, raakten op deze wijze vertrouwd 

met bepaalde voorstellingen van de bijbelverhalen, wat vervolgens ook invloed had op de weergave 

van de verhalen en figuren in de beeldende kunsten. Zo is er al uit de twaalfde eeuw een beeltenis van 

de Emmaüsgangers bekend uit het Spaanse Silos dat Christus laat zien met een geribde muts op het 

hoofd en een staf, conform de aanwijzingen voor het liturgisch drama dat sinds dezelfde tijd 

gedurende de paasweek werd opgevoerd (afb. 4).216 De vele duivels en gedrochten in middeleeuwse 

manuscripten en kapitelen zijn te begrijpen vanuit de belangrijke rol die deze speelden in het 

religieuze drama. Daarin konden ze zowel een actieve rol vervullen, als optreden als commentatoren 

die de verbinding legden tussen de spelers en het publiek.217  

 

Schilderijen en manuscripten uit de veertiende en vijftiende eeuw beeldden engelen uit gekleed in rijke 

koorkappen, zoals ze die ook in mysteriespelen droegen. In voorstellingen waarin de transfiguratie 

werd gespeeld kleedde men – conform de evangelietekst – Christus in het wit, waarbij volgens de 

regieaanwijzingen zijn gezicht goudgeel moest zijn om het verblindende licht tijdens de gebeurtenis te 

benadrukken. En zo vinden we de scène ook terug op gebrandschilderde ramen uit dezelfde periode 

(afb. 5). De wederopstanding van de doden werd in de vijftiende eeuw weergegeven door de 

overledenen te laten opstaan uit een gat in de grond. Een contemporaine Franse prent liet het podium 

zien waarop de opstanding van de doden werd nagespeeld, en de spelers uit de grond omhoogkwamen 

via valluiken. Ook de buitenissige kostuums van de profeten, zoals in de Mozesput van Sluter in Dijon, 

zijn – naar alle waarschijnlijkheid – terug te voeren op hun aankleding in de mysteriespelen.218 

 
  

                                                   
216  Mâle 1949, 28-29.  

217  Van Laarhoven 1992, 152-156. Volgens de auteur is het liturgisch drama naar alle waarschijnlijkheid ontstaan in de vroege  

  middeleeuwen. Als voorbeelden van de invloed van het liturgisch drama en de mysteriespelen op de kunsten noemt hij – naast de 

  Emmaüsgangers uit Silos – een reliëf aan het portaal van de kathedraal van Amiens waarin de Drie Koningen samen zijn afgebeeld 

  onder één deken, en een raam in Chartres dat Maria laat zien die wordt vergezeld door vrouwen die kaarsen dragen. Allemaal  

  verbeeldingen die niet zijn te herleiden tot legenden of apocriefe teksten, en gebaseerd moeten zijn op uitvoeringen van liturgische 

  drama’s en/of mysteriespelen.  

  Mâle 1949, 112-118. Volgens de auteur bestond de essentie van het mysteriespel uit het tableau vivant, aangezien dat het publiek kon 

  beroeren. ‘Keer op keer leveren ons de schilderijen, glasramen, miniaturen, altaarstukken een idee van hetgeen op het toneel te zien 

  was.’    

218  Idem, 112-118, 185-187.  
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 LITURGISCH DRAMA EN MYSTERIESPELEN   

Gedurende de middeleeuwen werd de liturgie geleidelijk aan uitgebreid met toneelachtige elementen. 

Aan de oorspronkelijke liedteksten voegde men zogenaamde ‘tropen’ toe, die soms ook de vorm van 

een dialoog kregen. Later groeiden deze uit tot volledig nieuwe muzikale composities die onderdeel 

gingen uitmaken van de eredienst. Van hieruit ontwikkelde zich het liturgisch drama dat een steeds 

grotere rol ging spelen in de kerkelijke viering van met name de belangrijke christelijke feestdagen.219 

Uit bezorgdheid voor mogelijke uitwassen of onwaardige vertoningen bevatten de teksten 

gedetailleerde instructies van de clerus met betrekking tot de enscenering, de personages, hun 

handelingen, en de uitvoering van de dialooggezangen. De verschillende rollen werden gespeeld door 

de bedienaars van de liturgie, in de kleding van de eredienst, zoals het kazuifel. Zij maakten zich 

herkenbaar door hun attributen, die eveneens vaak aan de mis waren ontleend. Een enkele keer maakte 

men gebruik van specifieke rekwisieten, zoals een spade in de hand van de tuinman bij het graf. De 

onderscheiden locaties die in het verhaal voorkwamen waren gelijktijdig en naast elkaar te zien, zodat 

er sprake was van een soort simultaantoneel.220     

 

Op deze wijze ontwikkelde zich de viering van de eredienst tot een vorm van drama, waarin men – om 

de theologische betekenis ervan te kunnen begrijpen – alle handelingen en gebaren ging uitleggen als 

verbeeldingen van die door Christus op aarde.221 Om dezelfde reden werden ook Oudtestamentische 

prefiguraties toegevoegd, die door hun commentaar op de gebeurtenissen de samenhang tussen het 

Oude en het Nieuwe Testament benadrukten.222 Vervolgens ging men deze stukken buiten de kerk 

opvoeren, en namen zowel het decor en de aankleding als de tekstuele vrijheid in omvang toe. De 

aanvankelijk Latijnse teksten werden gedurende de dertiende en veertiende vervangen door de 

volkstaal.223 Onveranderd echter bleven de invloed van de clerus en de gelijktijdige opstelling van de 

diverse locaties, waarbij het weliswaar per streek verschilde hoe dat werd ingevuld.224 Uit het 

                                                   
219  Nowé 2000, 13-14. Ook de theatrale elementen, zoals de kleding, de attributen, de gebaren en rituele handelingen, zoals de depositio en 

  elevatio crucis – het op Goede Vrijdag wegnemen en op Paaszondag terugplaatsen van het kruisbeeld – die deel uitmaakten van de 

  liturgie droegen bij aan de opbloei van het dramatisch genre. 

220  Idem, 25-26, 233. 

221  Idem, 13-14. Deze praktijk was gebaseerd op de opvattingen van de negende-eeuwse theoloog Amalar van Metz. Teneinde de  

  rites van de christelijke liturgie begrijpelijk te maken voor het gewone volk stelde deze voor de gebruiken te verklaren vanuit de 

  bijbelse verhalen. Zo kon bijvoorbeeld de intrede van de celebrant worden uitgelegd als de menswording van Christus, en de  

  consecratie als de kruisiging en de graflegging. Alhoewel de Kerk deze benadering veroordeelde omdat deze ten koste zou gaan van het 

  sacramentele karakter van de viering, bleef deze gedurende de hele middeleeuwen uiterst populair. De mis zelf werd door het liturgisch 

  drama weliswaar geen toneelspel, maar werd door de aanwezigen wel zo begrepen. 

222  Van Laarhoven 1992, 152-153. 

223  Nowé 2000, 30. 

224  Idem, 234-235. In Duitsland werden de verschillende locaties rondom opgesteld, terwijl men deze in Frankrijk meestal naast elkaar 

  plaatste. In Engeland voerde men de verschillende scènes vaak op verschillende toneelwagens uit, die in een stoet door de  

  stad reden. 
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liturgisch drama ontwikkelden zich zo de mysteriespelen die met name vanaf de vijftiende eeuw tot 

grote bloei kwamen.225   

 

KERSTSPELEN – De eerste aanwijzing voor het ontstaan van het liturgisch drama is gevonden in een 

overgeleverde trope uit circa 930. Deze maakte deel uit van de liturgie voor Pasen – de belangrijkste 

christelijke feestdag – zoals deze werd gevierd in de abdij Saint-Martial in Limoges.226 Uit dezelfde 

omgeving zijn de opvoeringspraktijken overgeleverd van kerstspelen uit de elfde eeuw, die 

aanvankelijk als onderscheiden vieringen van de verschillende onderdelen van het verhaal 

plaatsvonden. Zo voerde men voorafgaand aan Kerstmis het Officium Pastorum (Herdersviering) op, 

het vroegste bekende liturgisch kerstdrama. Tijdens Onnozele Kinderen vierde men het Ordo Rachelis 

(Rachelviering), terwijl Driekoningen werd opgeluisterd met het Officium Stellae (Sterviering).227 In 

de loop van de dertiende eeuw voegde men deze afzonderlijke vieringen samen tot één kerstspel, 

waarin een belangrijke rol werd weggelegd voor Herodes, die vanwege zijn negatieve rol spanning 

bracht in het drama.228 Zo draaide de twaalfde-eeuwse Sterviering uit het Limburgse Munsterbilzen in 

hoge mate om de figuur van de koning. Uit Fleury is een dertiende-eeuws kerstspel bekend, waarin 

deze een dusdanig belangrijke rol speelde dat het de titel ‘Spel ter voorstelling van koning Herodes’ 

(Ordo ad repraesentandum Herodem) kreeg.229  

 

ANTICHRISTDRAMA – De antichrist, die – zoals eerder geconstateerd – in vele gedaantes werd gedacht, 

kreeg gedurende de hoge middeleeuwen steeds meer vaste vorm. Een belangrijke bijdrage daartoe 

leverde Adso’s geschrift De Ortu et Tempore Antichristi, dat talloze malen werd gekopieerd en 

bewerkt.230 De redenen daarvoor waren dat het én een compilatie was van eerdere literatuur over het 

onderwerp, én – analoog aan de hagiografieën – geschreven was als een biografie (vita). In deze vorm 

werd het verhaal toegankelijker voor de niet theologisch gevormde lezer, en een bruikbaar 

                                                   
225  Nowé 2000, 96, 112. 

226  Frank 1967, 32, 66. 

  Nowé 2000, 16. 

227  Idem, 62-65. De Rachelviering is genoemd naar Rachel, de vrouw die de door de evangelist Matteüs in zijn korte beschrijving van de 

  kindermoord wordt opgevoerd als de symbolische vertegenwoordiger van alle moeders die hun kind verloren. Daarmee ging volgens de 

  evangelist een profetie van Jeremia in vervulling (Jer. 31:15). Mat. 2:16-18: ‘In Rama werd een stem gehoord, een hevig gejammer en 

  geklaag, Rachel jammert om haar kinderen, en ze wil niet getroost worden, want ze zijn er niet meer’. 

228  Frank 1967, 34. 

  Nowé 2000, 64-65, 69.  

229  Idem, 66- 69. Andere voorbeelden van overgeleverde kerstspelen waaruit de belangrijke rol van Herodes in het verhaal blijkt zijn 

  die uit Sankt Gallen (ca. 1400) en Hoei/Luik (13e-14e eeuw), en het Driekoningenspel uit Erlau (15e eeuw).  

230  Zie pagina 43. 

  Frank 1967, 132.  

  Nowé 2000, 172-173. Ook het al genoemde Ludus de Antichristo uit het Duitse Tegernsee was deels gebaseerd op het verhaal van 

  Adso. Het meer profane gedeelte ervan, dat alludeerde op contemporaine politieke verwikkelingen rondom Frederik I Barbarossa, was 

  een eigen inventie van de auteur(s).    
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uitgangspunt voor dramaturgen. Adso’s voorspelling van de komst van een eindkeizer van een laatste 

wereldrijk, en de koppeling ervan aan de contemporaine politieke situatie waren waarschijnlijk 

eveneens belangrijke redenen voor de invloed van de tekst.231 

 

De antichristlegende kwam alleen gedurende de advent ter sprake in de liturgie, wanneer werd 

voorgelezen uit de tweede brief die Paulus schreef aan de Tessalonicenzen en waarin hij de ‘zoon van 

het verderf’ aankondigde.232 Buiten deze eenmalige lezing maakte het verhaal geen vast onderdeel uit 

van de viering, wat naar alle waarschijnlijkheid verklaart waarom het zich nooit heeft ontwikkeld tot 

een liturgisch drama. Wel ontstond er antichristdrama in de vorm van toneelstukken, die onder andere 

gebruik maakten van teksten uit de kerkdienst en de bijbel, zoals het twaalfde-eeuwse Ludus de 

Antichristo uit het Duitse Tegernsee (zie pag. 44-45). Aangezien volgens de conventies rondom de 

eredienst het antichristverhaal was verbonden met de advent is het aannemelijk dat ook toneelstukken 

die de antichrist of het Laatste Oordeel tot onderwerp hadden aanvankelijk alleen gedurende deze 

periode werden opgevoerd.233 

 

Vanaf de veertiende eeuw werden de mysteriespelen in cycli, en geconcentreerd rondom de 

voornaamste feestdagen opgevoerd. Het antichristdrama en stukken die het Laatste Oordeel als 

onderwerp hadden gingen deel uitmaken van de mysteriespelen die rondom Pasen en Pinksteren 

werden gespeeld, en vervingen regelmatig uitvoeringen van het lijdensverhaal. De reden daarvoor was 

de typologische samenhang die men zag met de Passie. De martelgang van Christus werd verbonden 

met het lijden van de kerk onder de antichrist, en zijn wederopstanding en triomf over de hel stemden 

overeen met de zege over zijn tegenstrever en zijn daaropvolgende Tweede Komst.234  

 

Terwijl het politieke aspect van het antichristconcept gedurende de middeleeuwen juist sterk werd 

gekoppeld aan de actuele situatie kwam het in het antichristdrama van de late middeleeuwen amper 

voor. Ook de tendens om in historische figuren personificaties van de antichrist (figurae antichristi) te 

zien ontbrak in de gedramatiseerde voorstellingen. De identificatie van de paus met de antichrist door 

aanhangers van de reformbewegingen die in de dertiende eeuw opkwamen vinden we evenmin terug. 

Een mogelijke verklaring hiervoor is dat de kerkautoriteiten zich bemoeiden met de inhoud van het 

                                                   
231  Aichele 1974, 22-24. Adso wierp zich op als pleitbezorger voor de west-Frankische nakomelingen van Karel de Grote in de strijd om de 

  rechtsopvolging van het Imperium Romanum.  

232  2 Tes. 2. 

233  Aichele 1974, 15-18, 27. Het Ludus de Antichristo is het oudste, overgeleverde antichristspel, dat waarschijnlijk eind twaalfde eeuw 

  werd  geschreven door een monnik uit Tegernsee. Het bevindt zich nu in de Staatsbibliothek München, Ms lat. 19411.  

  Nowé 2000, 174. De auteur vraagt zich af of het Ludus de Antichristo eigenlijk ooit een opvoering heeft gekend. Hij noemt het een 

  voortreffelijk drama, dat echter geen aantoonbare nawerking of invloed heeft gehad.  

  Frank 1967, 134. Antichrist- en Laatste-Oordeelspelen zoals het Ludus kwamen meer voor in Duitsland dan in Frankrijk.  

234  Aichele 1974, 21.  



 62 

spel. De legende werd immers steeds vaker ingezet door bewegingen die zich afzetten tegen de kerk 

en de heersende macht, en hervormingen nastreefden.235 Wat wel terugkeert is het antisemitische 

aspect van de antichristlegende. Dat blijkt onder andere uit een verordening van de burgemeester van 

Frankfurt. Deze raadde in 1468 en 1469, voorafgaand aan de uitvoering van een toneelstuk over het 

einde der tijden, de Joden in zijn stad aan om zich – met het oog op hun veiligheid – niet op straat te 

begeven.236 

 

De overgeleverde antichristspelen laten grote overeenkomsten zien, wat zich laat verklaren vanuit het 

eenduidig opgevatte verhaal. De spelers belichaamden bovendien de protagonisten uit de 

heilsgeschiedenis, die als type herkenbaar moesten zijn, zodat deze aanvankelijk verregaand gestileerd 

werden uitgebeeld. Gedurende de middeleeuwen werden zowel het spel als de enscenering vrijer, en 

kregen de figuren meer naturalistische trekken. Alle stukken benadrukten de Joodse afkomst van de 

antichrist, en in vele ervan werden al bij de uitbeelding van zijn geboorte en jeugd zijn nauwe 

betrekkingen met de duivel breed uitgemeten. In spelen die zijn jonge jaren oversloegen kondigde hij 

zichzelf aan als de Messias en de zoon van God.237 De uitbeelding van de rol en de betekenis van de 

Joden in het verhaal varieerde weliswaar, maar de antisemitische tendens ervan was impliciet, en nam 

toe gedurende de vijftiende eeuw. In deze periode verscheen ook de Revelationes Methodii in druk, 

wat naar alle waarschijnlijkheid de toevoeging van Gog en Magog aan het drama verklaart.238 

 

Zoals Adso in zijn Libellus beschreef zou de antichrist de wereld veroveren middels terreur, omkoping 

en wonderen.239 Zijn tirannie werd over het algemeen verbeeld met een vuuroven. Als belangrijkste 

slachtoffers ervan werden in de meeste spelen de profeten Henoch en Elija ten tonele gevoerd. Pas 

later kwam daar ook de standvastige christen bij, die de voorspelde bloedige vervolging van het 

christendom symboliseerde. Door muntstukken in het publiek te werpen en zich grootmoedig op te 

stellen in morele vraagstukken verbeeldde de vertolker van de antichrist diens omkopingspraktijken, 

waar overigens vooral de opgevoerde koningen gevoelig voor zouden blijken. De ten tonele gevoerde 

wonderen liepen uiteen van het beïnvloeden van natuurverschijnselen tot genezingen en opstandingen. 

In een spel dat is ontstaan rond 1350 in het Engelse Chester draaide de antichrist een boom om, 

                                                   
235  Aichele 1974, 33-34, 51.  

  Nowé 2000, 112. In de periode van de veertiende en vijftiende eeuw werden de mysteriespelen meer en meer een onderneming van de 

  stad en de burgers. Niettemin hadden de kerk en de clerus nog steeds een belangrijk aandeel erin, als – bijvoorbeeld – auteur en/of 

  spelleider.  

236  Aichele 1974, 45.  

237  Idem, 110-114, 126.  

238  Idem, 140-141, 146-148.  

239  Idem, 148.  

  De Voragine 2012, 7-9. In de Legenda Aurea beschrijft Jacobus de Voragine dezelfde middelen, waar hij echter als vierde dat van de 

  overtuiging/prediking aan toevoegt. 
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waarna de wortelen ervan vruchten gingen dragen.240 En ook de wijze waarop de antichrist in het stuk 

aan zijn einde kwam varieerde sterk. Wel stemden de spelen met elkaar overeen wat betreft de 

onverwachte en plotselinge komst van het Laatste Oordeel, dat aan zou breken tijdens een periode van 

bedrieglijke vrede en welvaart.241  

 

 Concluderend 

In de negende eeuw ontstond binnen en naast de bestaande liturgie het zogenaamde liturgisch drama, 

waaruit later het mysteriespel voortkwam. Afhankelijk van de feestdag ontwikkelden zich daarbinnen 

diverse genres, waaronder het kerstspel, waarin Herodes vaak een prominente rol vertolkte. Het 

zogenaamde antichristspel en stukken die het Laatste Oordeel als onderwerp hadden vonden hun 

oorsprong niet in de liturgie, maar ontstonden als toneelstuk buiten de kerk, die rondom Pasen en 

Pinksteren werden gespeeld. Anders dan de antichristlegende, die zich voortdurend ontwikkelde en 

vaak reageerde op de contemporaine politieke situatie, bleef het antichristdrama relatief 

onveranderlijk. De controle van de kerkelijke autoriteiten op de uitvoering ervan zou hier debet aan 

kunnen zijn. Het liturgisch drama en de daaruit voortgekomen mysteriespelen oefenden 

ontegenzeggelijk invloed uit op de weergave van de daarin uitgevoerde scènes in de beeldende 

kunsten. Het ligt dan ook voor de hand dat ook het antichristdrama daarin zijn sporen heeft 

achtergelaten.  

 

Uit de biografie van Bosch blijkt dat de Lieve Vrouwe Broederschap waar zijn vader deel van 

uitmaakte en hij zelf een prominent lid werd, nauw betrokken was bij de jaarlijkse processie waarin 

bijbelse verhalen werden uitgebeeld. Attributen van de personen die daarin de Drie Koningen 

verbeeldden werden bovendien gedecoreerd in de werkplaats van zijn vader en ooms. Na afloop van 

de omgang werd op de Markt, waar de schilder zijn hele leven heeft gewoond, een Driekoningenspel 

opgevoerd (zie pag. 4). Ook Bosch zal niet ongevoelig zijn geweest voor de vormgeving van deze 

religieuze manifestaties. Hoe deze er uitzagen laat zich dan ook wellicht herleiden uit de 

ensceneringen van zijn schilderijen.    

 
  

 

                                                   
240  Aichele 1974, 148-154, 159.  

241  Idem, 193-194. Deze voorstelling van zaken gaat terug op zowel de beschrijvingen van het Laatste Oordeel in het Nieuwe  

  Testament, als die door Methodius. Daarin is sprake van een langdurige tijd van vrede, waarin de mensen zonder angst of zorgen leven, 

  totdat plotseling de eindtijd met zijn Laatste Oordeel aanbreekt. Omdat het Rijk Gods niet van deze aarde zal zijn, kon elke  

  paradijselijke toestand op aarde alleen maar bedrieglijk zijn.  

  Emerson 1981, 102-107. Over de wijze waarop de antichrist zou worden gedood, op welk moment dat zou gebeuren en hoe zich dat zou 

  verhouden tot de periode van vrede en welvaart, liepen de meningen van de contemporaine exegeten sterk uiteen. Emerson beschrijft in 

  zijn boek de diverse opvattingen hierover.  
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 DE ANTICHRIST IN DE MIDDELEEUWSE ICONOGRAFIE  

Het Boek Openbaringen vormde al in het vroege christendom een belangrijke inspiratiebron voor 

kunstenaars. Aanvankelijk – van circa de vierde tot de zesde eeuw – beperkte zich dat tot losse 

motieven, die over het algemeen majestueuze en vredige scènes vertegenwoordigden, zoals de 

Aanbidding van het Lam Gods en de Tronende Christus omgeven door de Vier Levenden en 

Vierentwintig Oudsten.242 Later werden ook andere scènes en figuren tot onderwerp, zoals de 

verschillende beesten die de antichrist symboliseerden. Een van de vroegste afbeeldingen ervan in 

menselijke gedaante is overgeleverd in de Beatus Apocalypsen, een groep Spaanse, geïllumineerde 

manuscripten uit de tiende tot de dertiende eeuw (afb. 6).243 Deze manier van weergeven ontwikkelde 

zich tot een belangrijke traditie, die vooral is te vinden in manuscripten, maar ook volop voorkwam in 

de overige beeldende kunsten. In de invloedrijke Anglonormandische manuscripten (ca. 1250-1450) 

werden illustraties opgenomen van scènes uit het leven van de antichrist, waarna in vijftiende-eeuwse 

blokboeken zelfs het hele leven ervan werd afgebeeld.244  

 

Illuminatoren baseerden hun representaties van de antichrist zowel op letterlijke als exegetische 

beschrijvingen ervan. Zo kon het ‘beest uit de afgrond’ uit het Boek Openbaringen, worden afgebeeld 

als beest, als mens, als dier met menselijke trekken en in alle combinaties hiervan (afb. 7 t/m 10).245 

Ter verduidelijking voorzag men de illustraties vaak van korte teksten, ontleend aan de bijbel of 

commentaren daarop, die de apocalyptische figuren identificeerden als de antichrist.246 De 

verschijningsvormen waren legio, overeenkomstig de vele verschillende verhalen en interpretaties. 

                                                   
242  Van der Meer 1978, 33-34. De auteur omschrijft dergelijke voorstellingen als ‘discreet gesluierde epiphanieën’, die hij samenvat onder 

  de term ‘hemelse Liturgie’: gericht op de gloria Christi, in liturgische zin. Vandaar dat deze motieven ook vaak verschijnen achter het 

  altaar in de absis, of op de triomfboog boven het altaar. 

243  De Beatus Apocalypsen zijn genoemd naar de Spaanse monnik en theoloog Beatus van Liébana (ca. 730-ca. 800) die aan het eind van 

  de achtste eeuw zijn Commentaar op de Apocalyps van Johannes schreef. Het werd gedurende de daaropvolgende eeuwen veelvuldig 

  gekopieerd. Op dit moment zijn er nog zesentwintig handschriften van bekend, waarvan de oudste zich in de Pierpont Morgan Library 

  in New York bevindt.  

  McGinn 1994, ill. 2: De oudste verbeelding ervan vinden we volgens McGinn in het Utrechts Psalterium uit ca. 820, waarin bij Psalm 

  14 een illustratie is toegevoegd van de antichrist en de laatste keizer. 

  Emmerson 1981, 108-109. Emmerson meent dat de eerste als mens herkenbare en niet gesymboliseerde antichrist in de Beatus 

  Apocalyps is te vinden. De illustratie uit het Utrechts Psalterium bewijst dat de auteur abuis is. 

244  Emmerson 1981, 108-109. Emmerson situeert de oudste Beatus Apocalyps in de negende eeuw. Volgens de website van de Pierpont 

  Morgan Library, waar het manuscript zich bevindt, stamt het uit de tiende eeuw (zie afb. 11 en 12). 

  Van der Meer 1978, 42. De Anglonormandische manuscripten ontlenen hun naam aan het feit dat deze ‘aan deze of gene zijde van het 

  Kanaal’ ontstaan moeten zijn.  

245  Op. 11:7: ‘Maar als zij hun getuigenis hebben beëindigd, zal het beest dat uit de afgrond opstijgt, oorlog met hen voeren en hen 

  overwinnen en doden’. 

  Emmerson 1981, 110-114. Volgens de auteur werden ze ook wel geïdentificeerd met Elija en Jeremia. 

  KBS 2013, 1956. Wie met de twee getuigen bedoeld zijn is onduidelijk en onderwerp van discussie. Veel auteurs menen dat hier het 

  optreden van Elija en Henoch (ook wel Mozes) wordt voorspeld tijdens het einde der tijden. Deze interpretatie vinden we terug in veel 

  illuminaties.  

246  Idem, 110-114. 
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BEATUS APOCALYPS – De meest uitgebeelde legende rondom de antichrist was die van de twee 

getuigen uit Openbaringen 11:7. Deze werden meestal uitgelegd als Henoch en Elijah die tegen de 

antichrist predikten en door hem werden gedood.247 Zo werden ze ook afgebeeld in de Beatus 

Apocalyps uit New York, waarin we een van de vroegste afbeeldingen van de antichrist in menselijke 

gedaante aantreffen.248 Deze onthoofdt een van de getuigen, terwijl de ander al dood ter aarde ligt (afb. 

11). Het bijschrift vermeldt: ‘ANTICHRISTUS ELIAM ET ENOC OCCIDET’ (de antichrist doodt Elija en 

Henoch).249 Het vreemde hoofddeksel dat hij draagt komt overeen met dat van de koningen, die elders 

in het boek voorkomen, zodat ook hij als zodanig wordt verbeeld (afb. 12). Daarmee sluit hij aan op de 

omschrijving in Boek Daniël, die door latere commentatoren werd overgenomen.250 In de latere 

manuscripten van het Liber Floridus (zie verderop) wordt de scène op vergelijkbare wijze 

uitgebeeld.251  

  

Een ander antichrist-concept treffen we aan boven in dezelfde illustratie (zie afb. 11), waarin een 

groep mannen een stad aanvalt. Het bijschrift luidt: ‘ANTIXRS CIUTATEM IHRSLM SUBUERTET’ (de 

antichrist zal de stad Jeruzalem vernietigen). Deze tekst is niet te herleiden tot het Boek Openbaringen, 

en komt ook niet voor in het commentaar van Beatus. Ook is de duidelijk herkenbare antichrist in de 

scène eronder niet tussen de mannen erboven terug te vinden. Volgens kunsthistoricus Schüssler is de 

stad dan ook een metafoor voor Ecclesia die wordt aangevallen door het kwaad, dat vereenzelvigd 

wordt met de antichrist, verbeeld in meerdere personen. Daarmee sluit de auteur zich aan bij de 

brieven van Johannes volgens welke de antichrist ook een collectief van tegenstanders kon zijn.252 

   

LIBER FLORIDUS – Ook de antichrist uit het twaalfde-eeuwse manuscript Liber Floridus in de 

Universiteitsbibliotheek van Gent is afgebeeld als een koning, maar ditmaal gezeten op een 

gevleugeld, slangachtig dier, het beest Leviathan (afb. 13).253 De tekst erboven luidt: ‘ANTIXPS SEDENS 

                                                   
  Op. 11:7: ‘Maar als zij hun getuigenis hebben beëindigd, zal het beest dat uit de afgrond opstijgt, oorlog met hen voeren en hen 

  overwinnen en doden’. 

  KBS 2013, 1956. Wie met de twee getuigen bedoeld zijn is onduidelijk en onderwerp van discussie. Veel auteurs menen dat hier het 

  optreden van Elija en Henoch (ook wel Mozes) wordt voorspeld tijdens het einde der tijden. Deze interpretatie vinden we terug in veel 

  illuminaties.  

247  Emmerson 1981, 136. 

248  Schüssler 1975, 59. 

249  Idem, 69. 

250  Idem, 71-72. De auteur noemt onder andere de opvattingen van Irenaeus en Hieronymus, die behalve de joodse afkomst ook  

  zijn koninklijke verschijning beschrijven.  

  Dan. 8:23: ‘(…) dan zal er een koning opstaan met harde gelaatstrekken en bedreven in listen.’  

251  Poesch 1966, 129. 

252  Schüssler 1975, 64-67. 

253  Over de het moment van totstandkoming van het boek lopen de meningen in de literatuur uiteen. Van der Meer 1978, 129: vóór 1120;  

  Schüssler 1975, 87, en Poesch 1966, 117: in 1120; website Universiteitsbibliotheek Gent (http://www.liberfloridus.be/index_nl.html): 

  1121. 
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SUPER LEVIATHAN SERPETE’ (antichrist gezeten op de slang Leviathan). De afbeelding maakt deel uit 

van het bestiarium van het als encyclopedie bedoelde boek. De teksten links en rechts van de figuur 

geven een korte levensbeschrijving van diens leven. De linker tekst is duidelijk ontleend aan Adso’s 

Libellus de Antichristo uit de tiende eeuw (zie pag. 42). Het rechterdeel citeert nagenoeg letterlijk uit 

de – eerdere – Revelationes van de Pseudo-Methodius (zie pag. 41). Uit de tekst eronder blijkt echter 

dat hier tweemaal de antichrist is weergegeven. Niet alleen wordt Leviathan gelijkgesteld aan 

Behemoth de duivel ‘Iste Leuiathan sicut et Behemoth diabolum significat’, maar ook aan de 

antichrist: ‘Leuiathan etiam significat antichristum’. Deze verwisselbaarheid van betekenissen 

ontleende Lambert van Sint-Omaars – de auteur – aan het rond 600 door Gregorius de Grote 

geschreven Moralia in Job. In diens beschrijving van het beest gaat deze uitvoerig in op de staart die 

hij als metafoor voor de ‘filius perditionis’ (zoon van het verderf), oftewel de antichrist ziet. Schüssler 

concludeert dan ook dat de afgebeelde Leviathan de duivel verbeeldt wiens staart, dankzij de erop 

zittende figuur, kan worden begrepen als de zoon van het verderf/antichrist die aan het eind der tijden 

zijn intrede zal doen.254    

 

HILDEGARD VON BINGEN – Van iets later datum was de Rupertsberger Codex (ca. 1165), waarin het 

Liber Scivius (Visioenenboek, ca. 1141-1150) van Hildegard von Bingen is opgenomen. Daarin 

bevindt zich een geheel afwijkende weergave van de antichrist (afb. 14).255  In haar visioenen 

beschreef de mystica een gekroonde vrouwenfiguur, zo groot als een stad. Deze beschrijving sluit aan 

op de iconografie van de Apocalyptische Vrouw – een metafoor voor de Kerk (Ecclesia) – zoals deze 

omstreeks dezelfde tijd voorkwam in een kopie van het Liber Floridus uit Wolfenbüttel (afb. 15). 

Daarin wordt ze echter aangevallen door een draak, terwijl de afbeelding in de codex een 

vrouwenfiguur laat zien die tussen haar benen een monsterlijk, zwart hoofd met ezelsoren draagt. 

Daarmee wilde de auteur volgens Emmerson laten zien dat de Kerk niet van buitenaf werd 

aangevallen, maar in zichzelf corrupt was. Door binnen hetzelfde kader nog tweemaal het hoofd af te 

beelden – eenmaal boven een berg, en eenmaal aan de voet ervan – kon de lezer de identiteit van het 

hoofd begrijpen. Een van de laatste handelingen van de antichrist bestond immers uit zijn vergeefse 

poging vanaf een berg ten hemel te stijgen. Dit verhaal was volgens Emmerson mede bekend dankzij 

legendes over de grote ketter Simon Magus, die met behulp van demonen ten hemel wilde stijgen, 

maar na een vervloeking door Petrus neerstortte. Bovendien beschreef ook Hiëronymus in zijn 

                                                   
254  Schüssler 1975, 87-96. 

  Poesch 1966, 117-130. De auteur beschrijft de afbeeldingen in het oorspronkelijke Liber Floridus en de verschillende latere kopieën. 

  Het boek wijkt volgens hem sterk af van de Beatus Apocalypsen, zodat hij de overeenkomstige weergave van de antichrist als mens des 

  te opmerkelijker vindt.  

255  Emmerson 2002, 95. De Rupertsberger Codex bevond zich in de Hessische Landesbibliothek in Wiesbaden, maar is in 1945  

  verdwenen. Tussen 1927 en 1933 vervaardigden de nonnen van Eibingen een facsimile. Het is onduidelijk in hoeverre Hildegard von 

  Bingen verantwoordelijk was voor de illustraties in het oorspronkelijke boek. Emmerson vindt het aannemelijk dat ze er wel degelijk 

  bij betrokken was, gezien haar niet aflatende aandacht voor al hetgeen ze verwezenlijkte. 
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Commentaar op het Boek Daniël dat de antichrist de top van de Olijfberg beklom, en daar getroffen 

werd door de furie van God.256  

 

Niet alleen de iconografie is bijzonder aan de weergave van de antichrist door Von Bingen. De 

afbeelding verwijst op geen enkele manier naar de traditioneel veronderstelde Joodse afkomst van de 

figuur, noch refereert deze aan de dreigende islam. Het gevaar komt blijkbaar vanuit de kerk zelf, 

waarmee de mystica volgens de auteur de praktijken van simonie aan de kaak wilde stellen. Collega 

McGinn interpreteert de afbeelding min of meer hetzelfde, en voegt daaraan toe dat de niet mis te 

verstane seksuele connotaties ook een verwijzing naar de klerikale onkuisheid zijn.257    

 

HORTUS DELICIARUM – Uit dezelfde tijd (ca. 1165) stamt de Hortus Deliciarum, een spirituele 

encyclopedie die abdis Herrad von Landsberg samenstelde ter inspiratie voor de nonnen in haar 

klooster. Het boek bevatte oorspronkelijk maar liefst 636 miniaturen, waarbij de afbeeldingen met een 

eschatologisch onderwerp een belangrijke positie innamen. De auteur en illuminator ontleenden de 

verhalen aan diverse bronnen, waaronder de Kleine Apocalyps en Adso’s Libellus.258 De antichrist is 

ditmaal weergegeven met een baard, wat volgens Schüssler mogelijk verwijst naar de middeleeuwse 

opvatting dat de antichrist zich – net als Christus – pas vanaf zijn dertigste openbaar manifesteerde 

(afb. 16). Zijn aankleding als koning sluit aan op het verhaal van de laatste wereldheerser. Bijzonder is 

echter – aldus de auteur – dat de als koning aangeklede figuur zich niet onderscheidt van andere in het 

boek afgebeelde vorsten, zodat deze extra onheilspellend wordt.259   

 

BIBLE MORALISÉE – In de dertiende eeuw werd de Franse adel vooral in beslaggenomen door hun 

strijd tegen de ketterij, in zowel eigen land als in Palestina. In deze context en periode ontstond de 

zogenaamde bible moralisée, waarin de gehele bijbel door middel van tekst en beeld werd uitgelegd. 

Het boek bestond uit een tweetal verschillende teksten: het bijbelcitaat en een commentaar erop, die 

elk werden geïllustreerd in een ernaast geplaatst medaillon. De uitleg kon zowel typologisch zijn als 

tropologisch (gericht op de morele betekenis), of anagogisch (met het oog op het toekomstige eeuwige 

                                                   
256  Emmerson 2002, 98-101. In de Handelingen van de Apostelen (Hand. 8:9-25) wordt de ketter Simon Magus opgevoerd. Het verhaal 

  over zijn poging ten hemel te stijgen wordt daarin niet verteld, maar is afkomstig uit latere legendes. Deze waren vervolgens weer van 

  invloed op de antichristiconografie. Het dodelijk neerstorten van de antichrist na zijn pseudo-hemelvaart werd de meest verbeelde 

  weergave van zijn dood. We vinden deze ook terug in de invloedrijke Hortus Deliciarum van Herrad von Landsberg (zie verderop en 

  pag. 10). De auteur reageert op de opvatting van McGinn dat Von Bingen de eerste auteur zou zijn geweest die de pseudo-hemelvaart 

  van de antichrist beschreef (McGinn 1994, 158). 

257  Idem, 101.  

  McGinn 1994, 159. 

258  Poesch 1966, 131, 134. 

  Schüssler 1975, 132, 137-138. Het oorspronkelijke boek is verloren gegaan tijdens de Frans-Duitse Oorlog (1870), maar in de  

  negentiende eeuw gemaakte tekeningen naar het origineel zijn wel bewaard gebleven. 

259  Idem, 145-147.  
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leven) en bevatte vaak voor tijdgenoten relevante, didactische boodschappen. Deze reflecteerden de 

gelijktijdige opkomst van de verschillende religieuze bewegingen die een spirituele hervorming van de 

kerk nastreefden, zoals de franciscaanse en dominicaanse ordes. Zo werd in zowel de teksten als de 

illustraties veelvuldig verwezen naar misstanden in de kerk en het gevaar dat van Joden en ketters 

uitging.260   

 

In de overgeleverde bibles moralisées zien we de antichrist veelvuldig uitgebeeld bij zowel citaten uit 

het Oude Testament als bij de Handelingen van de Apostelen, de Brieven van Paulus en het Boek 

Openbaringen. Maar even zo veelvuldig zijn de manieren waarop de figuur werd vormgegeven. Uit 

een overzicht dat Schüssler in zijn dissertatie opnam blijkt dat ook binnen een en hetzelfde boek de 

antichrist verschillend werd uitgebeeld. Hij kon zowel licht getint als donker zijn, een baard dragen of 

baardloos zijn, een menselijk of een dierlijk lichaam, een enkel gezicht of meerdere gezichten, een 

hoofd of meerdere hoofden hebben. En ook zijn kleding en attributen varieerden sterk.261 Wel is er een 

opvallende overeenkomst in de houding waarin hij werd afgebeeld. De meest voorkomende is die 

waarin hij zittend met zijn hand het spreekgebaar maakt, waaruit blijkt dat hij zijn leer verbreidt. In de 

eraan gelieerde medaillon bevinden zich vaak predikende of docerende vertegenwoordigers van de 

Kerk, zoals de dominicanen of franciscanen (afb.17). De auteur verklaart dit vanuit de rol die – in deze 

periode – deze ordes voor zichzelf zagen in de ontwikkelingen van de eindtijd.262 Opmerkelijk is dat 

ondanks de manifeste aanwezigheid van de nieuwe ordes in de boeken, in de uitbeelding van de 

antichrist – met uitzondering van het besef dat diens komst aanstaande was – geen invloeden 

herkenbaar zijn van Joachim van Fiore of zijn volgers, die meenden dat 1260 het jaar van zijn komst 

zou zijn.263       

 

ANGLONORMANDISCHE APOCALYPSBOEKEN – Deze invloed is wel herkenbaar in het genre van de 

Apocalypsboeken – manuscripten gebaseerd op het Boek Openbaringen – dat omstreeks 1250 op het 

Britse eiland ontstond en zijn hoogtepunt kende van de dertiende tot de vijftiende eeuw.264 In alle 

                                                   
260  Poesch 1966, 136-137, 168. De boeken ontlenen hun naam aan de tropologische uitleg die het meeste voorkwam. 

  Schüssler 1975, 163-164. 

261  Idem, 167-204. 

  Poesch 1966, 142. De weergave van de antichrist met drie hoofden of gezichten gaat volgens de auteur terug op de antieken.  

  De uit de overlevering bekende meerhoofdige heidense goden werden als duivels geïnterpreteerd en dienden als voorbeeld voor de 

  illuminatoren. 

262  Schüssler 1975, 204-215. De auteur onderscheidt de volgende scènes (tussen haakjes het aantal keren dat deze in de bibles moralisées 

  zijn afgebeeld): de docerende antichrist (15), de tronende antichrist (2), de omkopende antichrist (1), de gewelddadige antichrist (5), de 

  wonderen van de antichrist (2), de aanbidding van de antichrist (4), Elija en Henoch episodes (4), de dood van de antichrist (11), de 

  damnatio van de antichrist (4). 

263  Poesch 1966, 170. 

264  Idem, 172, 176-180. Er zijn weliswaar invloeden herkenbaar, maar er is geen directe relatie te leggen tussen het ontstaan van de 

  Apocalypsboeken en joachistische geschriften.  
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manuscripten werd aanvankelijk gebruik gemaakt van de commentaren van Berengaudus.265 Tegelij-

kertijd moet echter worden vastgesteld dat de inspiratiebronnen legio waren. De antichrist werd dan 

ook verschillend uitgebeeld, waarbij men soms de letterlijke tekst volgde en hij als beest verscheen 

(afb. 18), terwijl hij elders weer in menselijke gedaante voorkwam. In het laatste geval was dat als de 

knappe, jonge valse heerser, tronend in de tempel van Salomo, waarmee zijn Joodse afkomst werd 

benadrukt.266  

 

In de tweede helft van de dertiende eeuw evolueerde het genre, waarbij ook de verschijningsvorm van 

de antichrist veranderde en in een aantal gevallen een synthese ontstond van diverse eerdere 

afbeeldingen. Zo zien we in Ms. Ludwig III, fol. 17 hoe de twee getuigen, Henoch en Elija, worden 

vermoord, ditmaal door een beestachtig mens, of mensachtig beest (afb. 7). In folio 24 verso troont het 

beest als een mens op de troon, met gekruiste benen (afb. 8), vergelijkbaar met de tronende antichrist 

uit min of meer gelijktijdig manuscript (afb. 19).267 In de daaropvolgende periode verschoof het 

zwaartepunt van de productie naar het continent, waarbij in de vijftiende eeuw met name Vlaanderen 

en Duitsland van belang werden. De oorspronkelijk Latijnse teksten maakten steeds vaker plaats voor 

de volkstaal. Terwijl ook de weergave van de antichrist voortdurend veranderde liet men zich 

niettemin ook nog steeds inspireren door eerdere illuminaties. De opkomst van de boekdrukkunst 

droeg vervolgens bij aan een snelle verspreiding van de rijke en veelvormige beeldtaal.268 

 

VATICINIA DE SUMIS PONTIFICIBUS – De onenigheid tussen de franciscanen en Rome leidde in de 

dertiende eeuw tot diverse publicaties, waarin de eersten hun opponenten – pausen die zich afzetten 

tegen het gedachtegoed van de bedelorde –afschilderden als de voorlopers of knechten van de 

antichrist. Zo voorspelde het zogenaamde Engelenorakel van Cyrillus de confrontatie tussen een ware 

paus (orthopontifex) en een valse paus (pseudopontifex). In dezelfde periode verschenen de Vaticinia 

de sumis pontificibus (Profetieën betreffende de opperpriesters), waarin men de contemporaine 

gebeurtenissen probeerde te plaatsen in de ontwikkeling van de eindtijd, en volgens welke het 

pausdom in de laatste dagen zowel een positieve als negatieve rol zou vervullen.269 Ook deze kenden 

gedurende de vijftiende eeuw, mede dankzij de boekdrukkunst, een grote verspreiding.270 

                                                   
265  Zie pagina 44. 

266  Poesch 1966, 190-203, 248. 

  Schüssler 1975, 228-230. 

267  Poesch 1966, 263-266. 

268  Idem, 285-286. 

269  Zie pag. 51.   

  McGinn 1994, 193-194. 

  Fleming 1999, 1.  

270  Schüssler 1975, 263-264. 

  McGinn 1978, 171. 
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Het waarschijnlijk vroegste Vaticinia-handschrift stamt uit ca. 1304 en bestond uit vijftien ‘profetieën’ 

in even zoveel illustraties met begeleidende teksten. De laatste vijf voorspellingen beschreven de 

komst van de pastor angelicus, diens drie opvolgers, en de laatste paus. Deze werd afgebeeld in een 

liturgisch gewaad en draagt, behalve de tiara op zijn hoofd, ook een pauselijke kroon in zijn 

rechterhand. Aan zijn voeten is een gekroond beest te zien met een menselijk gelaat en tien hoorns, dat 

volgens een bijschrift de antichrist is (afb. 20). In de tekst zelf wordt het dier overigens niet als 

zodanig vermeld271 De opbouw van de erop volgende edities was nagenoeg identiek aan die van de 

eerste, maar zowel de weergave van de voorspellingen, als de inhoud van de vijftiende profetie, 

varieerde. Zo kwam als laatste afbeelding ook regelmatig alleen het gekroonde beest voor, dat zowel 

kon worden afgebeeld als de draak uit de Apocalyps, als het vierhoevige dier uit de eerste Vaticinia.272 

 

‘LIBELLUS’ VAN TELESPHORUS – In de tweede helft van de veertiende eeuw verscheen het invloedrijke 

traktaat Libellus van Telesphorus, toegeschreven aan Telesphorus van Cosenza (zie pag. 52). Het 

ontstond op een moment van grote spanningen in de Kerk die achtereenvolgens leidden tot de 

zogenaamde ‘Babylonische ballingschap der pausen’ (1309-1377) en het ‘Westers Schisma’ (1378-

1417).273 In zijn verhandeling liet de auteur zich inspireren door – onder andere – Joachim van Fiore, 

wiens indeling van de wereldtijd in drie tijdperken (status) hij overnam. Volgens deze eindigde de 

tweede status in 1260, zodat de auteur er zich van bewust was tijdens de derde status te leven, waarin 

de ultimus antichristus gog zou verschijnen en ten ondergaan.  

 

Het begin van het schisma stond voor tijdgenoten gelijk aan het begin van de vernietiging van de 

Kerk. Deze zou worden gevolgd door het verschijnen van de antichrist in de persoon van drie pseudo-

pausen, achtereenvolgens een Griek, een Italiaan en een Duitser. In een afbeelding zien we hoe de 

laatste Frederik III von Hohenstaufen tot keizer kroont, terwijl een duivel hem de tiara op zet (afb. 

21).274 Opdat er geen misverstand kon ontstaan over de verschijningsvorm van de antichrist, draagt 

deze in alle afbeeldingen in de Libellus pauselijke kledij. Het was een vermaning die mede gebaseerd 

was op de tweede Brief aan de Tessalonicenzen waarin ‘de tegenstander’ zich in Gods tempel zou 

neerzetten om zich voor God uit te geven.275 Toch is het boek niet anti-paaps, aangezien uiteindelijk 

                                                   
271  Schüssler 1975, 266-268. Het bijschrift is op de reproductie ervan niet zichtbaar vanwege de slecht-reproduceerbare kleur ervan.  

  Fleming 1999, 4. 

272  Idem, 5, 110-114. 

  Schüssler 1975, 274. 

273  Zie pagina 51-52. 

274  Schüssler 1975, 284-289. Het manuscript waar de auteur naar verwijst bevindt zich in de Biblioteca Vaticana (Ms.Lat. 580), maar is 

  helaas nog niet digitaal gepubliceerd. De door mij gebruikte afbeeldingen zijn afkomstig uit een Libellus-manuscript uit ca. 1390, dat in 

  2016 werd geveild bij Christie’s in Londen. 

275  2 Tes:4: ‘de tegenstander die zich verheft boven al wat God heet of verering ontvangt, zelfs zo zeer dat hij zich neerzet in Gods tempel 

  en zich voor God uitgeeft’. 
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na alle beproevingen een ‘papa sanctus’ zou aantreden als aanvoerder van de ‘nova religio’. Deze 

werd dan ook blootvoets afgebeeld, zonder tiara of pauselijk gewaad.276  
 

 DE ANTICHRIST-ICONOGRAFIE IN DE VIJFTIENDE EEUW  

Al was de Libellus Thelesphorus niet expliciet tegen de paus gericht, toch steunde het werk zo 

duidelijk op de gedachten van Joachim Fiore en diens franciscaanse volgelingen, dat het wel degelijk 

een kritische houding tegen het instituut impliceerde. Het past in de tijd waarin ook Wycliff en Hus 

hun bedenkingen tegen de uitwassen van het pausdom formuleerden, en Janov de mogelijkheid 

opperde dat de antichrist zich zou kunnen manifesteren in een individuele paus. Niet veel later zouden 

de Hussieten Rome gelijkstellen aan de kerk van de antichrist. Deze gedachten zien we dan ook terug 

in verschillende boeken uit de vijftiende eeuw. Daarnaast bleven illuminatoren echter ook volop bezig 

met het kopiëren en/of modificeren van eerdere antichristverbeeldingen.277    

 

TABULA VETERIS ET NOVI COLORIS – Terwijl Hus na zijn excommunicatie in 1411 vasthield aan zijn 

stevige, maar niettemin genuanceerde opvattingen ten aanzien van de misstanden in de Roomse kerk, 

radicaliseerden zijn volgelingen, waaronder die in de zogenaamde ‘School van Dresden’ in Praag. 

Rond 1412 vervaardigde een van de leden van deze groep – Nikolaus von Dresden – de Tabulae 

veteris et novi coloris (De oude kleur en de nieuwe), dat zeer invloedrijk zou blijken te zijn. Het boek 

bevatte illuminaties waarin de situatie van de oorspronkelijke, vroege christelijke kerk – de oude kleur 

– werd vergeleken met de contemporaine situatie – de nieuwe. De afbeeldingen zijn verloren gegaan, 

maar kunnen herleid worden uit tekst, die wel is overgeleverd. Zo werd in een vergelijking de paus, 

rijdend op een paard, gesteld tegenover Christus aan het kruis. Het in lompen geklede Christuskind in 

een andere afbeelding vormden een schril contrast met de rijke kleding van de kerkelijke 

gezagsdragers. Volgens de radicale opvattingen van de auteur vormden zowel het bestaande kerkelijk 

instituut als de volgers ervan gezamenlijke het mystieke lichaam van de antichrist. De paus zelf werd 

weliswaar niet als antichrist verbeeld, maar symboliseerde wel het in alles aan Christus tegengestelde. 

In de latere Jena Codex werd hetzelfde concept gehanteerd, zij het dat daarin de paus wel degelijk als 

antichrist werd verbeeld.278    

 

WELLCOME APOCALYPS – De oorspronkelijk in het zuiden van Duitsland vervaardigde Wellcome 

Apocalyps (1420-1425) was een spirituele encyclopedie met diverse soorten religieuze afbeeldingen 

                                                   
  Schüssler 1975, 304. 

276  Idem, 300-301. Een afbeelding hiervan is niet beschikbaar.  

277  Poesch 1966, 285. 

278  Zie pagina 73. 

  Kaminsky, e.a. 1965, 6, 9-10. De tekst werd overgeleverd in twaalf manuscripten, die niet geïllustreerd waren. 

  Spinka 1965, 150. 

  McGinn 1994, 216. 
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en teksten ten behoeve van de meditatie. De Apocalypscyclus in het manuscript bevat een 

gedetailleerde beschrijving van het leven van de antichrist. Uit de behoedzaamheid waarmee het werd 

samengesteld leidt Poesch in zijn dissertatie af dat de makers ervan zich bewust waren van de 

contemporaine gevoeligheid van het onderwerp en elke verwijzing naar radicale opvattingen 

probeerden te vermijden. De antichrist werd weergegeven als een koning met een baard, en gekleed in 

een met bont afgezette mantel (afb. 22). Zijn hoofddeksel lijkt te zijn samengesteld uit een mijter en 

een kroon. De illuminator lijkt daarmee een aantal vertrouwde kenmerken uit verschillende tradities te 

hebben willen overnemen, om niet aan één specifieke te kunnen worden verbonden.279  

 

De vele afgebeelde scènes uit het leven van de antichrist werden middels bijschriften uitgelegd, 

waarbij de auteurs zich veelal baseerden op het Compendium theologicae veritatis, in de tweede helft 

van de dertiende eeuw samengesteld door de dominicaanse theoloog Hugo Ripelin van Straatsburg 

(ca. 1205- ca. 1270). Dit invloedrijke theologisch standaardwerk beschreef naast het vagevuur, het 

einde der tijden en de opstanding van de doden ook de antichrist als een van de ‘vier laatste dingen’, 

waarbij de auteur zich zeker ook had laten inspireren door Adso’s Libellus. Maar de makers van de 

Wellcome Apocalyps ontleenden hun ideeën ook aan andere bronnen, zoals blijkt uit de illustratie 

waarin de antichrist wordt aanbeden door de koningen van Egypte, Lybië, en Ethiopië. De volgers van 

de zwarte koning werden hierin afgebeeld als monsterlijke figuren, waarbij een ervan geen hoofd 

heeft, maar zijn gezicht tussen zijn schouders draagt (afb. 23). Deze figuur is terug te vinden in 

Plinius’ Naturalis Historia (eerste eeuw n.C), die zo de inwoners van India en Ethiopië beschreef, en 

werd later overgenomen door auteurs als Isidorus van Sevilla (560-636) en Hrabanus Maurus (ca. 780-

856).280 

 

GEDURFD OF BEHOEDZAAM – Iets gedurfder lijkt het getijdenboek Livre de la Vigne de nostre 

Seigneur te zijn, dat rond 1450 werd vervaardigd in Parijs. Het liet de antichrist zien in een aantal 

scènes, waaronder die van zijn triomfantelijke intocht in Jeruzalem. De corpulente, baardloze man te 

paard draagt een rood, drieledig hoofddeksel dat zinspeelt op de pauselijke tiara (afb. 24).281 

Beduidend minder behoedzaam waren de makers van het Florentijnse manuscript van de Vaticinia de 

summis pontificibus in de jaren vijftig van de vijftiende eeuw. Hierin werd paus Johannes XXII – de 

kerkvorst die de franciscaanse orde tegenwerkte – afgebeeld als de ‘mystieke antichrist’.282 Een 

zwaard uit zijn mond, dat symbool stond voor de valse doctrine die hij doceerde, doorboort het Lam 

                                                   
279  Poesch 1966, 291-296, 335-336. Het manuscript is genoemd naar de bibliotheek waarin het zich bevindt, de Wellcome Historical 

  Medical Library in Londen, MS. 49.  

280  Idem, 298-300, 308, 331-332. De auteur ziet het manuscript als een mix van verschillende mondelinge, schriftelijke en  

  beeldtradities. De beschrijving van Plinius is te vinden in Naturalis Historia VII, ii, 23. 

281  Higgs Strickland 2016, 200. 

282  Zie pagina 50-51. 
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Gods (afb. 25).  Enige pagina’s verder werd opnieuw een paus geportretteerd als de antichrist. De 

illuminator gaf Urbanus VI (1378-1389) – de eerste paus in Rome gedurende het Westers Schisma – 

weer als een draak met een menselijk gezicht en een uitgesproken Joodse fysionomie. Een rode 

Jodenmuts bevestigde zijn identiteit (afb. 26).283  

 

De enorme iconografische variatie in de weergave van de figuur handhaafde zich in het verdere 

verloop van de vijftiende eeuw. Naast de diverse pauselijke varianten bleef men volop eerdere 

voorbeelden kopiëren en aanpassen. Een afbeelding in een Beiers manuscript over de antichrist laat 

hem opnieuw als een jongeman zien, zetelend in de tempel (afb. 27).284 Dezelfde opvatting werd 

gehanteerd in het blokboek Entkrist van circa 1456, waar de ware identiteit van de jongeman 

herkenbaar werd door de demon die hem influistert en aanstuurt (afb. 28).285 Uit min of meer dezelfde 

tijd stamt de zogenaamde Blockbook Apocalypse waarin een bebaarde antichrist een van zijn 

wonderen verricht, terwijl in de voorgrond de twee getuigen Elija en Henoch worden vermoord (afb. 

29).286 Een getijdenboek uit Parijs van ca. 1500 liet een overduidelijk Joodse antichrist zien in twee 

verschillende gedaantes. In een afbeelding besnijdt hij zichzelf, terwijl hij in de andere toekijkt bij het 

Laatste Oordeel (afb. 30, 31).287   

 

JENA CODEX – Uitgesproken anti-paaps was de zogenaamde Jena Codex die in Bohemen – tussen 

1490 en 1510 – werd vervaardigd onder de titel Antithesis Christi & Antichristi. Het manuscript 

maakte deel uit van de hussitische propaganda. Volgens de aanhangers van de in 1415 veroordeelde en 

geëxecuteerde hervormer Jan Hus werd het pausdom volledig gecontroleerd door het kwaad. In maar 

liefst honderdelf illustraties werd de paus – consequent weergegeven in een rood kleed en met een 

tiara – neergezet als de antichrist en daarmee de antithese van Christus. Het greep in zijn aanpak terug 

op de Tabulae veteris et novi coloris van Nikolaus von Dresden. Een treffend voorbeeld hiervan zijn 

de twee naast elkaar geplaatste illustraties op fol. 34v. en 35r. (afb. 32). Op de linker pagina wassen de 

discipelen van Christus diens voeten, terwijl de afbeelding ernaast twee monniken weergeeft die de 

voeten van de pauselijke antichrist kussen. Bijzonder is de illuminatie waarin de kerkelijke hiërarchie, 

gesymboliseerd in de paus, tussen bisschoppen en een kardinaal, wordt omhuld door de 

vleermuisachtige vleugels van een zevenkoppig beest – een verwijzing naar het Boek Openbaringen. 

Het middelste hoofd was door zijn tonsuur herkenbaar als dat van een geestelijke (afb. 33).288 
 

                                                   
283  Higgs Strickland 2016, 201-203. 

284  Idem, 77, 82. 

285  Idem, 89-90. 

286  Idem, 84, 87. 

287  Idem, 73-75. 

288  Idem, 200-201. 
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 DE EERSTE JAREN VAN DE REFORMATIE 

Ook Lucas Cranach de Oudere liet zich in 1521 voor zijn Passional Christi und Antichristi inspireren 

door het werk van Nikolaus von Dresden en de latere Jena Codex. In een dertiental dubbele prenten 

liet hij de tegenstelling zien tussen het leven van de paus en de clerus en dat van Christus. Luthers 

vriend Philip Melanchton (1497-1560) verzorgde de bijschriften ervan (afb. 34). De snelle 

verspreiding van de boekdrukkunst over Europa droeg bij aan de effectieve verkondiging van de 

boodschap dat de paus de antichrist was.289 Maar ook nu ontwikkelde zich niet één beeld van de 

antichrist, maar een veelvoud ervan, die echter vrijwel alle gemeen hadden dat de antichrist 

herkenbaar was aan de pauselijke dracht, met als meest in het oog springende kenmerk de tiara.  

 

In 1523 publiceerden Cranach, Luther en Melanchton opnieuw een aantal prenten gericht tegen het 

pausdom. Ditmaal werd de kerkvorst al een ezel weergegeven, herkenbaar aan de pauselijke sleutels in 

de vlag op de burcht (afb. 35). Een prent die Melchior Lorch opdroeg aan Luther in 1545 toont de 

antichrist in de gedaante van de wildeman, uitgerust met pauselijke symbolen (afb. 36). Naarmate 

Luther ouder werd nam ook zijn verzet tegen het pausdom toe en werden de pamfletten heftiger. In het 

scabreuze pamflet Abbildung des Papsttum dat in 1545 – een jaar voor zijn dood verscheen – werd de 

paus als antichrist weergegeven in verschillende gedaantes, bij voorkeur in combinatie met talloze 

scatologische fenomenen als winden laten en poepen (afb. 37), maar altijd herkenbaar aan zijn 

drieledige kroon.290 Deze prenten schokten zelfs Luthers vrienden, die hem er dan ook op aanspraken. 

Zijn antwoord luidde dat hij het pamflet als zijn testament zag, en dat deze prenten het ware gezicht 

van het pausdom toonden.291  

 

 Concluderend 

Alhoewel er op geen enkele manier een structuur is te ontdekken in de ontwikkeling van de weergave 

van de antichrist gedurende de behandelde periodes, is wel vast te stellen dat de figuur van de 

antichrist vanaf de opkomst van de kritiek tegen de misstanden in de Kerk steeds vaker meer of 

minder expliciet in verband werd gebracht met het kerkelijk gezag en met name de paus. Met het 

toenemen van de kritiek in de vijftiende eeuw groeide ook het aantal illustraties waarin de paus werd 

afgebeeld als de antichrist, culminerend in de anti-paapse propagandaoorlog die zich ontwikkelde 

binnen de Reformatie in de eerste helft van de zestiende eeuw. Ook nu ontwikkelde zich niet één beeld 

van de antichrist, maar een veelvoud aan verbeeldingen, die echter vrijwel alle gemeen hadden dat de 

antichrist herkenbaar was aan de pauselijke dracht, met als meest in het oog springende kenmerk de 

tiara.   

                                                   
289  McGinn 1994, 237-241. 

290  Idem, 237-241. 

291  Staatsbibliothek Berlin: http://blog.sbb.berlin/sackpfeifenesel-co-kampfbilder-gegen-das-papsttum/; laatst geraadpleegd 7-7-2018. 
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4. Een kroon op het werk: conclusie 
 

 

Bosch schilderde zijn Prado-Epifanie aan het eind van de vijftiende eeuw, een tijdperk dat werd 

gekenmerkt door hevige polemieken binnen de Kerk die de opmaat zouden blijken te zijn tot de 

Reformatie. Alhoewel de schilder bekend moet zijn geweest met de opvattingen van de kritische 

Moderne Devotie en de franciscaanse orde, geeft zijn verdere levensloop geen blijk van enige 

sympathie voor de hervormingsbewegingen. In de vijftiende eeuw kwam de boekdrukkunst tot 

ontwikkeling waardoor ideeën en beelden een grotere verspreiding kregen. Als inwoner van een stad 

die, naar de maatstaven van de tijd, een rijk boekenbezit moet hebben gekend, en als lid van de Lieve 

Vrouwe Broederschap behorend tot de kring van notabelen, is het niet ondenkbaar dat ook Bosch 

kennis heeft genomen van contemporaine opvattingen over de antichrist, waaronder die van de 

criticasters van de Kerk. 

 

Het ligt voor de hand dat zowel opdrachtgever Scheyfve als Bosch precies wisten wat op het schilderij 

waarom werd uitgebeeld. Dat zij hun inspiratie daarvoor hebben gehaald uit de bijbel, lokale 

mysteriespelen volksverhalen, preken en andere bronnen lijkt eveneens evident. Vanwege het 

ontbreken van documentatie laten die zich echter niet allemaal achterhalen. Aangezien het schilderij 

particulier bezit was kon de intentionele betekenis aan de eerste beschouwers ervan worden 

overgedragen. Of bij het verhuizen van het schilderij naar Spanje ook die betekenis meeverhuisde laat 

zich slechts raden.  

 

Het waarschijnlijke feit dat Bosch in het triptiek welbewust een met de opdrachtgever samengesteld 

programma heeft uitgewerkt betekent volgens mij echter niet dat alle erop afgebeelde figuren 

waaronder de ‘vierde koning’ per se voor iedereen eenduidig identificeerbaar moesten zijn, noch dat 

deze exclusief te herleiden moesten zijn naar bepaalde bronteksten. Gezien de vele opvattingen over 

de antichrist en de vele manieren waarop het kwaad werd verbeeld in de tijd van Bosch, als gedurende 

de daaraan voorafgaande eeuwen, lijkt me dit zelfs onmogelijk.  

 

Dit wordt ook duidelijk uit de vele pogingen die later zijn ondernomen door de vele kunsthistorici die 

zich hebben gebogen over het werk van de schilder. Vrijwel alle interpretaties worden onderbouwd 

met verwijzingen naar de bijbel of andere bronnen die de schilder en zijn tijdgenoten gekend kunnen 

hebben. Maar helaas levert een samenhangend en onderbouwd betoog niet per se een plausibel verhaal 

op, zoals ook Büttner al opmerkte toen hij sprak over ‘Geschwätz der Interpreten’. Ook denk ik dat hij 

het bij het rechte eind had door te stellen dat niet één uitleg goed is, maar er wel vele fout zijn. Met 

zijn opmerking dat alle pogingen om het werk van Bosch tot een betekenislaag terug te brengen tot 
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mislukken zijn gedoemd nam hij een soortgelijke positie in als later Schwartz, Koerner en Higgs 

Strickland deden, die elk op hun eigen manier wezen op de vele betekenissen die het werk van meet af 

aan en door de tijd heen moet hebben toebedeeld gekregen. Dit fenomeen is volgens Schwartz zelfs de 

verklaring voor het feit dat het triptiek ook na zijn verhuizing uit de Nederlanden in de smaak bleef 

vallen. De opvatting van Higgs Strickland dat het werk contingent was lijkt me een open deur, gezien 

het feit dat er slechts weinig kunstwerken ontkomen aan nieuwe interpretaties, afhankelijk van de tijd 

en de context waarbinnen ze worden geduid. Als ze daarmee bedoeld heeft dat die contingentie van 

meet af aan de opzet van de maker ervan was, dan vrees ik dat ik daarover met haar van mening 

verschil. 

 

Naar mijn idee zijn de vele naast elkaar bestaande opvattingen over, en verbeeldingen van de antichrist 

en het kwaad een verklaring voor de aanpak die de schilder heeft gehanteerd. Feitelijk stelde hem dit 

in staat om naar believen alle mogelijke elementen met elkaar te combineren mits de optelsom ervan 

maar zou leiden tot een min of meer juist begrip van hetgeen hij wilde uitdrukken. En eigenlijk zou je 

dit ook kunnen afleiden uit de uiteenlopende latere interpretaties van het werk en – specifiek – de 

figuur van de ‘vierde koning’ door kunsthistorici. Want geen ervan beperkt zich tot de figuur zelf en 

diens attributen, maar neemt daarbij ook – eveneens naar believen – alle bruikbare motieven elders uit 

het schilderij over. En vrijwel iedereen komt in ieder geval tot de conclusie dat het kwaad wordt 

verbeeld, zij het dat de een dat ziet in de persoon van Herodes, de ander in de Joodse Messias die de 

passie van Christus aankondigt en weer een ander in de antichrist. 

 

De aanwijzingen die Bosch in zijn schilderij geeft zijn talloos, zodat ik het niet helemaal eens ben met 

de opvatting van Unverfehrt die meende dat de latere kopieën – waarin de uitsnede van de scène vaak 

is aangepast en de luiken ontbreken dan wel anders zijn ingevuld – tot een geheel andere uitleg van het 

schilderij leiden. Dat zal zeker wel het geval zijn wat betreft de interpretatie van het volledige triptiek, 

inclusief de Gregoriusmis op de buitenzijde, maar zeker niet ten aanzien van die van het middenpaneel 

en de daarop afgebeelde ‘vierde koning’.   

 

DE KROON OP HET WERK – Omdat vrijwel alle motieven in het schilderij meer of minder diepgaand 

zijn geanalyseerd door de verschillende kunsthistorici vond ik het – zoals ik schreef in de inleiding – 

opmerkelijk dat het raadselachtige object in de linkerhand van de ‘vierde koning’ slechts een enkele 

keer, en dan nog spaarzaam, werd belicht. Want, zoals ik in deze scriptie heb willen aantonen, van alle 

attributen die de figuur draagt is dit volgens mij het enige dat duidelijk verwees naar de antichrist. De 

relatie die sommige auteurs willen leggen tussen het object en de jongere blanke koning – die geen 

hoofddeksel lijkt te hebben – is naar mijn idee onjuist, aangezien de kroon daarvoor te groot is. Zoals 

ook de onderzoekers van het BRCP hebben opgemerkt past de kroon wel over de doornenkroon van de 
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drager ervan. De lezing ervan als de tiara – zoals ik die bepleit – zou voor de tijdgenoten van Bosch 

een duidelijke aanwijzing vormen waarmee ze de figuur als de antichrist zouden kunnen identificeren.    

De vereenzelviging van een paus met de antichrist ontstond al in de twaalfde eeuw en zou in de erop 

volgende eeuw uitgroeien tot een politiek wapen van de hervormingsbeweging die zich verzette tegen 

de misstanden in de Kerk. Ondanks het feit dat de wijze waarop dit idee werd ingevuld varieerde kreeg 

het in algemene zin wel voet aan de grond, zoals ook blijkt uit de vele illuminaties waarin het werd 

verbeeld. Ook voor een gelovig christen als Bosch of de latere bezitter van het schilderij, de Spaanse 

koning Filips II, was dit niet per se een beladen associatie, aangezien het niet om dé paus maar om een 

kwaadaardige variant ervan ging, waarnaast en waarna ook een goedaardige zou verschijnen in de 

vorm van de pastor angelicus en de papa sancta. In de meer revolutionaire hervormingsbeweging van 

de vijftiende eeuw – het tijdperk waarin Bosch leefde en werkte – kreeg het een sterkere lading door 

het te verbinden aan het ambt van de paus.  

 

De opkomst van de boekdrukkunst maakte een grote verspreiding van het idee en de verbeelding ervan 

mogelijk, zodat het aannemelijk is dat de mogelijke associatie van de paus met de antichrist wijd en 

zijd bekend is geweest. Het feit dat Luther en zijn aanhangers dit beeld al snel na aanvang van de 

Reformatie inzetten en tot een belangrijk propagandamiddel maken, onderstreept naar mijn idee deze 

veronderstelling.   

 

TOT SLOT – In zijn poging het kwaad te verbeelden heeft Jheronimus Bosch geput uit een vrijwel 

onuitputtelijke bron, zodat alle gebruikte motieven wel zijn te herleiden tot een of andere relevante 

tekst of afbeelding. Naast andere leidt ook een van de door de kunsthistorici verwaarloosde motieven, 

te weten de kroon in de linkerhand van de ‘vierde koning’, naar mijn idee onmiskenbaar tot de 

beoogde identificatie ervan als de antichrist. Met zijn doornenkroon voorspelde deze de passie en 

kruisdood van het net geboren Christuskind. Wanneer hij de kroon over de helm zou zetten zou hij 

herkenbaar worden als de antichrist, die ook in de gedaante van een paus zou verschijnen en de 

eindtijd zou inluiden. Het lijdt geen twijfel dat de vaardige schilder Bosch de zaken zo uitbeeldde 

zoals hij dat wilde. Als hij de vierde koning uitrustte met een hoofddeksel dat lijkt op een pauselijke 

tiara, dan heeft hij dat met zekerheid bewust en weloverwogen gedaan. De tiara bevestigt naar mijn 

idee de opvatting dat Bosch met de figuur de antichrist heeft uitgebeeld, zodat het geopende triptiek de 

heilsgeschiedenis van de mensheid tussen de aanvang van het Nieuwe Verbond en het einde ervan in 

het Laatste Oordeel verbeeldt.   
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Bron: http://trin-sites-pub.trin.cam.ac.uk/manuscripts/R_16_2/manuscript.php?fullpage=1&startingpage=32. 



 83 

 
Afb. 19 – Antichrist doodt Elija en Henoch, Engeland en Frankrijk ca.1255-1260, Pierpont Morgan Library New York,  
MS M.524 fol. 7v. Bron: http://ica.themorgan.org/manuscript/page/13/110814. 
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MS germ. F.733, fol. 4r. 
Bron: https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN726683248&PHYSID=PHYS_0015&DMDID= 
DMDLOG_0001. 
Afb. 28 – Antichrist verleidt de koning van Egypte, Entkrist, Duitsland ca. 1456, Bibliothek Otto Schäfer Schweinfurt,  
OS 372, fol. 8v. 
Bron: http://daten.digitale-sammlungen.de/bsb00039823/image_20. 
 

 

 

 

 

 



 86 

 
Afb. 29 – Antichrist laat de wortels van een dode boom, Blockbook Apocalypse, Nederland of Duisland ca. 1460, Glasgow 
University Library, Sp Coll Hunterian Ds.2.3, fol. 14 (detail). Bron: Higgs Strickland 2016, 84 
Afb. 30 – Antichrist en Laatste Oordeel, Getijdenboek, Parijs ca. 1500, British Library Londen, Add MS 25696, fol. 66v.  
Bron: Higgs Strickland 2016, 75. 
Afb. 31 – Antichrist besnijdt zichzelf, Getijdenboek, Parijs ca. 1500, British Library Londen, Add MS 25696, fol. 61v. 
Bron: Higgs Strickland 2016, 74. 



 87 

 
 
Afb. 32 – Voetwassing apostelen versus Monniken kussen de voeten van de antichrist, Jena Codex, Bohemen 1490-1510, 
Bibliotheek Nationaal Museum Praag, MS IV B 24 fol. 34v., 35r. 
Bron: Higgs Strickland 2016, 201. 
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    Schema: Frans Nies, gemaakt in het kader van zijn stage bij BRCP. 

Ti
te

l
M

ak
er

ko
pi

e
va

ria
nt

em
ul

at
ie

dr
ag

er
tri

pt
ie

k
en

ke
l p

an
ee

l
af

m
et

in
ge

n
da

te
rin

g
ve

rb
lij

fp
la

at
s

co
lle

ct
ie

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

P
ie

te
r B

ru
eg

el
 d

e 
O

ud
e

0
0

1
pa

ne
el

0
1

12
.1

 ×
 8

3.
9 

cm
15

64
Lo

nd
en

N
at

io
na

l G
al

le
ry

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

Ja
n 

B
ru

eg
he

l d
e 

O
ud

e
0

0
1

ko
pe

r
0

1
26

.5
 ×

 3
5.

7 
cm

la
te

 1
6e

 e
eu

w
A

nt
w

er
pe

n
K

M
S

A
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
Ja

n 
B

ru
eg

he
l d

e 
O

ud
e

0
0

1
ko

pe
r

0
1

20
,7

 x
 3

2 
cm

ca
. 1

60
0

A
nt

w
er

pe
n

M
us

eu
m

 M
ay

er
 v

an
 d

en
 B

er
gh

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

Ja
n 

B
ru

eg
he

l d
e 

O
ud

e
0

0
1

ko
pe

r
0

1
25

,5
 x

 3
5 

cm
ca

. 1
59

4
A

nt
w

er
pe

n
M

us
eu

m
 M

ay
er

 v
an

 d
en

 B
er

gh
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
Ja

n 
B

ru
eg

he
l d

e 
O

ud
e

0
0

1
pe

rk
am

en
t

0
0

32
,9

 x
 4

8 
cm

15
98

Lo
nd

en
N

at
io

na
l G

al
le

ry
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
Ja

n 
B

ru
eg

he
l d

e 
O

ud
e

0
0

1
ko

pe
r

0
1

33
 x

 4
8 

cm
15

98
W

en
en

K
un

st
hi

st
or

is
ch

es
 M

us
eu

m
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
Ja

n 
B

ru
eg

he
l d

e 
O

ud
e

0
0

1
ko

pe
r

0
1

26
,5

 x
 3

5,
2

15
98

-1
60

0
S

t. 
P

et
er

sb
ur

g
H

er
m

ita
ge

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

Ja
n 

B
ru

eg
he

l d
e 

O
ud

e
0

0
1

ko
pe

r
0

1
25

,8
 x

 3
5,

3 
cm

on
be

ke
nd

R
om

e
G

al
le

ria
 C

ol
on

na
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
Ja

n 
B

ru
eg

he
l d

e 
O

ud
e

0
0

1
ko

pe
r

0
1

25
,5

 x
 3

4,
6 

cm
ca

. 1
59

8
E

ng
el

an
d

P
riv

é 
co

lle
ct

ie
ko

pi
e 

m
id

de
np

an
ee

l P
ra

do
 E

pi
fa

ni
e

A
no

ni
em

1
0

0
pa

ne
el

0
1

11
4 

x 
71

 c
m

15
40

B
er

lij
n

G
em

äl
de

ga
le

rie
ko

pi
e 

m
id

de
np

an
ee

l P
ra

do
 E

pi
fa

ni
e

A
no

ni
em

1
0

0
pa

ne
el

0
1

15
5 

x 
98

 c
m

.
ca

. 1
55

0-
15

70
s-

H
er

to
ge

nb
os

ch
H

et
 N

oo
rd

br
ab

an
ts

 M
us

eu
m

M
oo

ne
nt

rip
tie

k
A

no
ni

em
0

1
1

pa
ne

el
1

0
85

,5
 ×

 1
33

,7
 c

m
15

10
-1

52
0

s-
H

er
to

ge
nb

os
ch

H
et

 N
oo

rd
br

ab
an

ts
 M

us
eu

m
Te

xi
er

 A
an

bi
dd

in
g

A
no

ni
em

0
1

1
pa

ne
el

0
1

70
,8

 x
 5

5,
6 

cm
ca

. 1
52

0-
15

50
?*

P
ar

ijs
C

ol
le

ct
ie

 T
ex

ie
r

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

W
er

kp
la

at
s 

B
os

ch
0

1
0

pa
ne

el
0

1
77

,5
 x

 5
5,

9 
cm

14
95

-1
52

0
P

hi
la

de
lp

hi
a

P
hi

la
de

lp
hi

a 
A

rt 
M

us
./J

oh
n 

G
. J

oh
ns

on
 C

ol
l.

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

 A
no

ni
em

 / 
vo

lg
er

0
1

0
pa

ne
el

0
1

94
 x

 7
4,

5 
cm

15
20

-1
54

0?
P

hi
la

de
lp

hi
a

P
hi

la
de

lp
hi

a 
A

rt 
M

us
./J

oh
n 

G
. J

oh
ns

on
 C

ol
l.

A
nd

er
le

ch
t T

rip
tie

k
A

no
ni

em
0

1
1

pa
ne

el
1

0
78

 x
 1

17
 c

m
15

20
-1

54
0

A
nd

er
le

ch
t

E
ra

sm
us

hu
is

U
pt

on
 H

ou
se

 T
rip

tie
k

A
no

ni
em

0
1

1
pa

ne
el

1
0

91
,4

 x
 7

2,
9 

cm
15

10
-1

52
0

U
pt

on
 H

ou
se

/B
an

bu
ry

N
at

io
na

l T
ru

st
/B

ea
rs

te
d 

C
ol

l.
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
A

no
ni

em
0

1
1

pa
ne

el
0

1
10

0,
5 

x 
73

,5
 c

m
P

et
w

or
th

 H
ou

se
N

at
io

na
l T

ru
st

/E
gr

em
on

t C
ol

l.
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
A

no
ni

em
1

0
0

pa
ne

el
0

57
,2

 x
 4

4,
9 

cm
16

00
-1

65
0

A
m

st
er

da
m

R
ijk

sm
us

eu
m

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

A
no

ni
en

1
0

0
pa

ne
el

0
1

10
3 

x 
73

 c
m

15
75

-1
60

0?
A

vi
gn

on
M

us
ée

 C
al

ve
t

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

1
0

0
fo

to
 o

p 
pa

ne
el

1
0

s-
H

er
to

ge
nb

os
ch

Jh
er

on
im

us
 B

os
ch

 A
rt 

C
en

te
r

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

A
no

ni
em

1
0

0
pa

ne
el

0
1

11
3 

x 
82

 c
m

va
na

f c
a.

 1
54

0
A

ke
n

S
ue

rm
on

dt
-L

ud
w

ig
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
A

no
ni

em
1

0
0

pa
ne

el
0

1
10

1 
x 

73
 c

m
16

e 
ee

uw
S

to
ck

ho
lm

S
w

en
 B

os
trö

m
 C

ol
le

ct
io

n
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
A

no
ni

em
1

0
0

pa
ne

el
0

1
10

2,
2 

x 
72

,7
 c

m
16

e 
ee

uw
B

ru
ss

el
D

el
la

 S
et

a 
C

ol
le

ct
ie

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

A
no

ni
em

1
0

0
pa

ne
el

0
1

10
5 

x 
75

 c
m

16
e 

ee
uw

B
ru

ss
el

Y
va

n 
le

 G
re

lle
 C

ol
le

ct
ie

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

A
no

ni
em

1
0

0
pa

ne
el

0
1

O
nb

ek
en

d
O

nb
ek

en
d

O
nb

ek
en

d
S

ot
he

by
 v

ei
lin

g 
28

-0
1-

20
10

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

A
no

ni
em

0
1

1
pa

ne
el

0
1

66
 x

 4
4,

2 
cm

15
50

-1
60

0
K

eu
le

n
W

al
lra

f R
ic

ha
rtz

 M
us

eu
m

Tw
ee

 h
er

de
rs

A
no

ni
em

0
1

0
pa

ne
el

0
1

36
,5

 x
 2

2,
8 

cm
ca

. 1
51

5-
15

35
P

hi
la

de
lp

hi
a

P
hi

la
de

lp
hi

a 
A

rt 
M

us
./J

oh
n 

G
. J

oh
ns

on
 C

ol
l.

G
ev

ol
g 

K
on

in
ge

n
A

no
ni

em
0

1
0

pa
ne

el
0

1
36

,5
 x

 2
1,

8 
cm

.
ca

. 1
51

5-
15

35
P

hi
la

de
lp

hi
a

P
hi

la
de

lp
hi

a 
A

rt 
M

us
./J

oh
n 

G
. J

oh
ns

on
 C

ol
l.

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n/

G
et

ijd
en

bo
ek

 S
op

hi
a 

va
n 

B
yl

an
t

"N
ijm

ee
gs

e 
sc

hi
ld

er
"

0
1

0
pe

rk
am

en
t

0
1

23
,2

 x
 1

6,
5 

cm
ca

. 1
47

5
K

eu
le

n
W

al
lra

f R
ic

ha
rtz

 M
us

eu
m

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

M
ar

tin
 S

ch
on

ga
ue

r
0

1
0

pa
pi

er
/g

ra
vu

re
0

1
25

,6
 x

 1
6,

8 
cm

14
75

K
eu

le
n

W
al

lra
f R

ic
ha

rtz
 M

us
eu

m
A

an
bi

dd
in

g 
de

r K
on

in
ge

n
M

ar
tin

 S
ch

on
ga

ue
r

0
1

0
pa

pi
er

/g
ra

vu
re

0
1

25
,3

 x
 1

6,
8 

cm
14

70
-1

48
2

A
m

st
er

da
m

R
ijk

sm
us

eu
m

A
an

bi
dd

in
g 

de
r K

on
in

ge
n

Is
ra

he
l v

an
 M

ec
ke

ne
m

0
1

0
pa

pi
er

/g
ra

vu
re

0
1

26
,8

 x
 1

8,
1 

cm
14

55
-1

50
3

A
m

st
er

da
m

R
ijk

sm
us

eu
m

G
re

go
riu

sm
is

Is
ra

he
l v

an
 M

ec
ke

ne
m

0
1

0
pa

pi
er

/g
ra

vu
re

0
1

46
,8

 x
 2

9,
4 

cm
ca

. 1
49

0-
14

95
M

ün
st

er
U

ni
ve

rs
ite

it 
M

ün
st

er



 91 

 LITERATUUR 

 

K. Aichele, Das Antichristdrama des Mittelalters der Reformation und Gegenreformation, Den Haag 1974. 

B. Arnold, ‘Old Testament Eschatology and the Rise of Apocalypticism’, in: L. Walls (red.), The Oxford Handbook of 

Eschatology, Oxford 2007. 

L. Brand Philip, ‘The Prado Epiphany by Jerome Bosch’, The Art Bulletin 3 (1953), 4, 267-293. 

N. Cohn, The Pursuit of the Millennium: Revolutionary Millenarians and Mystical Anarchists of the Middle Ages, Londen 

e.a., 1970. 

A. Collins, ‘Katharsis: De kracht van apocalyptische taal in de Openbaring van Johannes’, in: J.W. van Henten en O. Mellink 

(red.), Visioenen aangaande het einde: Apocalyptische geschriften en bewegingen door de eeuwen heen, Zoetermeer 1998, 

107-137. 

J. Collins, ‘Apocalyptie: Het genre, de ideologie en de beweging’, in: J.W. van Henten en O. Mellink (red.), Visioenen 

aangaande het einde: Apocalyptische geschriften en bewegingen door de eeuwen heen, Zoetermeer 1998, 19-38. 

J. Combe, Jerome Bosch, Parijs 1946. 

E. de Bruyn, ‘Text and Images: The sources for Bosch’ Art’, in: P. Silva Maroto, Bosch: The 5th Centenary Exhibition, (tent. 

cat. Museo Nacional del Prado), Madrid 2016. 

C. de Tolnay, Hieronymus Bosch: Kritischer Katalog der Werke, Baden-Baden 1965. 

J. de Voragine, The Golden legend: Readings on the Saints, Princeton 2012 (Voorwoord door E. Duffy). 

R. Emmerson, Antichrist in the Middle Ages: A Study of Medieval Apocalypticism, Art and Literature, Manchester 1981. 

R. Emmerson, ‘The Representation of Antichrist in Hildegard von Bingen’s Scivias: Image, Word, Commentary, and 

Visionary Experience’, Gesta  41 (2002), 2, 95-110. 

M. Fleming, The Late Medieval Pope Prophecies: The Genus nequam Group, Tempe (AR) 1999 (Medieval and Renaissance 

Texts and Studies, Vol. 204). 

W. Fraenger, Hieronymus Bosch, Dresden 1975. 

W. Fraenger, The Millennium of Hieronymus Bosch: Outlines of a new Interpretation, New York 1976. 

G. Frank, The Medieval French Drama, Londen 1967. 

E. Gombrich, ‘The Evidence of Images’, in: C. Singleton (red.), Interpretation: Theory and Practice, Baltimore 1969,  

35-104. 

G. Graf, Geschichte der Christlichen Arabischen Literatur, Rome 1944 (Deel1: Die Übersetzungen). 

H. Guy, The New Testament Doctrine of the Last Things: A Study of Eschatology, Londen, New York en Toronto 1948. 

D. Higgs Strickland, The Epiphany of Hieronymus Bosch: Imagining Antichrist and Others from the Middle Ages to the 

Reformation, Turnhout 2016. 

M. Ilsink, J. Koldeweij, R. Spronk e.a., Jheronimus Bosch: schilder en tekenaar (catalogue raisonné), ’s-Hertogenbosch en 

Brussel 2016.  

H. Kaminsky e.a. (red.), Master Nicolas of Dresden The Old Color and the New: Selected Works contrasting the Primitive 

Church and the Roman Church, Washington 1965. 

J. Koerner, Bosch & Bruegel: From Enemy Painting to Everyday Life, Princeton en Oxford 2016. 

J. van Laarhoven, De beeldtaal van de christelijke kunst: Geschiedenis van de iconografie, Nijmegen 1992. 

R. Lerner, ‘Apocalyptic literature’, in www.brittanica.com 2008.  

R. Lerner, ‘Frederick II, Alive, Aloft, and Allayed’, in: W. Verbeke, D. Verhelst en A. Welkenhuysen (red.), The Use and 

Abuse of Eschatology in the Middle Ages, Leuven 1988, 359-384. 

E. Mâle, De religieuze kunst van de XIIe tot de XVIIIe eeuw, Utrecht en Brussel 1949. 

R. Marijnissen, Hiëronymus Bosch: Het volledige oeuvre, Leuven 2007. 

B. McGinn, ‘Angel Pope and Antichrist’, Church History 47 (1978), 2, 155-173. 

 



 92 

B. McGinn, Visions of the End: Apocalyptic Traditions in the Middle Ages, New York 1979. 

B.McGinn, ‘Portraying Antichrist in the Middle Ages’, in: W. Verbeke, D. Verhelst en A. Welkenhuysen (red.), The Use and 

Abuse of Eschatology in the Middle Ages, Leuven 1988, 1-48. 

B. McGinn, De Antichrist: De geschiedenis van tweeduizend jaar aardse verdorvenheid: oorsprong - betekenis - doel,  

Baarn 1994. 

B. McGinn, ‘The Apocalyptic Imagination in the Middle Ages’, in: J. Aertsen, M. Pickavé, Ende und Vollendung: 

Eschatologische Perspektiven im Mittelalter (Miscellanea Mediaevalia 29), Berlijn en New York 2002. 

J. Nowé, Nu hoort wat men u spelen zal: Theater in de Middeleeuwen, Leuven 2000. 

S. Orienti, R. De Solier, Hieronymus Bosch, Londen 1979. 

E. Panofsky, Early Netherlandish Painting: Its Origins and Character, Cambridge (Ma) 1966 (Vol. 1.). 

J. Poesch, Antichrist Imagery in Anglo-French Apocalyps Manuscripts, Ann Arbor 1966. 

G. Reinink, ‘Pseudo-Methodius und die Legende vom Römischen Endkaiser’, in: W. Verbeke, D. Verhelst en A. 

Welkenhuysen (red.), The Use and Abuse of Eschatology in the Middle Ages, Leuven 1988, 82-111. 

B. Roest, ‘Franciscaanse apocalyptiek in middeleeuws perspectief’, in: J.W. van Henten en O. Mellink (red.), Visioenen 

aangaande het einde: Apocalyptische geschriften en bewegingen door de eeuwen heen, Zoetermeer 1998, 189-220 

C. Rowland, ‘The Eschatology of the New Testament Church’, in: L. Walls (red.), The Oxford Handbook of Eschatology, 

Oxford 2007. 

E. Sander, H. Grady davis, R. Faherty e.a., ‘Biblical Literature’, www.brittanica.com 2006. 

Sassen e.a. (red.), ‘Sibyllen’, in: De Katholieke Encyclopedie (deel 21), Amsterdam 1938. 

G. Schüssler, Studien zur Ikonographie des Antichrist, Heidelberg 1975. 

G. Schwartz, Jheronimus: De wegen naar hemel en hel, Hilversum 2016. 

H. Schwarz, Eschatology, Michigan (VK) 2000. 

P. Silva Maroto, ‘The Adoration of the Magi Triptych, ca. 1494’, in: P. Silva Maroto, Bosch: The 5th Centenary Exhibition, 

(tent. cat. Museo Naçional del Prado), Madrid 2016, 195-207. 

L. Silver, Hieronymus Bosch, New York en Londen 2006. 

J. Snyder, Bosch in Perspective, Londen e.a. 1973. 

C. Snouck Hurgronje en A. Wensinck, Verspreide geschriften van C. Snouck Hurgronje, Leiden 1927 (Deel VI: 

Boekaankonigingen, verscheidenheden, registers en bibliographie). 

M. Spinka, John Hus: A Biography, Princeton 1965. 

K. Stendahl e.a. ‘Biblical literature’, in www.brittanica.com 2018.  

J. Tromp, ‘Daniël en Henoch’, in: J.W. van Henten en O. Mellink (red.), Visioenen aangaande het einde: Apocalyptische 

geschriften en bewegingen door de eeuwen heen, Zoetermeer 1998, 41-67. 

B. Uffenheimer, ‘From Prophetic to Apocalyptic Eschatology’, in: H. Reventlow (red.), Eschatology in the Bible and in 

Jewish and Christian Tradition, Sheffield 1997. (Journal for the Study of the Old Testament, Supplement Series 243.)  

G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch: Die Rezeption seiner Kunst im frühen 16.Jahrhundert, Berlijn 1980.  
F. van der Meer, Apocalypse: Visioenen uit het Boek der Openbaring in de kunst, Antwerpen 1978. 

G. van Dijck, De Bossche Optimaten: Geschiedenis van de Illustere Lieve Vrouwe Broederschap te ’s-Hertogenbosch, 1318-

1973, Tilburg 1973.  

J.W. van Henten, ‘De terugkeer van Nero in de Sibyllijnse Orakels’, in: J.W. van Henten en O. Mellink (red.), Visioenen 

aangaande het einde: Apocalyptische geschriften en bewegingen door de eeuwen heen, Zoetermeer 1998, 19-38. 

J.W. Van Henten en O. Mellink, ‘Algemene Inleiding’, in: J.W. van Henten en O. Mellink (red.), Visioenen aangaande het 

einde: Apocalyptische geschriften en bewegingen door de eeuwen heen, Zoetermeer 1998, 11-18. 

C. van den Oord, Twee eeuwen Bosch’ Boekbedrijf 1450-1650: Een onderzoek naar de betekenis van Bossche boekdrukkers, 

uitgevers en librariërs voor het regionale socio-culturele leven, Tilburg 1984. 

 



 93 

J. van Waadenoijen, De geheimtaal van Jheronimus Bosch: Een interpretatie van zijn werk, Hilversum 2007. 

Ludwig von Baldass, Jheronimus Bosch, Wenen en München 1959. 

B. Whalen, Dominion of God: Christendom and Apocalypse in the Middle Ages, Cambridge (VS) 2010.  
 


